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Ir  d«i  ««M'oli  rHiiitiani,  le  foiiilninenlrtli  sue  ltii«Ì 
rd   il  Mua  rnsnpo. 


GlOVAM  EcRKcir 


liL'l  corso  preccdeiUe  Iciitai  di  lai'vi  connscon*  il   pni- 
'■«linieirto  dell'arte  aiilicii,  le  sue  poin|)e  rivolle  ad  allellarej 
1  |MurlM*  lo  spirilo,  l'occhio;  più  che  griiiliimi  recessi  del  cuo- 
i^',  l'intendimeiilo  dell' tiomo  a  trovar  dilcllo  nelle  cslcriori 
"■inuiiie  della  foriufi.  E  allora  \i  moslrai  come  l'arie  greca, 
■> li  rizzasse  in  superba  colonna,  o  s'arrotondasse  in  mira- 
bili simulacri,  o  disponesse  sulle  [ìartrti  l'ornamento  e  Io  slog- 
g«>  ite' colori,  non  altro  volesse  se  non  esprimere  i  godimenti 
*"!  senso  ed  il  culto  per  la  esterna  hellezzn  della  natura  e  del- 
■iiomo.  Quindi  è  che  quei  numi  greci,  sì  inlìorati  ch'erano 
Illa  tanlasia  del  poeta  o  dallo  scalpello  dello  statuario,  di- 
tsscro  all'  irania|,'inazinnc  parole  di  voluttà,  di  or^'o^iìo,  di 
l'aadt'zza  mondana;  ma  non  mai  rivelassero  Pafleltu  pei  cn- 
l' amore  della  famiglia,  la  pietà  pei  miseri,  1'  annegazìone 
"'ici'clajneiite  magnanima.  Non  un  edilicio  a  sollievo  degli  egri, 
'^c'vecclii,   dc'IancinliJ  abbandonati,  non  un  asilo  al  pudore. 
^iJrcrzato  |»er  modo  quel  palladio  delta  ^ ila  domestica  «he 
•"ìsiedc  nella  vereconda  ritennlezza  della  donna,  dn  jiorre  nei 


}tuliMioi  rklolli,  sColgoiMnIi  di  lulirirn  ovvnicnza,  li-  slah' 
tifiti.'  insigni  c(ene;  onorati  gli  Jci  della  gìK-rra  e  drlln  vcu* 
delta;  non  no  «iuiulaero  clic  nianire!>tassc,  al  jiaro  tìu-  nolle 
pagine  del  Vangelo,  sacro  le  cui-e  nmlernc  ai  banihini  ;  non 
im'iminagine  che  ricordasse  la  sollcciludinc  miscrieorde  \t'r- 
sn  di'lTorfano,  verso  del  pellegrino.  Lencolca  accoglie  Bacco 
faneiidlo  nelle  braccia,  ma  come  nutrice  indifTerente,  non  co- 
me lenera  madre;  (jnesti  nnscendo  dalla  incenerita  Semole,  è 
aflìdalo  da  Giove  alle  cnrc  delle  ninfe  d'Issa,  che  gli  danzano 
intorno  in  voluttnose  ridde,  i)er  educarlo  a  quelle  sensuali 
mullczze  di  eiii  egli  si' fé'  mmie  proteggitore;  Alcide  appena 
nato  non  pensa  clie  a  strozzare  i  serpenti.  H^f 

Solo  concetto  dell'  antica  mitologia  clic  appalesi  un  c«^^ 
to  olFcrto  agi"  intimi  agilanienli  dell'  anima  è  Psiche,  Psiche 
la  giovinetta  dalle  incantevoli  leggtadrezze,  che  in  sé  accoglie 
il  jdastìcQ  della  forma  e  lo  spirituale  dell' allegoria  ;  Psiche,  1 
die  pari  all'Eva  della  Genesi,  la  quale  peccò  per  femminile 
curiosità,  si  riscatta  per  ojiera  dell'  amore.  Ma  questo  unico 
soffio  etereo  del  fastoso  Olimpo,  questo  spirito  agite  che  con- 
templa sé  stesso  nell'incostante  farfalla,  quando  al  dischiu- 
dersi del  fata)  vaso  di  Pandora  cade  tramortito,  chi  poi  l'aiu- 
ta a  rialzarsi,  chi  V  avviva,  chi  lo  porla  nei  cicli?  L'amore 
si,  ma  non  quello  sferrato  dai  legami  del  senso,  l' amore  in- 
vece materiale  che  alla  cliìarn  luce  del  di  è  senza  veli,  cresce 
ardore  terreno  alia  celeste  fanciulla,  e  <]uindi,  al  dire  di  Ap4i- 
lejo,  genera  quella  piacevole  figlia  che  noi  mortali  chiamiamo 
la  f^oluilà,  E  già  questo  fascino  ijiqH.>rio$o  de'  sensi  vediamo 
sorgere iM:t  gruppo  givco  d'Amore  e  Psiche,  ìà  sulle  labbra  del 
nimie  e  nell'immodesto  abbandono  della  gentil  giovinetta, 
rbe  manifesta  ornai  diraeDiicati  i  pudibondi  veli  della  rtteiiu- 
teaza. 

Tulio  quindi  mette  in  aperto  come  i  Greci  volessero 
coir  arte  appagare,  più  che  allra  cosa,  i  sensi  ;  uè  si  curas- 


Mvdi rmclcrl<i  liiaiiifcsilali'ice  ili  »i(iclle  inlìnic  fjioìp  tkil  luo- 

t tilt vrngouo  dallo  \i(lr)tic  site^  sulla  inalerin.  Il  tiìù  alto 

fp\u»cm  la  desUnaronn,  quello  lii  di  porla  talvolta  ad  o- 

iwnre  le  (ieri*  viriti  de"  loro  utaprislrati  è  de'  ioi-o  eroi,  E  in- 

liiii  colili*  ()oleva  la  società  grirca  domandare  l'espressione  dì 

tira  f,'i',iinli'  cloatczza  di  afTtìttì  amorosamente  diitcall,  se  liit- 

(r<juui)^  eraito  le  bn^i  del  rivile  consorzio,  la  portavano  ad 

«umiiart'  soltanto  Ir  bellezze  e  le  ponifie  della  terra,  gli  oroi- 

sini  del  braccio,  non  niai  ipielli  del  ciuore?  Come  polca  l'ant- 

nia  coiiccnlrarsi  in  sé  stessa  e  vincere  l'intpero  della  nialeria, 

ove  oratori  e  poeti  si  dispiilavanO  nei  lealrì  colle  celebri  can- 

talrici  la  palma;  ove  Aspasia  declamava  discinta  fciogio  lu- 

wttre  de' cittadini  periti  in  guerra;  ove  Frinc  jnibblicaniente 

kpiavasi  in  riva  al  Pireo;  ove  SalTo  cantRva  lamenti  di  luri- 

boDda  gelosia  pel  pridido  Faone  ? 

AUeata  dell'  arte,  la  religione  compieva  |jeì  Greci  la 
Itiavitù  de'Ior  ìtcnsi,  a  l'urea  d' inebbriàrti  colle  gentili  ieg' 
?fnd«-  delle  Orcadi  de  monti  e  delle  Amadriadi,  che  in  Ira  i 
rami  inesceano  voci  gioconde  di  amore  sensuale.  —  Qiial  cam- 
ici poteva  mai  essere  lasciato  in  Grecia  al  pensiero  doininator 
<li!lla  creta,  ([uandn  la  cicuta  propinata  dai  magistrati  faceo 
i'Vcnziosa  la  voce  di  Socrate,  il  solo  de'  filosofi  che  volesse 
r anima  signora  d<'' sensi? 

Ma  il  pensiiero,  iiglio  di  Dio,  tulio  che  corrotto  dai  moli! 
profuini  del  sensualismo,  non  poteva  più  «  lungo  nmanersi 
entro  aUe  ristrette  cerebie  della  materia,  immortale  come  il 
suo  autore,  egli  a  poco  a  jioco  ruppe  le  sbarie  della  carcere 
entro  cui  slava  racchiuso,  lino  a  che  Dio  gli  disse  ;  Va  e  tu  sarai 
signore  del  mondo;  va  e  insegna  agli  uomini  virtù  e  gran- 
dezza; !>ii  In  maestro  di  allctti  magnanimi,  sii  guida  del  cuo- 
re, regolo  della  mente  :  affina  la  pielà  de'  mortali,  sicché  s' af- 
fralellinu  nel  nome  mio:  \arca  i  niarij  travalica  ì  monti,  por- 
la da  |x'r  lutto  gli  elementi  di  una  vila  nuova,  fervida,  fecon- 


6 

<lis!iiinii,  Ifi  \ila  dell'anima,  il  Irìonfo  d<'*sentimenli;  hga  fon 
ilclixiu.so  vincola  il  tìglio  alta  madre,  la  sposa  at  niarìlu,  il  cìl- 
Imlìiio  alla  pallia,  il  pio  alP  immortalila  che  raUi^mlc  iic'd«- 
lì;  grida  agli  uomini  tutti  clie  stacchino  lii  niente  dalla  Irrrii 
per  hiscìar  Vangelica  farfalla 

Trattar  con  penne  clerKe  t  firmamenti. 

E  questa  Toce  della  Divinit»,  questo  ferito  ufìuinato,  en« 
tro  alt' umile  presepio  di  Nazaret,  fra  i  panni  della  povertà, 
quasi  a  siniliolegginre  die  il  povero  è  il  pretlilello  dd  cHo, 
ditTiiu'  la  buona  novella,  la  quale  sotto  le  insegne  del  sagrifi- 
cìo  incivili  la  lena,  trasi'ondetido  nell'  anima  del  niortnle  la 
coscienza  della  iiropria  dignità,  addormentata  dai  rHUiistni 
del  paganesimo. 

Da  prima  questa  nuova  religione  del  sublime  amore  spiri- 
tuale, invisa  ai  Gentili,  cui  troppo  doleva  abbandonare  i  dilel- 
tanienti  della  materia,  dovette  nascondersi  nelle  cripte  schiuse 
sollo  a  lastrici  scrollati  dai  sauguinosi  trionfi  di  Koma  ìin|H:- 
riale.  Un  [lopolo  ignorato  comincia  a  sorgere  in  mezzo  al  vasto 
impero  de'Cesari,  senza  che  la  gran  città  se  ne  dia  pensiero.  Era 
mi  popolo  di  artieri,  di  schiavi,  di  libelli,  sorretti  nel  silenzio 
dal  Dio  delle  misericordie.  —  Singolare  spettacolo!  il  mondo 
Antico  accorreva  gaudente  a'consneti  suoi  gioclii,  immolava, 
tra  l'orgie  impudiche,  vittime  sull'are  di  Giove  e  di  Mitrle,  sali- 
va il  Campidoglio  per  litare  a' numi  iu  onore  dell' eternità 
dell'impi^io,  mentre  sotto  quegli  anfiteatri  e  sotto  que'Iempii, 
il  nuovo  mondo  nascosto  nelle  viscere  stesse  della  metropoli, 
triunniescolato  colla  riottosa  sua  plebe,  preparava,  aspeltando, 
il  giorno  dell"  universale  rinnovamento.  IVei  fuilazzi,  nei  por» 
liei,  nelle  ville,  la  soeietà  antica  .s'allieta  alcanlo  de' suoi  poe- 
ti, all' eltKpienza  de" suoi  oratori;  legge  Epitelio  con  Tiascfl  e 
ctìglj  stoici,  l'etrouio  coi  dissoluti,  thidio  cogli  elegauli  ;  si 
li'ffsluUa  cui  ninnoli  dì  una  rimbambita  mitologia,  mentre  in* 
l.inlo  quella  cencio»»  e  .«prcgiatii  coorte,  sprovveduta  dì  libri. 
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Ignara  di  lettere,  niandn  t[in.iuzi  mi  aposlnlo  di  [kicc,  «hi-  àr- 
iwiln  di  una  ri-oco  di  le^^no,  si  aviiiiza  in  iiiezzu  ai  pazzi  Iri- 
puitii  <ii  IMI  popolo  barro  limilo  per  hriaca  decrepitezza.  Con- 
ilo le  splendido  Ibslc  del  paganesimo,  contro  le  seducenti  im- 
luaii^iui  delia  liivola,  contro  le  comode  licenze  di  una  volut- 
tuosa fìlosulia,  contro  lutti  gli  adescanienU  del  piacere,  op- 
poir  Divslt/'ic    cuij^olate  da  gaudio  immortale,  ojvpoiie  riti 
gravi  e  lugubri,  le  lagrime  della  penitenza,  i  palimeoU  della 
|ioverl;'i,  i  sinilioli  dì  una  profonda  costernazione,  ogni  più 
lima  solTercnxa  conlbrtando  co»  immartescìbilc  .speranza.  Ec- 
in  allora  irrompere  il  |>agauesÌmo  furibondo  contro  il  nemi- 
co che  si  presenta  a  disputargli  l'impero  dell'universo:  ecco 
i(io|KiIi  educati  nel  politeismo,  come  1'  onde  d'un  mare  tem- 
Moso,  infuriare  contro  ai  cristiani.   Allora  comincia  guerra 
"leruùiiatrlce  die  non  perdona  più  né  a  sesso  nò  ad  età.  [  fo- 
ri, b"  vie,  le  campagne  soa  gremite  di  stronienti  di  tortiu-a, 
'l'ficuk'i,  di  roghi;  il  macello  de' nuovi  proseliti  della  Croce 
ffiimta  ambilo  trastullo  a'sanguinarii  adoratori   dogi' idoli. 
Da  lulte  parti  accorrono  molliludìm  a  goder  lo  sjwttacolo  dc- 
^1  innocenti  sgozzali;  rmalniente  i  carnefici  stanchi  s' arre- 
slatto,  la  mannaia  rade  innocua  dal  braccio  loro,  ed  un  arca- 
no tremito  di  pietà  sceso  dal  cielo,  comincia  a  commovcre 
c|iicsr  isli'umenti  di  feroce  vendetta,  sicché  si  [irostrano  an- 
ch\*ssi  al  |)iò  della  (Jroce,  la  quale,  rizzata  l'incdmentc  sulle  co- 
lonne del  CiimpìdogUo j  fregia  il  trono  de'  Cesari,  e  si  fa  ves- 
stilu  di  non  peritura  potenza  nelle  majii  del  convertito  Co- 
:ttanliito. 

Ed  è  allora  che  tpiesta  nuova  religione  imprende  a  farsi 
conforto  durevole  all'infelice;  è  allora  eh' essa  apre  te  arche 
del  ricco  a  sollievo  de"  necessilosi,  è  allora  che  raccoglie  l'  o- 
liolo  del  [Ki^ero  \ìci  elevare  il  tempio,  in  cui  egli  si  Irovcra 
pan  al  potente  dinanzi  a  Dio.  E  allora  che  la  doiuia  viene  jx;r 
la  prima  volta  eotidolla  in  mezzo  alla  società,  ed  è  riscallata 


■fé. 
Il  arìrtianeHaa,  eoi  tesi  rdifioae  amxmaic.  o^  oi^ 
e  fitrife  tra>Ml0  e  tfaìafi  eoedoase  l' arie  per  «Kro  ohmì- 
f  arrià  ad  dira  urta  dall'  antica  dii «rsa. 
La  qofrie  wmwHa  aoHaanKole  dw  voi,  o  Giovani,  G»» 

aafBdo  la  sodelà  oAer> 
I  dele  iililBiiooi  uitlìiiie;,  S^o^  Mpuii  caiK 
r  arte,  per  ùrù  la  iatarfalc  éa^ioatri  Motimeali,  debba  pef^ 
eomre  canioo  Jifcnwle  da  tolte  quelle  die  fianraiie  aeUe 
epodie  del  pafilBitDHi  aafieo.  Egli  è  perciò,  dw.  per  qoant» 
mi  sarà  paaailàfcy  io  terierò  qui  di  chiarìrrt  il  perchè  aO' ar- 
te aniioa  fMae  fviaàprie  scafo,  quando  il  ainbale,  qoHido 
li  WhHa  detta  forma,  e  aOa  rrìsiiaoa  tnrece  debba  esserto 
k  ■MBàfeataùoiie  dello  spirito,  e  I*  «»pirazione  a  tatto  (]aan- 
lo  sorvola  aBa  terra  e  si  landa  rcrso  lo  spirilaalc  «^  l' eter- 
no, e  per  questo  i  sooi  prodotti  debbano  sempre  elewe  il 
pcMieTO)  tOBMimiiLiii  e  rinfocare  iJ  niorr,  raffnare  il  eo»- 
eetlo. 

>elio  i volgervi,  o  Gioani,  <|ucslo  |>erdiè_,  mi  converri 
aIfMato  Sportinni  dal  mio  metodo  lutto  pratico  e  dirò  cosi 
concreto,  e  salire  invece  alle  astrattezze  lilosoficiK',  le  qoali  se 
a  prìnM  fiuiila  ^1  serabreraimo  astruse,  riletle  con  alten» 
v'aprì  ranno  la  via  a  cooosoerc  la  causa  vera  delle  iHfe» 
oolalr. 
Mei'  origine  iMl'arle  F  ìmma^iuazìoue  mirava  con  ogni 
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evarsi  al  di  sopra  della  natura,  e  a  raggiungere 
ilkmo.  Ma  tali  sforzi  non  furono  se  non  leRtativt 
i.  Non  [wteudo  l' intelligenza  fornire  air  arie  ciò 
che  dtrt  coflUtuirc  il  vero  fondo  delle  sue  creazioni,  elf  era 
a  non  produrre  se  non  l' immagine  delle  forze 
od  a  rappresentare  astrazioni  morali,  sprovvedute  di 
ptmuliti.  Tale  fu  il  carattere  fondamentale  dell'arte  nel  pri- 
M  perìodo  sociale,  il  cui  teatro  fu  da  prima  l'India,  TEgìtto 


W  secondo,  che  è  quello  dell'arte  classica,  la  scena  mu- 
la dd  lutto.  Quantunque  lo  spìrito  fosse  allora  obbligato  di 
liliale  coolro  gii  elementi  die  appartenevano  alla  natura  ma- 
Wriale,  e  proc«irassc  di  farli  scomparire,  essi  però  determina* 
■»  i  iòodo  della  rappreseulaxìone,  giacché  la  forma  esterna 
cnpoTM  è  la  sola  che  sia  tolta  dalla  natura.  Questa  lòrma, 
AMn  parie,  non  costilniscc,  come  nella  prima  epoca,  un  fat- 
to Mperficiaie  a  cui  lo  spinto  non  dò  movimento  e  vita  ;  al 
rio  essa  raggiunge  un'  alta  perfezione,  perchè  ad  essa 
I  imVlevata  idea,  l'idea  della  divinità  sotto  umane  seni- 
npprcsenlale  in  modo  che  diventino  tipo  univer- 
M^ii  delfuomo,  ma  degli  attributi  divini,  che  gli  ari- 
■rtii'ono  in  tanti  nimii  separali.  Quindi  è  che  V  arte 
t  riivrutò  la  perfetta  rappresentazione  dcirideoie,  e,  co- 
la disse  Hegel,  il  regno  della  bellezza  miralta. 
Ma  qacsta  hellezzu,  subordinata  com'era  al  dominio  del 
»,  priva  di  volontà,  perché  la  coscienza  della  j)redesli- 
nei  fatti  umani  toglie  il  libero  arbitrio,  potrebbe  ella 
a  far  palesi  allo  esterno  que'  sentimenti  che  solo  dalla 
dello  spirito  scaturisconuj  e  che  manifeslansi  uuica- 
irie  <(Hand»  eissu  si  sa  responsabile  del  pioprio  volere  ?  No 
1^  uè  \'è  bisogno  di  parole  a  dimostrarlo. 
Ma  >'  Ila  dì  più.  V  essenza  o,  dirò  meglio,  la  forzn  dell» 
l«r  tale  da  aver  focollU  di  astrarsi  interamente  dal  feno- 
Vm..  ti-  2 
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meno,  ciot-  (ialffrill  esterni,  t  quindi  dalla  forma 
Fgli  ha  il  poteri'  di  ritrarsi  in  sé  medesimo,  e  dì  trovarvi 
colà  l'altezza  deti'  idea  senza  aver  mestieri  del  mondo  sensi- 
bile n  fecondarla.  Per  tal  gnisa  il  pensiero  si  stacca  dalia  for- 
ma, rutiitn,  che  era  nell'ideale  classico,  si  spezza,  e  rimango- 
no separati  i  due  clementi  clic  la  formavano.  In  tal  caso,  co- 
desto spirito  non  può  rinvenire  una  reaJtà  che  gli  corrispoit- 
do,  se  non  ne!  mondo  spinliiale  del  sentimento  e  dell' animA; 
in  una  parola  nel  mondo  interno  della  coscienza.  Egli  per- 
viene in  tal  modo  a  trovare  il  suo  scopo  in  sé  stesso,  e  a  go> 
dere  della  sua  natura  ìnlinila  e  della  sna  UliertA. 

Simile  sviluppo  dello  spirito,  il  quale  fa  si  che  questo 
sì  elevi  fino  a  sé  stesso,  e  in  sé  trovi  quanto  esso  cercava 
prima  nel  mondo  sensibile,  e  si  assimili,  moditicandolo,  tulio 
ciò  cir  è  fuori  di  lui,  e  contempli  ogni  fenomeno  della  mate- 
ria nelle  sue  relazioni  immateriali  colf  idea  assùfuta^  è  eiò 
clic  costituisce  il  principio  fondamentale  dell'  arte  attagliala 
alla  civiltà  cristiana. 

Ma  nna  consegueza  necessaria  eUa  è  questa,  che  in  late 
ultimo  periodo  dello  sviluppo  dell'arte,  la  bellezza  dell'ideale 
classico,  >ale  a  dire  la  bellezza  sotto  la  forma  più  perfetta, 
non  sia  altrimenti  il  (ine  supremo  delFarte  stessa,  perchè  lo 
spirito  allora  sente  che  la  sua  essenza  inlima  non  consiste 
punto  nella  forma  corjwrea.  Egli  comprende,  per  lo  contrario, 
dte  ha  in  sé  la  forza  di  abbandonare  l'esterna  realtà  jier  ri- 
piegarsi sopra  sé  stesso,  imperocché  trova  quella  incapace  di 
rappresentarlo.  Se  dunque  tale  nuova  concezione  e  destinata 
a  maniffslarsi  sotto  nna  forma  qua!  siasi,  è  forza  ella  sagrt- 
fiehi  la  bellezza  esteriore,  per  lasciare  apparir  solo  la  spiritu»- 
le,  che  risiede  nel  fondo  deiranima,  e  in  modo  che  la  fonn.i 
non  sia  se  non  la  rappresentazione  di  questa  spirituali  tA. 

Ma  jvrchè  lo  spirito  arrivi  per  lai  modo  n  prendere  pos> 
«esso  della  sua  essenza,  à  fa  necessario  eh'egh  abbandoni  Ì« 
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I  imperfetta  Je1!a  sua  persunalità,  per  sollevarsi  fiito  al- 
Yttioluto,  ch'è  [>in.  In  altri  termini,  l'anima  uiuaoa  deve  ma- 
nifestarsi cunic  riempita  dal  Vero  Elenio. 

Esaminando  più  da  vicino  i  difTerenti  punti  di  vista  da 
mi  può  essere  considerato  tale  concetto,  noi  dobbiamo  por- 
porrere  la  cerchia  entro  alla  quale  sono,  si  può  dire,  chiusi 
gU  oggetti  e  tutte  le  forme  a  cui  ha  relazione  Tarte  cristiana. 
Ciò  che  costituisce  l'essenza  vera  del  [Kiisicro  cristia- 
Qo  è  la  coscienza  che  ha  lo  spìrito  della  sua  natm-a  assoluta 
td  ìnGnila,  e  quindi  della  sua  indipendenza  e  del  suo  libero 
volere.  Il  paganesimo,  avendo  proclamato  nume  regolatore 
dell'universo  il  Destino,  avea  impedito  ogni  Ubero  lancio 
deFanima;  il  crisliaaesimo  invece,  affrancando  quest' iiltim.-t 
ditali  vincoli,  Tavea  fatta  padrona  di  nna  volontà  indefinita. 
Or«  qnesta  maniera  di  essere,  porta  di  conseguenza  la  nega- 
rione  di  quanto  v'è  di  finito  e  di  particolare.  È  f  unità  sem- 
plice, e  quindi  incorrullibile,  quindi  immortale  che  concentra- 
la in  sé  medesima,  distrugge  ogni  relazione  esteriore ,  sfug- 
fx  al  movimento  che  trascina  tutti  gli  esseri   della  natura 
neIJe  lor  fasi  successive  dì  vita,  di  morte,  di  rinnovamento: 
iann»  parola,  respinge  tutto  ciò  che  impone  linuti  allo  spiri- 
tn.  Le  divinità  particolari  del  polileismo  vanno  quindi  assor- 
bite in  questa  unità  infinita  ;  la  fiamma  deiranima  ripensan- 
te sé  stessa,  distrugge  tutti  i  numi  deirantico  Panteon;  l'arte^ 
in  luogo  delia  pluralità  plastica,  non  vuole  che  un  solo  Dìo, 
UD  solo  spirilo^  il  quale  non  dipende  se  non  da  sé  medesimo. 
Kella  coscienza  della  sua  volontà  e  delia  sua  natura,  questo 
Dio  non  ha  più  ntdla  di  comune  con  quei  numi  individuali^ 
di  cui  ciascuno  avea  un  carattere  proprio,  e  formava  una  ge- 
rarchia, dominata  nelle  sue  relazioni  dalla  potenza  cicca  del 
FsJo. 

Nulla  meno,  questo  Dio  uno,  quest'assoluto  come  tale 
cl>be  al  dominio  dell'  arte  ,  e  non  sarebbe  actcssibik 


che  al  pensipro  aslrallo,  se  pef^uRrtere  un  esistenza  reah* 
conrorme  alia  natura  sua,  non  dovesse  aliravcrsarc  il  mondo 
esteriore,  da  cui  ritorna  in  segiiilo  s  sé  medesimo.  Ora  è 
nelTcssenza  dell'  asiolulo  il  rL'alizKarsi,  e  di  cunseguenea  esso 
deve  apparire  nel  mondo  vìsìl)ilc. 

Parimenti  egli  non  può  manifestarsi,  come  il  Brahnia  deU 
r  India,  dio  geloso  in  faccia  a  cui  la  natura  e  l'uomo  non  so- 
no più  che  fenomeni;  e  quindi  egli  deve  rivelarsi  in  quest'uo- 
mo che  i>  sua  emanazione,  sua  ìiimiagiue,  soffio  dello  spirilo 
suo.  Invece  di  rimaner  chiuso  entro  a  se  stesso  ,  egli  apre  ì 
suoi  tesori  e  li  di  (Tonde  nella  e  reazione  ;  e  per  tal  modo  pre- 
nenia  un  lato  in  cui  può  venire  acconcio  alle  rapprcsenl»- 
ziotii  dell'arte. 

Ma  non  è  nltrimenti  nella  natura  propriamente  detta  e 
nel  mondo  fisico,  che  deesi  cercare  la  vera  realizzazione  dcl- 
Vttssnlnto;  è  iii\ece  nel  mondo  della  personalità  e  della  liher» 
là,  cioè  della  intelligenza.  Qui  la  divinità,  invece  di  perdere 
la  coscienza  di  sé  nel  manìlèstarsi  i|uate  aisoiuto,  la  acquista 
nell'  atto  stesso  di  venir  fatta  sensibile.  Dio  nella  sua  realtà, 
non  è  dunque  un  ideale  crealo  dalia  immaginazione,  come 
pretesero  i  gran  filosofi  della  Grecia,  egli  risiede  iuvece  re- 
golatore del  finito,  in  mezzo  a  questo  popolo  di  esistenze  ac- 
cidentali, e  quivi  opera  come  princìpio  divino,  senza  ouUa 
perdere  di  quell'  infinito  che  ne'  regni  deirelernìtà  lo  fa  onni- 
possente. Laonde,  al  paro  che  nelle  meraviglie  della  ereazio- 
ne, egli  si  rivela  neiraltczza  dell'  ingegno  umano;  si  rivela  nel 
pensiero  di  Steplieiison,  ilie  perfeziona  la  locomotiva;  in  quel- 
lo di  Fulton  che  applica  il  vapore  alla  navigazione;  nella  men- 
te di  RafTaeflo  che  s'alza  fino  all'  idea  dwina  |kt  rìtrarla  uma> 
nata  nel  Cristo  trasfigurantesi  sul  Taborre.  Kgli  si  rivela  nel 
ver^o  dì  Dante  die  la  natura  e  rclletto  colora  colla  potenza 
sconfinata  del  genio;  si  rivela  nell'  intelletto  di  Volta  che  da-  I 
gli  nrcatastati  dischi  di  volgar  metallo  Irae  quel  fluido  ma- 
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Mvi^oso,  sulla  cui  i[i>isìl)il  ala  vola  rapida  come  T  idea  la 
parola,  a  congiiingcrc  coiicctli,  seiitimenli,  bisoii;nì  lonlani, 
r  n  farci  tulli  ima  sola  laiiiiglin  nel  nome  di  quella  voce  san- 
ta che  ci  disse  rralelli. 

Essendo  quindi,  rispeUo  a  noi,  l'uomo  pensante  la  più 
elsa  manilestazione  di  Dio,  Tarlc  ollietie  per  tal  modo  il 
so  diritto  di  valersi  dell'umana  esistenza,  e,  in  gene- 
Hc  Torme  del  mondo  sensibile  per  esprimere  l'assoluto. 
Perciò  il  nnovo  problema  per  V  arte  consiste,  non  altri- 
nel  far  che  lo  spirilo  avvivi  la  materia,  ma  nel  rap- 
«ilare  le  lasi  della  intelligenza  che  ripensa  sé  stessa,  e 
Itt;  della  coscienza,  la  quale  sente  essere  l'individuo  come 
un  riflesso  di  Ilio.  1  momenti  successivi  che  costituiscono  il 
piulo  svolgimento  di  questo  modo  del  pensiero  universale, 
pili  ele\a(a  espressione  della  verità,  trovano  cosi  la  manife- 
!lsiiftne  loro  nell'  nomo.  Per  tal  modo,  né  la  natura  jìropria- 
fflenle  detta,  come  il  sole,  le  stelle  ecc.,  né  il  cielo  delle  gi'i> 
rhe  divinità,  né  gli  eroi  e  le  loro  azioni  entro  ai  coniini  della 
vita  civile,  possono  fornire  il  fondo  delle   rappresentazioni 
di  «piesla  nuova  arie   originala  dal  cristianesimo.  L' uomo 
rwle,  per  lo  contrario,  siccome  individuo  pensante,  vale  solo 
a  svolgere  neir  insieme  loro  i  motnenii  eterni  dell' osso/ufa 
tà,  la  quale  notr  esiste  se  non  come  spirito- 
se  paragoniamo  questo  caiattere  dell'  arie   cristiana 
run  quello  della  clas.HÌca,  quale  lo  raggiunse  nel  modo  più 
perfetto   la  greca  scultura,  noi   vediamo  clic  la  forma  pla- 
stica de'numi  greci  non  esprime  punto  l'attivila  dello  spirito 
svincolala   dalla  materia  ed  elevatasi   all'  intelligenza  di  sé 
medesima.  Il  caraf  lere  nccidenlale  dell'  individualità  non  ap- 
•isce,  è  vero,  nelle  immagini  degU  dei  di  un  genere  subli- 
ma vi  si  cercherebbe  invano  ciò  che  annuncia  la  vera 
personalità,  cioè  la  coscienza  di  sé  stesso  e  la  volontà.  All'è- 
slfnjo  un  tale  difctlo  s'appalesa  in  un  modo  evidente,  giacché 
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I'  espressione  più  mnnalerialo  dcW  niiinia.  h  pupilla  dell'  oc- 
chia manca  alle  rappresentazioni  della  scultura  elJcnira.  1  ai* 
miilacri  delle  greche  divìoità  sono  prive  del  raggio  dello  spi- 
rilo, f  iflè  dello  sguardo  ;  sicché  a  noi  non  è  dato  ili  |ì€oetrarc 
entro  «1  secreto  di  anime,  n  cui  è  lollo  Tunico  mezzo  di  por- 
re in  aperto  gV  iiiliuii  seiitimenli  loro. 

D' filtra  parte,  rivelandosi  lo  spinto  assululo  in  una  ma« 
niera  sensibile,  e  maniiestandosi  sullo  la  forma  umana  agl- 
iata dnl  pensiero,  ne  viene  clic  1*  nomo,  il  quale  si  trova  Jn 
relazione  con  tutto  l' universo,  pennella  alla  rappresentazio- 
ne artistica  dì  abbracciare  niolliplici  fenomeni  che  apparten- 
gono, in  pari  tempo,  ni  mondo  morale  e  alla  natura  esteriore. 

Ìj'  arie  rinnoveltala  dal  cristianesimo  non  ha  dunque  ad 
unico  scopo,  siccome  credono  molli,  la  rappresentazione  dei 
temi  religiosi  sceveri  da  ogni  naUiralismo;  ella  mira  invece 
a  dar  vita  ad  ogni  argomento  sociale  in  cui  la  passione  sia 
vinta  dai  sorrisi  dell'  affetto,  in  cui  la  materia  sia  suddita  allo 
spirito,  in  cui  questo  sorvoli  alle  miserie  del  mondo,  e  Ube- 
ro s'  alzi  sino  al  trono  dell'  Eternità.  Impercioccliè  il  cristia- 
nesimo, non  come  talvolta  lo  foggiarono  gli  uomini,  ma  come 
lo  voile  il  Vangelo,  non  è  soltanto  una  religione  di  misericor- 
dia e  di  pace,  è  la  \ila  dell'anima,  è  f  anima  bramosa  dì  li- 
J>ere  penne,  che  scorre  il  mondo  col  vessillo  del  sagrilicio  per 
j^ovorc  ai  fratelli  e  congiungeili  col  santo  vìncolo  dell'  amo- 
re :  il  cristianesimo  è  la  patria,  il  cristianesimo  è  la  famiglia, 
il  cristianesimo  é  T  intelligenza  ;  è,  infine,  la  civiltà  tutta 
quanta. 

Da  ciò  ne  V  iene  dunque  che  scopo  primario  di  questa 
arte  surta  dall' incì^ilimento  cristiano,  quello  esser  debba 
di  esprimere,  più  che  lutto,  i  sentimenti  e  gf  inlimi  con- 
cetti dell'  anima,  e  non  già  le  bellezze  della  forma  eh'  era- 
no mira  precipua  dell'arte  classica.  È  quindi  forza  eh'  essa 
raccolga  nella  forma  umana  lutti  que'  segni  visibili  che  deno- 
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lìmuritidole  varia  de'  pensieri  e  degli  affletli  invisibili,  e  li 
iniiifesfi  nelle  rappresentazioni  in  modo  cosi  evidente,  da  su- 
^Mìare  impressione  congenere  neli' osservatore.  Ma  siecome 
i  «ralimenti  non  possono  scaturir  liberi  se  non  da  qiiegl'  in- 
dhiriiii  che  o  per  indole  propria,  o  per  educazione  sono  dis- 
posti 0  preparati  a  provarli  entro  alto  spirilo,  cosi  ne  segue 
rhi'  ad  offerirli  licn  espressi  dall'  arie  sia  necessario  presen- 
Inrli  in  cpie'  tipi  che  sono  acconci  a  sentirli,  e  quindi  a  ma- 
Dirrstnrii. 

D.i  questo  ne  eiueige,  riie  a  dtie  cose  dehhn  porre  prin- 
ri|)ri!niente  l"  animo  1'  artista  il  quale  tirania  che  le  opere  pro- 
prie roiisiiuutno  a  quella  civiltà  cristiana  da  cui  tutti  siamo 
fttiilati,  cioè  air  exftreasùyne  ed  alla  scelta  de''  tipi  acconci  a 
rìwlarla.  die  se  r.ircliiletto.  per  rn^'piungere  (piesta  doppia 
mila,  lin  obbligo  di  porre  in  cima  de"  suoi  concetti  Fuso  cui 
gli  edilizii  son  destinali,  e  di  mettere  in  aperto  quest'uso  col 
mezzo  di  forme  lipiclie  che  nettamente  lo  addimostrino,  lo 
sfiillrtie  ed  il  pittore  sono  tenuti  ad  aver  in  mira  altre  massi- 
mi' jicr  toccar  il  segno  avvertito  sopra. 

Le  quali  massime  io  qui  vi  acceimerò,  o  Giovani,  colla 
DMggior  brevità  possibilcj  alKnehè  vi  rimangano  più  spicca- 
taiiiPivle  nella  memoria,  e  li  sieno  compagne  nelle  meditazio- 
ni ctic  venite  consccrando  aHìirlt*. 

t."  Per  manifestare  la  più  sul  ili  me  poesìa  dello  spirilo, 
r artista  ha  sempre  bisogno  di  trarre  le  sue  rappresentazioni 
(lai  vero  (  che  senza  il  sentimento  della  verità  anche  ideofc 
cessano  le  idee  del  possibile  ),  ftla  questo  vero  de\' essere 
trascclto  di  guisa,  che  in  sé  racchiuda  rafTetto  il  quale  vuoisi 
oanirestare,  comniova  utilmente  1'  animo,  io  intelletto  ìslruì- 
stit,  leghi  le  intelligenze  e  le  innalzi. 

2."  La  bellezza  materiale  non  potrà  mai  essere  fine  pri- 
nurio  della  pittura  e  della  scoltura  conformi  alla  nostra  civìl- 
14,  perchè  la  bellezza  materiaJe  non  tocca  che  i  sensi,  i  quali 
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(jiiaiidn  sieno  soddistalli^  negligono  I'  oggello  l'Iit;  li  .ip|)ag(i 
Il  cibo  e.  la  bevanda  vengono  a  nausea  dì  chi  ha  .satollata  la 
fame  e  la  sete,  É  I'  anima  sola  clie  Ita  bisogno  cuotìnno  di 
sperare  e  di  amare.  1/  arte  quindi  ciie  riproduee,  più  che  Ìl 
bella  fì^^icn,  ìl  morale,  1*  arte  èlic  si  origina  dall'  alTettOj  può 
dare  abhon de  volnienle  quest'amore  e  questa  speranza  di  cui 
ogni  anima  si  pasce. 

S.  Solo  quel  vero  è  da  considerarsi  igiifdjile  die  ad  igno- 
bile sentire  eomluce  ;  e  per  ignobile  sentire  inteiKlo  quello  di 
chi  ])one  la  sua  vita  nel  godimento  sensuale,  e  a  questo  sa- 
gritica  la  dignità  di  se  stesso. 

4.  Il  deforme  che  s'incontra  spesso  in  natura  non  si  de- 
ve rappresentare,  non  gii»  soli»  |)erebè  sconcio  e  disgustoso, 
ma  pereliè,  relalivanicnte  alle  leggi  universali  tlì  (piesla  stes- 
sa natura,  esso  nun  è  venta.  Uno  zoppo  è  bensì  un  latto  vero, 
una  non  ruoino  vero,  il  quale  lia  mestieri  di  aver  sempre  le 
sue  gajiilje  eguali,  se  deve  con  esse  muoversi  e  canuninare 
senza  disagio.  Con  altre  parole,  l'arte  deve  essere,  ini'i  che 
la  manilestasione  del  vero,  <piella  del  vefosimite,  giacche 
solo  il  verosimile  può  rivelare  con  evidenza  un'idea;  e  ìl  de- 
forme, quantunque  vero,  allontana  dalla  verosimiglianza,  ])vr- 
chè  1'  universalità  della  umana  specie  riiug^e  ilalle  anomalie 
del  deliirme.  Il  Quasimodo  dì  Vittore  Ugo  può  esserci  in  na- 
tura, ma  tr  è  reccczione,  e  le  eccezioni  non  servono  mai  a 
spiegare  l'atti  universali,  come  son  quelli  che  l'arte  ha  debi- 
to di  mani  ('estare,  se  vuole  essere  rappresentatriee  degli  al- 
fclli  e  dei  senlimenti  che  risiedono  neUa  umanità  universa^ 
^iccouie  emanazione  di  Dìo. 

5.  Le  qiiislioni  della  supremazìa  da  dai'si  air  idea  sulla 
forma,  od  a  questa  su  quella^  diventano  per  lo  meno  inutili; 
imperocché  è  impossibile  che  un  pensiero  sia  grande  e  parli 
all'  anima  rorteinente  se  non  vada  accompagnato  da  l'orinj^ 
tatieramente  acconcia  al  soggetto.  Può  es.<(ervi  si  una  foriiia 
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Jevolc  senza  nol)i]e  ed  iiiiitabit  peosiero,  ma  lui  pensiero 
tnii  manchi  forma  conveniente,  un  pensiero  nebbioso,  incer- 
to, ascillanle  per  colpa  della  sua  nianìfcslazlone,  non  raggiunge 
Io  icopo  dell'arie  perchè  non  isvolge  compiuta  l'idea.  Quello 
che  importa  da  senno  è  che  la  forma  sia  corrispondente  ad  una 
late  idea  ;  e  (]iii  sin  la  vera  filosofia  duU'arte,  vale  a  dire  nucl- 
r «letica,  che  dev'essere  in  cima  ai  desìdcrii  di  ogni  artista. 
6.  Questa  forma  poi,  per  riuscire  attagliata  all'ideo,  deve 
innslrarsi  6o*(ci;ok'  ad  esprimerla,  senza  gl'avaria  mai  d'acces- 
sorie che  distolgano  l'allenzione,  o  surroghino  altre  idee  se- 
condarie, spesso  discordi  od  opposte  alla  principale.  Perciò  le 
pompe  deiraccidente,  per  quanto  conformi  a  verità  o  dirao- 
itranti  la  perizia  tecnica  dellartisla,  nuocuno  si  fine  dell' ar- 
k.  perchè  o  sviano  dalTìdca  che  sì  vuol  ridestare,  o  la  intorbi- 
dano. —  Un  gaio  o  lieto  colore  (a  nio'  d'esempio)  per  quan- 
to .irmoniosamente  verOj  non  conviene  a  scena  lugubre,  per- 
fhé  risveglia  T  idea  della  giocondità  a  (piella  avversa.  —  Le 
pieghe  artificiose  y  sfarzosamente  ricche  affaldate  intorno  ad 
un  Sanlo  pregante  (  sieno  ]mre  sttipendaniejile  eseguile  )  di- 
»trnggono  l'idea  dell'umile  semplicità  che  vuol  essere  espres- 
sa dflU'  nomo  del  Signore.  I>n  lutto  ciò  ne  vien  dimtjue  che 
il  fine  primario  dell'arte  non  sia  1"  imitazione  [iretla  della  na- 
lura,  ma  si   la  rap[U'escntnzioiie  di  un'  idra,  acailoruta  lìal 
Kntimenlo,  ed  esposta  mi  mczsi  del  vero  baslcvoli  a  manife- 
itarta  compitUa. 

Sebbene  queste  sienn  lo  norme  irrecusabili  che  seguitar 
evono  pittura  e  scullura  per  conformarsi  all'indole  della  ci- 
%itlà  cristiana,  s*  ingainierebhe  pei'ò  di  mollo  chi  credesse  che 
tah  norme  fossero  seguitale  dai  primi  crisliani,  allorché  dedì- 
rono  i  prodotti  dell'arte  ad  estrinsecare  le  idee  della  nuova 
etìgione.  Figli  coni  erano  di  padri  pagani,  e  molti  nell'  età 
lor  prima,  pagani  essi  medesimi,  non  potevano  d'un  Iralto  di- 
llcnticare  «biludim,  coslumi,  rili  che  ancor»  ti  circondavano 
Vot   11  a 


ita|i|H'i'|iillo  ;  iif  riiinlurfe  per  via  inlii-ranieiiic  diversa  un'ara 
U'.  (iif  incuiu)  iiii[)nni(H  in  rifTiL'iiic  pagane.  L  uomo  non  vale 
'i'  mi  {ratio  n  jnulure  In  nntura  sua,  uè  perchè  accoglie  ne!-     , 
l'iiniino  fede  da  ipielln  de'suui  padri  diversa,  dimenticare  tut^fl 
II'  le  lradÌ2Ìoni  a  cui  legaiisi  la  vila  e  reducazione  di  lui.  Vo- 
leasi  lentpo  n  Jccoiidni'e  nei  consorzii  civili  le  nuove  idee, . 
perchè  l'aite  che  aven  |)erdnlo  il  suo  lijio  ideale  del  nume 
pacano,  potesse  [jerdeie  del   pari  le  lorme  esteriori  che  a 
i|ui'l  tipo  ns[ton(le\,ijiij.  L;nmde  av\enne  che  le  vesti  del  Crl- 
"ilo  e  do^'li  Afiosloli,  le  coii)|)o$izioni  de'  mosaici  e  de'  bassi- 1 
l'ilievi  cristiani  prinulivi,  iiiiaiitnntpie  esprimciili  i   fatti  dd] 
erislianesiino,  s' alteiiesseni  alle  norme  dell'arte  pagana. 

Due  cose  j>eni  fi[>(iar\ert>  mutate  suliilo  anche  in  queìj 
|»rimi  sugl'i  della  scultura  e  della  pittura  rin<)\ellata,  ti  tipo, 
cioè,  delle  tesilo  de' Santi,  e  la  pei'(ezione  del   di.segiio.  quello 
j»errhè  luglieasì  o  da  ro^ae  eiligic  o  dalle  descrizioni  di  sacre  4 
leggeiuie ,  ijtiesta  |H'rohò  la  religione  vieta\a  all'artista  cri-j 
,>tì;ino  di  lare  gli  stessi  studii  artistici  che  guidavano  a  si  allo 
:(cgno  i  pagani. 

Il  grande  «Idiorriinenlo  che  i  Padri  della  Chieda  portava- 
no air  idolalrin  ed  al  sensualismo,  da  essi  considerati  coiue  ; 
lontt  principidi  di  |iec<iito,  jtroduceva  la  conseguenza  clic  il 
sacerdoti  vietassero  ali"  artista  di  perlezionarc  la  lumia,  stu-j 
dìaiido  gli  antichi  sìntulacri  od  osservando  l'uomo  nudo.  Uail>j 
io  de'  labi  numi  era  ancora  all'  epoche  di  Costantino  UTippo  I 
di.«srniìnato  nelle  moltitudini,  {>erchè  i  più  zelanti  fra  ì  cri- 
-ti.nii  ncn  si  tencsseiti  in  nbl'ligo  di  sfogare*  rabbiosamente  il 
i  ito  le  statue  dei  {\igani.  L'opera  d'arte  innanzi  ad 

fssi  »|>iiriva,  e  non  vedev ano  in  (piei  simulacri  se  non  l' iimna- 
gitio  d(l  dpiiXMiio.  Leggete  le  o|ìere  dei  ss.  Padri,  e  trai^rclr 
rVcfliao  guardavano  gì'  idoli  antichi  come  figura  eil  alben> 
go  dd  oeaiìm  dell'uomo.  Sicdiè  avu'mie  allom  c|iidla  (alale  ^ 
irìe  che  mollr  slaluo.  specialmente  nude,  si  grUaM«rp 
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K'IIa  fornace  per  (aruc  calce. 


sdiìaceiasscio  sotlo  le  piiotc 
idi  dì  Costaiilino,  che  allor- 
<\\màù  i  grandi  monumenli  della  staUian.i  si  andavano  tras- 
porlando  da  Roma  a  Coslaulinopoli,  il  prìncipe  faceva  sapere 
nlpofKilo  clic  lì  avTcbbe  legali  al  palo  dei  delinquenti  a  fine 
di  «porli  allo  selieriui  fotmine.  Qnesl'  esempio  dell'ìmpt-rato- 
ri'  fu  scollilo  con  cnlnsìasmo  dalla  piii  parie  di  ffitelli  che  ^li 
succedetleroj  e  specialmente  da  Teodosio  il  Grande.  Ciltà  ìii- 
ttre  di>ilru$scro  staine  e  templi  che  aveano  fino  albr  riveri- 
Io.  Per  tiittii  il  correre  d'  nti  secolo ,  il  inmido  cristiano  ri- 
Mino  dello  strepilo  dei  niarlelli  che  abbattevano  ì  rapi  d'ope- 
ra <ip}j"  antichità.   Quegl' idoli   antichi  orano  abliorriti  di  co- 
Ul  Rifisa,  che  Te  odore  to  e  s.  Leonisio,  fatti  interpreti  della 
f"'i'!iìrire  crndelìtà.  raccontano,  come  nel  ijuarlo  secolo.  a> en- 
fili ((Siilo  un  pittore  trai're  da  nn'  immagine  di  Giove  i  linea- 
menti di  Gesù  Cristo,  le  sue  mani  s' inaridissero  inimediata- 
atwite,  e  ci  volle  niente  meno  che  un  miracolo  dell'arci vcsco- 
di  Costanlinopoli  per  tornargliene  l'uso. 
Con   simili  opinioni  religiose  stti  modelli  nece.ssarii  al- 
l'irlisla,  com'era  dimrjne  possibile  che  questi  si  mantenesse, 
riipelto  alla  forma,  nelle  vìe  della  correzione  e  neppur  giun- 
^sc  ad  imitar  grossamenic  le  apparenze  del  vero  ?  L' arie 
si  mutò  dunque  in  misero  nieslìere  che  camminava  si  colla 
^uda  delle  tradizioni,  ma  non  an'ortilieate  dagli  sludii  i  quali 
valgono  a  renderle  prolicue.   La  fiamma  dell'  ingegno  s'  ìn- 
slerìli,  la  torma  diventò  oltre  modo  rozza  e  manilesló  tntta 
l'imperi/ja  degli  artefici.  Di  tal  passo  .si  procedette  declinan- 
do sempre,  da  Costantino  sino  quasi  al  liiOO.  In  (jucsto  pe- 
riodo, rarchitettura,  continuando  a  valersi  delle  maniere  ro- 
mane confuse  e  degenerate^  si  fa  interprete  agli  usi  rituali 
della  Chicca,  e  la  statuaria  come  la  pittura  diventano  non  al- 
tro che  nn  simbolo  od  un  segno  aiutatore  della  parola  ,  per 
Mjmificare  le  grandezze  della  religione. 
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Ma  se  In  forma  ne  avea  scapitato,  vnntnggiossi  per  al- 
tro a  poco  a  poco  V  idea,  la  quale  fu  da'  cristiani  cercata 
cnlro  a  quelle  pie  leggende  che  la  popolare  credulità  anda- 
va formando  su  Gesù,  sulla  Vergine,  sugli  apostoli,  sui  marti- 
ri; pie  leggende,  iit  cui  è  tanta  vita  di  drammatica  poesia, 
tanto  fuoco  d' immaginatila^  tauln  fede  sincera,  e  che  diven- 
tando le  vere  epopee  della  nuova  religione,  si  fecero  base  «Ile 
toccanti  composizioni  dei  trecentisti  e  dei  qualtracentisti.  Que- 
ste feconde  sorgenti  dell"  arte  cristiana  originavansi  da  qud- 
r  amore  al  niara>iglioso  che  dominava  In  nuova  società  dei 
credenti.  «  iVeofili  strappati  alle  superstizioni  del  paganesimo 
»  (dice  benissimo  Tullio  Dandolo)  male  avrebbero  sapulo  sof- 
•  focare  d'  un  tratto  ogn'  inclinazione  alle  favole  poetiche; 
«  bisognava  un  altro  alimento  alla  lor  fantasia  (1)  ». 

Dissipate  poi  dalla  società  le  tenebre  del  medio  evo,  a 
mezzo  dei  commerci,  dei  liberi  Comuni,  e  delle  più  accares* 
zatc  lettere,  anche  Parie  rompe  Paltò  sonno  della  testa  e  cam- 
mina più  nobile  sentiero.  1/ archi tellnra  si  lancia  oItr'a}[)e 
ai  sublimi  ardimenti  detf  arco  acuto,  in  Ilalia  li  marita  al 
profilo  romano.  La  scultura,  e  più  la  sorella^  mirano  a  rive- 
lare i  profondi  sentimenti  delPanima,  sorprendendoli  nel  mo- 
to vario  degli  nonni  affetti.  La  geometria,  elemento  univer- 
sale di  educazioue  allora,  si  fa  norma  anche  al  disegno  li- 
neare, e  aiuta  il  genio  a  produrre  s.  Maria  del  Fiore  e  il  diuy 
mo  di  Alitano,  i  sublimi  coneelli  di  Giotto,  i  fieri  bassìrìlicvi 
deir  Orgagna,  i  gentili  del  Ghilberli,  le  Vergini  soavissime 
delPAugcIico.  Per  l' Italia  questo  periodo  va  da  Giotto  tino  « 
Masaccio,  vale  a  dire  dal  1500  fino  al  li50. 

Per  opera  dì  quest'ultimo,  fatta  più  sicura  la  imitazione 
del  vexo,  e  raccerlate  le  regole  della  prospett»\a,  l'arte  pro- 


^^}  MiVtftefto  «no  Mrrilto  Orisint  e  «itu/i^o  detti  tri}ijtnrit  rriilirme  ntl 
inrtfto  tto,  Uiarrito  Pfl  Ciorailt  trir>tini>  Li  Inturt  ili  fnmùjlia.  annata  frhnii. 
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^discr'  a  grandissiina  perfezione  nella  forma,  sag^rificandole 
'talvolta  l'idea.  A  lale  periodo  neppure  un  secolo  è  limite, 
srebc  esso  si  ehiude  eolle  nltitne  opere  di  KafTaello  morto 
ftel  4520;  ingegno  sopra  tutti  elevato,  che  seppe,  fìnchè  non 
inclioM  al  fiero  stile  michelangiolesco,  aggiungere  al  vero,  da 
ini  senipri*  guardato,  il  pensiero  ed  il  setitiraenlo  che  dal  m»* 
>lrllii  non  piitcva  copinrsi. 

Ma  la  ricrescentc  eorruzioiie  de'coslumi,  l'adulatrice  fri- 
•alrita  della  Mteralnra,  e  la  mania  dei  doviziosi^  a  pompeg- 
1,'iarc  iti  ricchezze  ahlacinanli  le  ammirate  moltitiidiin,  do- 
\f:i  ,i\\iliippare  nella  nehbia  questo  l'aggio  purissimo  lancia- 
In  vili"  arte  dal  genio  d'Hrhiiio.  Michelangelo,  ingegno  subli- 
me, «in  troppo  innamorato  dello  si ra ordinario;  anima  più  gi- 
1    ra  che  grande;  piò  avida  del  singoiar  che  del  vero,  irò- 
;..  iile  sprezzalrice  di  ogni  legge,  e  pur  serva  alla  più  fata- 
le delle  leggi,  la  convenzione,  gettò  neh'  arte  i  semi  di  quel- 
fesiigerato  die  la  trascinò,  più  tardi,  ai  delirii  del  barocehi- 
«rno,  e  le  lece  perdere  così  le  pure   tradizioni  del  trecento, 
rome  la  via  diritta  sn  cui  ella  deve  procedere. 

Ned  è  già  che  il  grand'  uomo  non  fosse  abile  a  raggiun- 
ffCTc  In  bellezza  e  la  gi'andezza  del  vero,  ma  egli,  ammirando 
i  resli  deir  antica  statuaria  allora  dissotterrati  in  Roma,  avea 
rn-dulo  scorgere  in  essi  un  nuovo  principio  artistico  che,  ad 
avviso  suo,  mirava  a  rendere  i  prodotti  dell'  arte  più  belli  di 
fpicllt  della  natura.  Questa  massima  egli  tentò  incarnare  collo 
M'alpello  e  concolori,  e  la  scrisse  perfino  nei  suoi  erotici  versi, 
in  cui  esalava  il  suo  bollente  amore  alla  marchesa  di  Pesca- 
ra (1).  Gli  esempi!  del  Bonarrotì  e  cpiesta  sua  massima  che 


(1)  Io  una  lenirla,  stt  esempio,  Hkheliingclo  dice  die  I' «mante,  per  Irovarc 
l'tiha  lU  ijarll*  rii'tgti  atns, 

jVon  pure  intendi  al  bel  tht  agli  occhi  piaci 
Ma  perche  e  troppo  debole  e  faltAtCy 
Trttirevdf  intier  ht  fovmn  unrvertnìer 
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guidando  a  spregiare  il  vero,  rendea  più  facile  il  calle  dell' ar 
te,  valsero  a  condurla  di  errore  in  errore  sino  alla  metà  de 
secolo  decimottavo. 

Lo  studio  dell'antichità  tornato  allora  in  onore,  avendi 
spinto  letterati  ed  artisti  a  considerare  i  marmi  greci  e  roma 
ni  come  il  sommo  della  bellezza,  ne  venne  che  l' arte,  dimen 
licando  l' obbligo  suo  d' essere-  la  rivelatrice  della  civiltà  cri 
stiana,  non  altro  si  proponesse  che  la  più  fredda  imitazioni 
~  delle  idee  e  delle  forme  stabilite  dal  paganesimo.  Su  quest< 
gelido  sentiero  ella  camminò  dallo  scorcio  del  secolo  decimot 
tavo  fino  al  chiudersi  dell'  impero  di  Napoleone. 

Dopo  questo  tempo  ella  non  s'  avviò  più  ad  un  segni 
determinato,  non  segui  più  nessuna  >1a  fissa^  né  la  tradizioni 
dell'  ideale  classico,  né  quella  del  fantastico,  di  cui  furomi 
dannosi  corifei,  ma  pure  ingegnosissimi,  i  macchinisti  hv 
rocchi.  Alimentata  da  una  società  che  s' avvolse  in  un  turU> 
nio  di  scomposte  idee,  essa  quest'  arte  pose  i  nccrta  il  pasaé 
su  mille  sentieri,  ignorando  sempre  quale  meritasse  preferev 
za.  Or  si  rifece  alle  fonti  sperando  toccar  le  corde  dell'  arpi 
cristiana,  anche  quando  la  scemala  fede  de' popoli  ne  aveafab 
te  men  fruttifere  le  armonie.  Ora  si  buttò  alla  più  scrupoloaf 
copia  del  vero,  irailandone  le  mmuzie,  anziché  rappresenta 
re  i  caratteri  più  efficaci  a  suscitare  l' ideo.  Ora  cullanda 
nell'arcadico  vezzo  dell'ape,  che  da  ogni  fiore  trae  una  pa 
cella  di  mele,  s'attentò  d' imitar  dai  Veneti  il  colorito,  dai  I 
mani  il  disegno,  dai  Lombardi  l' ombrare,  e  per  voler 
eclettica  perde  originalità.  Ora  ritornò  alle  sbrigliatezze  l 
barocco,  ora  alle  gelate  correzion  dell'  antico.  Ma  di  un 
Oscillare  di  tendenze  chi  ne  ha  la  colpa?  La  società  o  gli 


Non  so  davvero  qual  sorta  di  forma  egli  volesse  far  immaginare  a  questo  i 
forse  quella  delle  sue  Sibille,  che^  pur  essendo  dottamente  disegnate,  trateem 
la  forma  univertale.  Non  credo  che  sarebbero  molli  gli  amanti,  i  quali  voltiliu 
con  lui  dividere  cosi  fatta  opinione. 
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sii  ?  £  r  una  e  gli  altri,  imperocché  se  la  prima,  ludo  scom-' 
ponendo,  uuila  creò  di  veramente  solido,  e  aggirandosi  fra 
le  nebbie  del  dnbhio,  o  i  silenzii  dclF  isolamento,  manifestò 
Korante  indiiroreuza  ad  ogni  più  alto  concetto,  ad  ogni 
fede  magnanima^  i  secondi  troppo  di  rado  s' adoperarono  ad 
iattmare  quei  sentimenti  che  pur  80()ravvivono  al  polverio 
cmlbso  di  opinioni,  di  sofismi,  di  paradossi  da  cui  siamo  av- 
^ibppati.  Èssi  sdegnarono  spesso  di  l'arsi  contemporanei  ;  e 
farle  non  potè  né  potrà  mai  vivere  splendida  vita,  senza  diven- 
tart  la  rapprescntatricc  del  pensiero  fra  cui  i  coutcmpora- 
ori  i  aggirano.  Il  che  non  significa  eh'  abhiansi  a  rinnegara 
kideo  del  passato,  ma  si  mvccc  a  far  che  il  passato  diventi 
mdU  al  presente.  Disprezzare  i  grandi  concclti  e  i  fatti  de' 
Mntchc  furono,  è  imitcciililà;  ma  il  non  far  altro  che  rifrig- 
fB&  simiglia  a  scarsezza  di  forze  proprie.  Allora  avremo  mi' 
>le  collegata  alla  civiltà  nostra,  quando  il  passato  sarà  per  noi 
(ohe  non  già  scopo;  quando  fermeremo  entro  all'animo,  che 
■tffaaiore  dell'  umanità  sta  chiuso  quello  del  progresso  intel- 
Inle;  quando  nella  prosa  e  nel  verso,  sulle  lelc  e  sulle  sce- 
i  •,  noii  altro  corcheremo  che  lii  vila  del  seiiliniento,  e  la  \c- 

^  rapjtresenlalrice  dell'  all'elio. 

Di  tutti  i  periodi  che  ho  (|ui  di  volo  accennati  è  mio  debi- 
li indicarvi  il  procedinienlo  slorìco.  Ma  in  ogni  analisi  storica 
■qualsiasi  produzione  dell'  umana  inlelligenza,  due  lali  ])er 
ìli  presentano,  sollo  i  quali  essa  può  venire  considerala, 

vlogico,  cioè,  che  comprende  cosi  il  concello  arlislico  co- 
I  i  mezzi  speculativi  delia  sua  manileslazione,  ed  il  lernico; 

jale  abbraccia  i  modi  pratici  di  eseguire  convcniente- 

ntr  r  oi>era  creata  dall'  immaginazione.  11  primo  iusogna 

W  conoscere  il  pensiero  e  lo  stile  arlislico  giusta  le  nuila- 

iii  portate  dall'  educazione  inlellelliva  e  dagli  elementi  so- 

i.  Il  secondo  apprende  come  si  operasse  nelle  varie  età,  e 

idi  guida  a  mostrare  quali  melodi  di  eseguire  sieno  da 
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|)n"l(TÌtìii  iH-Ila  no^ilra.  Io  dunque  cousìdei-erò  soUn  i-ittrnuilii] 
gii  aspctli  i  difTiTcnli  |iei'iodi  dell*  arie  nioderna  che  son  ve- 
niit»  iiidictindnvi.  E  pK^rqtieslo,  di  mano  ìa  mano  che  svolgo! 
iV»  il  primo  nt'lie  varie  sue  vicende  storiche,  vi  porrò  par 
colarcggtoliimrntc  in  rliìnro  il  secondo,  imperocché  a  me  pa 
re  che  non  Noltnntn   deliiia  ìcnii\i  vanlnggin  dal  conoscerei 

't[nali   open*   ftieiio  le  più  perlelte,  e  da   quali   uomini  ed  tu 
qiinli  Icmpi  fossero  lavorate,  ma  ben  anche  dal  sapere  fon<i 

[  inmmile  mn  qnali  modi  pratici  venissero  prodotte, 

V.  forse  ipicsla  esatta  conoscenza  delle  lecnichc  antiche^ 
uno  de'mngginri  bisogni  che  si  abbia  r.irtc  d'oggidì,  imp 
rocch^  quanto  è  jier  noi  consolante  il  ripensare  che  Ja  pittc 
ni  e  in  scottura  di  noi  moderni,  avanzano  ciò  che  faceano  il 
tali  rnmi  gli  avi  nnslri,  e  jicr  finezza  di  concclU,  e  per  scicni 
di  storici  indovinamenti,  e  per  ingegnosa  temperanza  di  cor 
posÌEÌone  ;  (pianto  è  consolante  il  vedere  che  in  un  ilipinto  sa 
ero,  nd  esempio,  non  più  si  tollererebbero  adesso  le  fantasw 
hal7.nnc  del  Tininretto  e  di  Paolo,  e  le  oziose  figure  accessorJ< 
de'  grandi  tnnestri  del  ciiKpìeccnto  ;  allreltaiilo  è  doloroso  l(f 
scorgi'PC,  che  diinenlicainuto  quelle  tecniche  insigni  per 
ri  vennero  tante  opere,  maravigliosamente   colorale   e   et 
roscurnle.  Chi  è  che  sappia,  (  salve  rare  eccezioni  )  dipinger 
più  una  ligiira  eolla  trasparenza  e  la  lucentezza  del  Caliarì' 
Chi  è  che  sappia  darle  il  rilievo  di  Leonardo,  o  il  siiec 

^fcolore  e  ti  dotto  ehiarnseurare  di  Tiziano;  eìii  disegnarci 
qtiel  «"gno  (èrmo  e  largo  di  Raffaello  ? 

In  generale,  lo  ripeto,  noi  moderni  sappiamo  meglio  eh 
irti  untiehi  affinare  il  ]>ensìero  a  Wn  concepite  invenzi< 
nM  nella  forma  arr^irexxiamo  forse  di  soperchia  il  detlaglic 
dì  far  che  le  masse  non  manifestino  se 
che  > allotto  a  dar  carattere  evidente  rff 
ém,  d  OMHK*  qnasi  del  lutto.  Laonde  ci  nianea  il  ^a 
i  larfo  dell'  arte  aatka,  a  rignada^are  il  qnale,  piò  vm 
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che  speculazioni  filosofiche,  ci  ìibbisognnno  leciiichc  sicura- 
lucute  ìiM|>nr.-ìle. 

E  queste  riacc^iiisterenio,  noi  Ilaliaiiì  in  particoliii'c,  se 
il prunlUsinto  ingegno  «e  piacerà  rinvigonie  colla  foiic  vo- 
Ivotàe  collo  studio;  se  Iralasciercino  di  accarezzare  entro 
^tl'aEiiuio  gli  orgogli  funesli  cullati  d.ii  falsi  profeti,  a  cui  par 
Irllit  gridarci  ancora,  con  \itupere\ole  adiitiizione,  ì  [)iù  va- 
lenti di  liilla  la  terra;  se  infine  iuiparerenin  modesti,  da  chiun- 
que :ie  sappia  più  di  uoi,  ricordando  a  coniò  rio  il  detto  di 
riillomonc  :  Dove  surit  la  nuperbia,  ivi  mrà  ancora  lo  «cor* 
W;  dove  t'Hiniltà,  ivi  sarà  la  mggessa. 
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nnllchc,  la  ith^ellricp.  In  rngionr 
e  il  lenirò  delle  atlrc  arti  i'ollcf,'atc  alia  civillàj  da  essa  coiniii- 
ciercmo  la  nostra  esnirsioHC  slorira. 

Accennai  già  nelle  ullinie  lezioni  del  primo  corso,  come 
anche  innanzi  che  Costantino  abbracciasse  il  cristianestmo, 
r  arte  dell'  edificare  porlnsse  ì  germi  lutti  di  una  deplorabile 
decadenza.  I  saldi  pri(ici[iii  che  aveano  formatala  gloria  delle 
scnole  di  Grecia  e  di  Enmaj  o  vcniano  dimenticati,  od  erano 
frantesi.  Né  per  qncslo  è  da  credere  che  gP  incoraggiamenti 
mancassero  agii  archilelti.  Al  contrario^  non  fnrono  forse  mag- 
giori mai  ;  [loiciiò  Costantino,  non  solo  fece  riparare  gli  an* 
fichi  monumenti,  ma  im  considerevole  numero  ne  volle  alzali 
di  pianta  ;  emanò  molle  leggi  edilizie  miranti  a  procurare  la 
maggior  magiiilìcenza  alle  nuove  costruttnre  ;  segnò  decreli, 
destinò  fondi  (>er  istituire  scuole  d'arcliilettura  sin  nelle  Pro- 
vincie più  remote  dell'impero,  e  fissò  generosi  premi i  in  favor 
degli  allievi.  Ma  a  che  valgono  i  prcraii  e  le  munificenze  regali^ 
«e  mancano  le  buone  istituzioni,  se  le  tradizioni  buone  vanno 
dimenticate  ?  Si  voglia  o  non  si  voglia,  non  è  il  cielo,  uè  il 
sole,  né  le  colline,  né  gli  alberi,  né  le  acque  limpide,  né  il 
mecenatismo  eternamente  invocato,  che  facciano  grandi  gli 
uomini  in  qualsiasi  disciplina,  è  sola  V  educazione  che  tanto 
può.  Esempio  qnesl'  lUilia  si  ricca  come  fu  sempre  d'altissi- 
nu  ingegni,  la  quale  maestra  di  sapere  due  volte,  due  Tolte 
vide  rovinare  le  sue  lettere  e  le  sue  arti  nella  piii  lamentevola 
decadenza.  —  In  me;!zo  alla  ricchezza  sfoggiata  dalle  arclii- 
lellurc  comandate  da  Costantino,  è  singolare  quella  gretta 
miseria  di  togliere  i  materiali  dagli  antichi  edifizii  per  costruii 
re  ì  novelli,  e  que'  materiali  assestare  col  più  scomposto  dis- 
ordiin*.  Ciò  significa  die  perfino  i  linoni  scalpellini  mancavano, 
e  mancavano  [Marche  nessuno  sapeva  più  cduearh  a  ben  fare. 

Gli  ordini  arclitletlonici  verniero  allora  alterati  nelle  pm- 
ftorzioni  che  nvean  loro  assegnate  le  età  precedenti  :  le  moda- 


Iure  appanero  seccami-iile  pcsaiili ,  o^iii   profilo  lisulUi 
loib  goffo,  *iiiaud(j  inescliiuo,  ineleganti'  sempre  ;  gli  nrna- 
vennero  prodigali  senza  nessuna  iirlclli^cnza  o  ragione, 
ti  usarono  archi  senza  archivolto,  e  sì  giunse  infine  a  mellere 
in  opera  colniine  dì  misura  dìITereidc  ia  uno  stesso  pertsliiio. 
In  UKZzo  a  tanta  disorganizzazione  di  sani  principii,  sì  vede 
eliiBro  peri»,  cke  rarciiitollui'a  osava  camniinare  eoo  ima  certa 
iitiertà,  e  cercava  teuton  tentoni  le  coinl)i nazioni   proprie  ai 
biso^ii  d'un  culto  novello,  di  una  società  moralmente  trasfi- 
gurata, ina  la  cui  apiiarenza  esteriore  ora  ancora  pr  gran 
|Mrt£  pagana. 

Solo  fatto  coslrntlivo  che  serve  come  di  elemento  a  lutto 
llsistcìnn  nrehitellonico  di   (jiiesto  periodo,  è  l'arco  girato 
(iinucdintnnieMte  sulla  culoiina,  della  cui  savia  op[)orltmità  già 
loccaiit»  i|uclla  lezione  del  primo  corso  in  cnicbl)i  a  presenlar- 
»iil  decadimento  dcirarchìteltura  romana  (vedi  p.  SoOeseg.) 
Cimì  grintercolonnii  guadagnarono  spazio,  i  portici  luce,  le 
Jte  snellezza:  cosi  ebhe  stabile  vita  quel  modo  d' archeg- 
Irc  clic,  rozzo  per  lunghi  secoli,  fu  poi  abbellito  da  corretta 
rnia  nel  rinascimento  delle  arti,  e  s'atteggiò  a  tanta  bellezza 
^itettonica  negli  ultimi  cpiatlrocenlisti.  ÌNon  è  dnnque  tulio 
ài  rimpiangere  nell'arcbitetUira  ns<il;i  ai  tempi  dì  Costantino. 
Queste  condizioni  dell'  arte  progredirono  anche  sotto  i 
successori  di  lui,  ma  con  secondaria  btiportai^za,  imperoccbc 
le  sciagure  dell'  impero  cosi  smisuratamente  crescevano,  da 
non  (asciar  tempo  nò  al  governanti,  né  ai  governati  di  dar 
|>ensicro  ai  monumenti.  È  questa  l'epoca  in  cui  sulle  Provin- 
cie dello  slnsciato  gigante  roniano  scesero,  come  avoltoi  bra- 
mosi di  preda,  nuvoli  di  barbati.  1  Goti  invasero  la  Germania, 
i  Fraiicbi  e  ì  Borgognoni  le  Gallie,   gli  Alani   la  Spagna,  ì 
V.-)nti.il)  r  Africa.   L' Italia  medesima   divenne  preda  ora  dei 
Goti,  ora  degli  Ostrogoti,  i  cui  principi  |terò,  signori  che  fu- 
rono della  penisola,  non  trasandarono,  n  quando  a  (piando,  di 
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I'  Assai  pregevole  per  solidità ,  come  prr  distribuzioui  di 
l>nHi, 

Delle  così  succjjitaineotc  le  vicende  deirarchilellunj  Ia- 
lini] sìdo  a  Carlo  jMai^^iin,  è  debilo  iiuslro  porlar  riittenziooc 
.SII  i|ucgli  edifrzii  clic  primi  lìiroiio  coOM'crnli  al  Li'i.sljmK'&iino, 
p<'i-  jioi  rcniiorlti  più  ilislcsanieiile  su  gli  altri  clic  [km*  lungo 
lcini)u  divtMiUii-uao  il  lipo  giusta  il  quale  vetuieio  murate  le 
coslnixioiii  religiose. 

Due  secoli  du|)u  la  morte  del  Salvatore  i  ciisliaiii  già 
luiiii.'ivDiio  in  Ri»nia  un  popolo  duìirtusÌssÌiiio,  e  se  uell'  cpo- 
eltc  dello  jterseciizioiii  leiila\aiio  nascondersi  entro  alle  calo- 
conilte,  »'•  pur  certo  che  quando  slaiicavasi  1'  odio  degl"  ìia- 
|iei'fltoii  in  loro  danuu, si  riunivano  di  nuovo  in  appositi  Uio- 
^'lii.  (Iiani|nni,  nella  sua  grande  opera  sui  sacri  eUifieii  del 
leiupu  di  Costantino,  ci  porse  iiilàttì  prove  ìrretrugabili,  che 
aiiclie  prima  del  regno  di  questo  imperatore  numerose  erano 
le  cJiiesc  de'erisliani.  Ciò  dimostrauo  ad  evidenza  qiie decreti 
di  Diocleziaiiu  che  ordinano  la  demolizione  di  tali  nuovi  montir* 
mrnli.  IMa  ancor  prima  liì  lui  et  \ieiic  attestata  la  costru- 
zione delle  chiese  crisliane  dalla  storia,  la  quale  ci  luirra, 
cuiue  Adriano,  dopo  aver  letto  l'apologia  di  s.  Quadrato  Ìii 
lavoi-e  tUi  cristiani,  iK-riueltesse  a  »piesti  di  riunirsi  in  piccioli 
edilizii,  eh'eitlH'ro  nome  ili  Jdriance, 

lo  niez2o  a  tali  vicissitudini  di  tolleranza  e  di  tM^rsecu- 
uonc,  il  cristianesimo  stendeva  le  sue  conquiste,  sicché  ucl 
terzo  secolo  coiitavaiisì  di  già  più  di  ipiaranta  chiese  nella  so* 
la  cilln  di  Roiua;  ma  piccole,  disadorne,  piuttosto  ca|»peUt; 
clic  nou  veri  leinpli. 

È  torti  toccare  il  quarto  per  veder  sorgere  in  tutto  l'iio- 
pero  vaste  le  dùese  cristiane,  e  foggiate  sopra  un  li|)o  per^ 
reltaitteuleaccoucto  agli  usi  del  cullo  novelto.Costantino,  eou- 
vcrlito  alla  ivUi^ioue  di  Cristo,  ineoraggió  i  lavori  dei  Icddi 
0  fece  costruire  qMCi  grandiosi  inoniiiiH-nti  die  diedero  il  \c- 
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ra  comiucìameiìto  airarclii  lei  Inni  cristiana,  \a]e  a  dire  $.  Pie- 
tro e  s.  Gio.  Lalerano. 

l'ita  fede  popolare^  laiitcìiiva,  ciic  niiravn  n<l  atrraleltarc 
tulli  gli  uomini  nel  nome  di  Gesù,  doveva  chiedere  al  pro- 
prio  callo  cslcriore   forme  ben  diilereiili  da  quelle  clic  usa- 
vtfmi  ili  lina  civiltà  pari  alta  pa^atio,  la  rpi^le  [loiicva  ogni 
^Ao  ditello  ucl  godiaioiito  de'seusi,  e  nella  misera  gloria  delie 
PJ^tguinose  veiidelte.  11  paganesimo,  avvolgendo  di  areaao  ler- 
I     ntre  le  are  de'  suoi  numi,  rigetlava  dallo  interno  de'  tempii  ti 
|i<>ji(»lo;  il  cri.stiancsimo  invece,  tacendo  uscir  dall'altare  pro- 
lunH  soavi  di  caritiij  lo  voIe\a  partecipe  di  oj^nì  sacro  ullìcio, 
t*er  meglio  aiularìo  a  lanciar  la  niciite  nei  re^ni  deirinfiiiita, 
ed  arrestarla  misericorde  sulle  sciagure  dei  fratelli.  ^ 

Da  ciò  <|uindi  tutta  esteriore  la  decorazione  del  tempio 
:uìO;  inlenia^  per  lo  contrario,  ipiella  del  cristiano. ove  era 
di  releiirarc  in  comune  pietose  pompe,  le  quali  spar- 
gessero iiii-enst  e  la  mesta  Incc  de'ceri  sui  sepolcri  dei  martì- 
ri della  fede;  indi  mostrassero  a  lutti,  come  il  trapassare  del 
eiit&lo  fosse  teriniiie  n  doloroso  pellegrinaggio,  cominciamen- 
tu  d'era  urivella  sorridente  d'immortali  dolcezze,  e  cosi  Ibs- 
Kto  ravvicinati  nel  piMisiet'o  de'  credenti  la  morte  det- 
Fmiao  e  ta  siiti  dell'  anima,  il  nulla  della  carne  e  l'eternità 
dello  spirilo.  Perciò  le  <limensioni  interne  delta  nuova  chiesa 
dovettero  di  imiga  mano  sorpassare  quelle  della  cella  dei  Gen- 
Uli,  perchè  la  folla  cristiana  avea  mestieri  d'accalcarsi  sotto 
le  voltr  delta  chiesa,  nieiiLre  la  folla  pagana  rimaneva  sparsa 
sotto  gli  esterni  peristilii. 

Scorgendo  però  i  sacerdoti  cristiani  come  ad  isolare  t'a- 
nima da  terrene  impressioni  tosse  utile,  entro  alia  casa  del- 
l'orazione, separare  Tun  sesso  dall'altro,  e  destinar  sito  appo- 
sito a  coloro  che  ancora  non  eran  heii  saldi  nella  nuova  fede, 
e  rhe  diee^ansi  cafeciimem",  s'  awide  come  nella  coslinzio- 
Bc  della  chiesa  eon\ ellisse  provvedere  ad  oiiportnne  divisioni^ 
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lale  posrt'o  un  poiliro  dello  narlex  dei'orato  d'ordinario  da 
colonne  isolale  reggenti  archi,  e  in  un  Iato  di  questo  colto» 
carono  i  leprosi  e  gì'  invasi  dalle  ire  dinbolicliej  rhe  alio- 
pa  si  dicevano  enerijumeni;  nell'altro  coloro  che,  appena 
abbandonata  ta  falsa  religione,  non  ancor  meritavano  di  es- 
sere ammessi  ai  sacri  misteri  dflla  vera,  e  si  cbÌan).i>ano  ca- 
tecnmmi.  Dappoi  questo  nartex  si  estese  convertendosi  in  im  ■ 
cortile  (piiidrilalern  chiuso  da  portici  e  simile,  per  gran  pai^ 
le,  alle  corti  che  si  vedeano  nei  tempii  cgizii,  e  quindi  nel 
tempio  di  Salomone.  Ullre  alle  parti  leste  indicate,  sembra 
elle  i  cristiani  aggiungessero  alla  basilica  le  braccia  «Idia 
crociera,  le  quali  mai  non  si  rinvengono  nelle  ricordate  sa-i 
le  del  paganesimo.  Da  questa  aggiunta  la  chiesa  caltolicn  ac- 
quistò quella  tórma  di  croce,  cbe  diveime  in  seguito  quasi  co- 
stante elemento  della  sua  costruzione.  • 
E  opinione  di  molli  che  Costantino  fosse  il  primo  ad 
immaginare  cosi  falla  appendice  nelle  basiliche  di  s.  GÌovan> 
ni  Laterano  e  di  s,  Pietro,  a  fine  di  ricordare  con  essa  il  san- 
to legno  su  cui  spirava  ti  Salvatore.  Alcuni  eruditi  non  ostan- 
te pensarono,  cbe  simile  figura  fosse  originata  solo  dalli  ne^M 
cessila  di  aunienlare  il  numero  degli  altari.  Per  quanto  si  lenii 
per  altro  dì  appuntellare  coiì  ingegnosi  argomenti  tale  opl 
nìone,  sembra  più  ragionevole  la  prima;  giacché  è  un  fatti 
da  non  potersi  in  nessun  modo  eunibatlcre ,  clie  la  ero 
questo  stromenlo  del  patire  del  Cristo,  questo  simbolo  della 
redenzione  delf  uomo,  divenne,  fin  dal  nascere  della  religio- 
ne nostra,  il  principale  suo  emblema,  il  seguo  e  lo  stendardo 
della  novella  comunione.  Koneravi  cristiano  che  non  ne  ave»- 
se  il  nome  sulle  labbra,  la  immagine  nel  cuore.  Le  \eiii\a  at- 
tribuito il  potere  di  pi'oleggere  dalle  sciagure  ehi  la  traccia- 
va indelebilmente  sul  corpo,  e  }>erciù  era  sempre  scolpita  n 
dipinta  rosi  sulle  dimore  dei  vivi,  come  sulle  tcniibc  degli  e- 
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4ÉIILÈ  eplì  ilun(;ne  possil>iIf  che  nella  e4Ìfìca7,ioiic  della  chie- 
■••oa  si  procurasse  di  ricordare  ni  fedeli  il  jtiiì  suliliine  Ira 
i  ftadiineoli  ed  il  più  \enerabile  ira  i  simlioii  della  religione 
foro  ? 

L'UAo  di  volgere  lu  fronte  delle  ilùesc  verso  l'orìenle 
non  fu  (a  Roma  almeno)  sempre  .se^uilalo,  Inttoeliè  le  cosli- 
twotii  apotloliche  slal)ili.scauo  dì  lar  prospettare  le  porte 
vena  oricnle  e  l'abside  verso  occidente;  e  ciò  per  richiamare 
ci  «letto  «li  Zaccaria  dagl*  interpreti  applicato  a  Gesù  Cri- 
i:  £l  orievs  nomen  l'jits.  A  tal  uopo  i*  oflìciante  si  poneva 

ru  l'altare  e  riguardava  l'orienlc  ed  il  popolo.  Ma  questo 
d'orien Iasione  iniitóinlieraniente  nel  medio  evo.  quan- 

>vv(Minc  nel  nono  secolu  h  prima  K('[)ara/.iono  fra  la  cliie- 
u  greca  e  la  latina,  giucche  allora  la  porln  principale  nelle 
chiese  opcideiilali  si  girò  verso  l'occidente  e  il  sacertlote  si  po- 
se dinanzi  ali'  altare,  presentando  cosi  il  dorso  al  |)opolo  e  la 

ia  ad  oriente. 
Né  ciò  solo  accenna  al  siinbniisnio  rituale  delle  antiche 
builiclié,  ma  parecchi  altri  l'otti  conserviitici  dagli  scrìllori 
ttrrt,  n  ancor  sussistenti  in  quelle  superstiti.  Ad  esempio,  nel- 
bbasilira  di  Tiro  crettn  nel  515,  e  descrittaci  da  Eusebio, 
tra  iin  ricinlo  di  muro  cbc  tutta  raccerchiava,  a  somiglianza 
dd  Ifuipio  di  Salomone.  Di  più,  all'ingresso  schitideasi  un  cor- 
tile in  coi  si  dava  t'istruzione  a'neofili,  e  alcune  fontane,  entro 
airacqne  delle  quali  i  ledeli  sì  lavavano  le  man!  e  il  viso,allu- 
doudo  casi  n  (jiiella  purificazione  spirituale,  necessaria  al  cri- 
ftÌBno  prima  di  porsi  n Ila  preghiera.  Quest'uso  più  tardi  si  con- 
verte neiraltro  di  tnfl'ar  le  dita  nell'acqua  benedetta,  per  toccar 
poi  la  fronte  e  (arsi  il  segno  della  croce.  Le  porte  cran  tre  a  ri- 
eordiire  le  tre  persone  divine.  Altri  indizìi  di  simbolismo  tro- 
viamo in  Knsebio,  quando  ci  parla  delle  basiliche  alzate  da 
(Insfantino:  egli  ci  narra  che  la  chiesa  del  santo  Sepolcro  era 
coronati!  da  dodici  colonne  in  onore  dei  dodici  apostoli.      m 
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én\-i  'ff  Aftrfffeo,  HTsrAgnesc  fiióri  le  inuins^  di  s.  Ma^ 

Vlt  in  '.'>-:iii<  (Irli,  In  qiinieè  fòi'SC!  di  ogn'allra  più  cnns4^rvat8. 
Ihth*  qiK'^l''  furono  alxnlc  n  nel  quarta  o  uri  (|uinlu  secolo  ; 
fM  In  «<>fnil(i  itiffnitf*  nltre  se  ne  rinvengono  colla  stessa  dì-  ^ 
tfmàiìnnry  «fH'rinlnicntc  in   Italia  nostra,  dove  il  prjmo  tipo 
tliMtI)rnl<-  fi*ni  (il  nlihnndonnto  se  non  nel  deciinoterzo. 

iNi't  f|tiiiito  jt(T  altro  t'alzarono  in  Roma  altre  basilielie, 
l«<  «fiinlt,  pur  inniitenend»  il  primo  tipo,  lo  ingigantirono  ct'as^ 
Mi  r  In  (larli'  In  inndilk-arono.  In  tali  edilìzii  il  narlex  è  ftp- 
Ifltrnlii  all/t  lriint<>,  la  (piale  va  preceduta  da  una  corte  qua- 
(Iniln  (  jn-onilaln  da  |iorli('t,  ^el^  interno  il  vaso  è  diviso  in 
flni|iic  parli  da  (juallro  file  di  colonne.  Le  tribune  poste  aldi 
•iiprn  delle  na\i  liiterali  nim  ri  soii  più.  Un  muro  puraidlo 
lilla  linrcialn  ed  elevato  dinanzi  al  santuario  è  interrotto  da 
un'  arcata  centrale  detta  arco  di  trionfo^  dietro  cui  si  allar- 
fcn  lina  riavu  tranverAn  che  dà  alla  cliiesa  la  forma  di  un  T  inft> 
iiiHcoln.  lìo.ii  rn(7|;iata  ap|>an\A,  prima  clic  fòsse  ìunnodernita, 
la  Im.^iliea  di  san  l'iiMro  in  Valicano  e  cpielladi  s.  t'aolo  detta 
Oitteii.se,  elle  incendiala  nel  1822  si  ricostruì  adesso  sulla 
antica  pian  la. 

Ma  il  ti|H)  pili  completo  delia  chiesa  cristiana  [lereliè 
comprende,  in  certa  piiisn,  le  due  inaniiTe,  é  di  s,  Cleinonle 
n  Kuma,  tempio  nel  ((naie  dura  tuttavia  e  il  prottrum  j  e 
l'atri»,  e  il  wnrtejr,  e  ìl  recinto  sacro  e,  infine,  tulle  le 
parli  che  coxlitiiìsmiio  la  vera  hasilica  :  oerovene  una  breve 
ili*<irrii!Ì(>ne. 

Il'  iiif^i'csso  è  disi  info  da  iinn  specie  di  vestibolo  nrcfito 
rettn  da  i[iialtro  roloitno.  In  molle  altre  basiliche  sussiste  aii> 
rora  r|ue.«tn  piccolo  avancorpo,  che  con  greca  voce  dicensi 
;>r(illrtini,  ma  fra  t  più  conservali  di  Roma  si  contano  quesla 
«li  san  (^leiiRuile  e  l'ullru  di  s.  Saba  (I). 

Mi  ntiiPunn  ^rnrr  Md  un  /'rotirmu  mtthr  le  Auv  cotoonc  (|uatlrAlc  cbi^  %rf' 
^ml*\  Hlf  tir  illnanil  d  fiunro  io<ri<Ho^i<i)f  Àttìà  HtttUr*  itv  t.  "Harto,  *    ckt  %*»• 
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Dal  vesUbolo  s'entra  in  una  corte  quadrata  detta  atrìum, 
'^ambttlaculum,  imphivinm,  fiancheggiala  in  due  Iati  da  por- 
tia.  yui\  i  ì  lèdcli  si  raccogliev  ano  prima  del  cominciare  de'sa- 
cri  riti,  e  i  poveri  veniaiio  ad  implorare  la  «arila  pubblica. 
Oliando  si  cessò  dal  seppellire  ì  cadaveri  nelle  catacombe,  si 
inumarono  solln  questi  porlici,  uso  elle  durò  lung'araente,  e 
in  molte  chiese  dura  tuttora,  specialmente  in  Toscana.  Que- 
sl'é  la  ragione  per  cui  lauti  monumeuli  cristiani  del  medio 
evo  si  veggono  collocali  ne'  chiostri  clic  precedon  le  chiese. 
Son  in  questo  di  s.  Clemente,  ma  in  molti  altri  rinvengonsi 
aitcora  i  resti  della  sacra  tuutiiiia,  In  quale  surgeva  nel  mezzo 
t;  che,  come  dissi,  era  coperta  da  un  te  Ilo  sorretto  da  quat- 
tro colonne.  In  tali  Contane  i  ledeli  si  lavavano  le  mani  e  la 
iiorra  prima  di  porre  il  passo  nel  saniuai'io.  San  Gregorio  il 
rnmnaturgo  ci  narra,  che  i  penitenti  spesso  stavano  lutto 
il  di  intorno  ad  esse,  esposti  alle  intemperie,  coperti  di  abiti 
di  con'uccio,  colla  testa  cosparsa  di  cenere,  implorando  la 
pietà  de'  IcdelJ,  e  pregandoli  d' interceder  per  essi  il  favore 
di>ino.  Da  tale  costume  ne  venne  [tiii  tardi  l'altro  di  porre 
kI  centro  de' chiosili  luoiiastici  un  pozzo  coperto  da  un  tct- 
to.  Neil'  atrio  stavan  pure  i  leprosi,  che  scudo  affetti  da  ma- 
Jatlin  cuntagiosa,  si  leneano  esclusi  dal  tempio. 

Dinanzi  alla  porla  della  chiesa  correva  quel  braccio  di 
jiorlicci  che  dicr\asi  nfirifa;  o  ferula  ed  anche  proimos  ,  e 
(pivi  stavano  ì  catecumeni,  gli  energumeni,  i  demoniaci,  i  qua- 
li non  erano  ammessi  nel  santuario,  e  colà  subivano  gli  esor- 
cbimi.  Talvolta  in  un  angolo  del  narlex  surgeva  il  hattiste- 
rio,  tua  più  rrequeiilemente  era  questo  un  edifìcio  a  parte,  ii 
qaale  avea  d'ordinario  forma  ettagona. 


nero  qid  portite  dftlla  chicfiA  di  s.  Saba  tl'Acrì  nel  1350.  0Ei?»1ti  congetlurB  si  fa, 
■  ftrtT  mìo,  certezza,  quando  si  cuorrontina  aiucslc  ctilnnix    con  i|urlii; ,  (lutil 
icl  latla  ilaiilìj  le  quali  soverchisti:  da  un  [tkcolu  letto  arcalo, C»rinaiio  una  specie 
Il  pmtirum  In  un'anlica  chiesa  di  Etchmcidilna^  nog  luatlo  luiige  dal  Cauciua, 
Vou  II.  6 
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I  <  I  La  porta  che  Ìii  s.  Clemente  guitta  <f«il  narkx  alla  chiesa 
è  una  sula^  ma  nelle  basiliclie  mn^giori  se  ne  contano  lino  a 
cinque.  Due  Ira  le  lal'erali  seri  ivano  mia  (ter  le  donne,  iinuUra 
jiegli  uomini.  All'  estremila  ilcstra  della  Incelata  v'  era  quella 
della  (juidomenea.  pereliù  destinata  alle  guide  che  introduce- 
vano i  pellegrini  nella  chiesa  ;  alla  sinistra  la  porla  appellala 
del  giudizio,  giacché  di  là  ustivaiio,  dopo  le  pompe  ìunchri, 
i  cadaveri  per  essere  tnaiulall  neh'  atrio.  La  porta  centrale 
avea  l'appellativo  di  porto  magna  e  v"entra\ano  e  ne  usciva- 
no i  .sacerdoti  per  le  prìcìssioiii.  Cosi  falle  porle  erano  |«;i 
primi  erisliaui  soggello  di  speciale  vencrazioiiCj  e  [wr  i|ue^lo, 
prima  di  entrarvi,  si  prosleniavano  .sulla  soglia,  e  hacìando- 
laj  pregavano  lervidamente.  Da  eiù  venne  l'uso  di  ornai-e  coi 
simulacri  de' Santi  gli  stipili  di  esse  porte,  a  lì  uè  di  eccitare  i 
ledeli  alla  pietà,  e  di  lii  pure  l' altro  coslume  IreijueHle,  s|)c- 
eialnientu  in  Germania,  di  collocare  vieniti  alle  porte  le  rclì- 
i|uie  de' medesimi  Santi.  M 

Lo  inlt'rno  di  s.  Clemente  è  diviso,  come  nella  maggior 
parie  delle  chiese  di  non  grande  dimensione,  a  Ire  navi  lor- 
matc  da  due  lince  dì  eoloiuie  joniche,  lolle  senza  dubbio  a  dif- 
fereiiti  edilicii  più  antichi.  La  nave  cenlrale  serviva  al  transi- 
to, quella  a  destra,  maggiore  dell'  altra^  veiù\a  destinata  agli 
uomini,  la  sinùtlra  alle  donne,  ^el  centro  della  maggiore  ve- 
desi  ancora  eonservatissiiiuo  il  rieiuto  sacro,  ehiusu  da  un  pa- 
rapetto di  inarnin  ad  altezza  d'  appoggio,  ornato  spesso  di 
hassiiihevi  simbolici,  ove  raccoglievausl  Ìl  riero  ed  i  tre  cori 
dei  caitli  eoaipusli.  Il  primo  di  lah  cori  si  componeva  dell' or- 
chestra che  serviva  ad  accoiupagnare  ì  salmisii;  il  secondo 
si  formava  di  que' sollu-diacoiii  che  sahneggiavano  l'Epislo-  ■ 
le;  il  kr^u  conslava  di  (pn'^'li  altri  che  aveauo  l'obbligo  dì 
cantar  l'Evangelio, e  di  pubblicare  gii  editti  dei  vescovi.  Code- 
sti cori  costituivano  quei  collegio  di  cantori  clie,  stabilito  pri- 
milivaineide  tTi)  {nqm  s.  Ilario,  hi  poi  riibrinalo  da  s.  GiTgorìii, 
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Laterali  al  parnpctto  descritto  ponovansi  i  due  amboni^ 
UBO  de'  quiili  serviva  per  la  lellura  delle  Epistole,  T altro  dei 
Vingeii.  Son  questi  incrostali  di  fini  iiiarini,  e  di  lavori  n  tar- 
na  marmorea  di  una  grande  esattezza  nella  esecuzione.  In 
({ualche  clucsa  gli  amboni  si  mostrano  Tuiiu  airuttro  addos- 
sali. c«iiie  per  esemino  in  s.  Lorcniso  Inori  le  nutra,  e  nel  dim- 
di  Torcello. 
In  mezzo  allVabsidc  centrale  di  san  Clemenle  sur^^eva  la 
cattedra  vescovile,  intorno  a  cui  stcndcvansi  in  cerchio  Ì  snb- 
sellii  pei  sacerdoti.  Una  fra  (e  più  Itelle  di  queste  cattedre 
conservasi   nella  citata  basilica   di   s,  Lnrenzo  Cuori  le  mu- 
ra a  Roma.  Dinanzi  all'  abside  era  l' allai-e  con  cui  collega- 
-^Kà  il  santuario  nel  quale  si  penetrava  per  la  porta  santa  cu- 
L   JkNiìta  dagli  accoliti.  Ai  lìanebi  stavano,  tla  nna  paile  le  ma- 
F    Iroiie,  dall'  altra  ì  senatori.  Sulla  lialaiistiala  da  cui  era  ebiii- 
Mi  il  santuario  rizzavansi  pilastii^  destinati  a  rattener  \ela- 
I      ni  (autaea),  che  nascondevano  per  un  certo  lenjpo  a"  fedeli  la 
L  ^alebrazinne  de' sacri  riti.  Un  tal  velame  rìcliiama  (juclto  del 
'Sancia  Sanctorum  nel  tem[)io  di  Salomone.  Questo  uso,  scom- 
parso col  volger  de'  secoli  nt;!la  cliiesa  latina,  rimase  nella 
f^Ttea,  fedelissima  custode  di  tulle  le  più  \etuste  tradizioni, 
«Mi  della  liturgia  che  dell"  arte  di  que'  secoli  ;  a  tal  ehe  ella 
non  seppe  spogliarsi  nini  dalle  isfecehìle  ligure  deprimi  igno- 
rantissimi Apelli  proli'lti  da  Giustiniano.  L'  altare  centrate  di 
s.  Clemente,  al  pari  che  quelli  di  molte  altre  antiche  basiliche 
Éi  Roma,  ha  il  ciborio  sorretto  da  t|unttro  colonne,  come  pre- 
srrive  s.  Paolino.  Ma  l'esempio  |)i«  compiuto  di  sì  latti  altari, 
«'  uno  senza  dubbio  de' più  antìeiil,  ce  l'olire  s.  Giorgio  in 
Velobro  a  Roma.  I  lastrici  a)  pari  de'parapetli  degli  amboni, 
contesti  di  lìiiissirui  marmi,  componennsi  di  figure  circolari 
Brt.damenle  catenanlisi  le  mie  alle  altre,  e  accerchiiik'  da  la- 
•cir  pure  di  niarmo,  .scompartite  a  triangoli,   a  (juadrati,  ii 
|Milt(>(lri  di  vari»  colori  :  inge(nnosf  disposizioni  geomeliiclie 


a«ett  Mpttlo  reéaMT  fiale  Irrme  di  Roma 

i  scroti  stwfesshi.  i  qunli  si 

da  tarme  «sdir  le  maravi^liose  tar- 

sicnJa  ed  araba  arthitetlura, 

Qanla  eke  di  volo  v'  accennai  era  la  eostante  di.<<posizìo- 

■•  4dk  priae  baaliehe,  sfiecìaineate  di  Romn,  tilriine  delle 

ifUÈ  far  aUro  preseob^ano  particolari  che  nierilaiio  di  es* 

■ere  ooUfti,  giacrhè  manifeslaiKlo  i  riti  primitivi  della  Chiesa. 

oiierire  soggetto  di  molto  studio  agli  arrhiletlì,  e 

m  eaoiposJzioiu  ricche  dì  ben  mosse  linee  e  di  espres» 


A  lauti  Agnese,  a  s.   Lorenzo,  a'  santi  Onattr»,    tutte 


in  Ron>a,  >edesi  non  già  un  solo  ordine 
dì  colonne,  na  dne,  T  mio  all'  altro  sovrappose  jw  lo  scopo 
di  collocar  nel  «(fondo  gallerie  destinalo  a  contenere  !c  ver- 
gioì  che  si  con&ecravano  al  Signore.  Questa  disposizione,,  ra- 
ra Dell»-  chiese  latine,  è  fret|oente  invece  in  (juelle  d'Oriente, 
ed  anzi,  (RIO  dirsi,  elenu-nto  essenziale  nelle  arcliitelturc  sa- 
ere della  scuola  liìsanlina. 

Alcitne  delle  prime  b»sìlìclie  romane,  e  molte  di  qnclle 
sparite  |ier  T Malia,  hanno  sollo  il  piano  della  chiesa  mi  sotter- 
raiM'ft  rhiaiiiiilo  rripia  o  con /(.'Mio  ne,  in  cui  conservanst  ì  cor- 
pi dei  ninriiri.  Fatte  simili  cripte  in  comntcmorazinne  delle 
catflcomlie.  nelle  quali  i  confessori  delta  fede  soflrirono  il  pati- 
bolo, ditenlnrono  la  parte  più  curnla  della  basilica  e  quella 
che  veniva  ornata  eoo  ptn  di  niagnincenza.  Basta  leggere  la 
descrizione  che  ci  lasciarono  gli  niitichi  rroiiacisti  della  cripta 
di  s.  Pietro  in  Vaticano,  per  ['«unpreiidere  con  quanta  pompa 
venisse  decorata.  Era  essa  preecdnla  da  un  portico  di  do- 
dici colonne  spirati  di  porfido,  d'  ataliaslro,  e  di  altri  marmi 
preziosi,  e  agi'  iutcrcolonnii  serviva  di  chiuso  una  grittn  di 
Itronzo.  Sulla  romice  poi  spiccavano  hassìrilievi  d"  argento, 
figuranti,  da  un  Into,  Gesù  cogli  apostoli,  dall'altro  la  Vergine 
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accompagnata  dallo  sante  (luiiiic.  Per  tutto,  %'ein  dovìzia 
il' oro  e  d' argento.  Air  ing^rcsso  vedeasi  iinn  croce  d'oro 
mavìiccin  donata  da  Belisario,  che  v'  avea  fatto  cesellare  le 
sue  vittorie.  Lamine  d'  oro  ne  rivestivano  le  pareli^  e  su  c|ne- 
ste,  IO  bassorilievo ,  stavano  latti  dell'  antico  e  del  nuovo  Te- 
stamento. La  tomba,  che  sorgeva  nel  mezzo,  constava  di  brnn- 
10  dorato  su  cui  era  iniìtta  una  croce  d"  oro  massiccio  del  pe- 
sa dì  150  libbre,  donata  da  Costantino.  L'  ossatura  di  questa 
cripta  sussiste  per  gran  parte,  ma  F  antica  sua  magnificenza 
è  sparila,  giacche  le  più  fra  le  scolture  e  pitture  che  vi  si 
veggono,  tuttoché  appartenenti  ai  primi  secoli  cristiani,  vi 
furono  poste  in  età  posl!Priori  alla  sua  edilicazione. 

Ora  che  vi  ho  fatto  conoscere  la  disposizione  delle  basi- 
liche latine,  stimo  non  inopportuno  entrare  in  qualche  parti- 
roJare  sui  modi  statici  con  cui  venivano  costrutte,  giacché  ciò 
può  essere  dì  utilità  a  quelli  fra  voi  che  applicati  aHarchitet- 
tora,  si  piacessero  inventare  la  chiesa  sulle  norme  dell'  antica 
Ì>a5ilica.  Non  si  conosceranno  mai  bene  i  monumenU  e  la  de- 
stinazione loro,  se  non  si  studiano  le  maniere  tecniche  colte 
quali  vennero  eretti. 

Avendo  i  cristiani  accettato  i  principii  deU'  architettura 
nunana  quand'  ella  volgeva  al  decadimento,  e  in  pari  tempo 
atterrando  essi  la  maggior  parte  delle  fabbriche  che  fin  allo- 
ra avean  servito  non  tanto  ai  riti  del   paganesimo,  quanto 
agli  spettacoli  de'  Gentili,  ne  venne  che  pei  novelli  edificti  si 
adoperassero  i  materiali  degli  antichi  come  capitavano  alla 
nano.  Quindi  è  che  le  colonne  delle  basìliche  offrono  spesso 
differenti  dimensioni  e  svariati  capitelli,  uè  questi  s' attaglia- 
no quasi  mai  ai  fusto  di  quelle.  Molto  usaron  pur  dei  matto- 
ni, adoperandoli  spesso  negli  archivolti  delle  finestre  o  nelle 
coroicì,  e  formando  con  essi  la  cassa  delle  muraglie  che  poi 
riempivano  di  opera  incerta,  V  empleclon  di  Vitruvio,  Le  por- 
le formavano  quadrangolari,  accerchiandole  di  stipiti  mar^ 
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morci  mtaguate  à  nrótff  fogliflmì  ed  ovoli  e  fnsajnJc.  Due  m 
queste  (lorle,  pregevolissime  per  le  loro  decorazioni,  vej*gon- 
si  ancora  rima  nella  fronte  di  s.  Giorgio  in  Wlahro  n  Roma, 
r  allra  in  ima  cliiesa  di  Grollaicrrata.  La  jarle  superiore 
della  facciata  fonnn  come  un  frontone  ehiiisn  dn  modnnature, 
spesso  di  cotto.  Il  centro  di  tal  frontone  va  l'orato  da  una  fi- 
nestra circolare,  orti/ns,  che  die  origine  alle  niagndìclie  ro.se 
da  cui  sono  decorate  le  cattedrali  del  medio  evo.  Lo  spazio 
poi  interposto  fra  la  hase  del  frontone  e  U  piano  della  basìli- 
ca, pres<'iita  due  ordini  di  tìneslre  arcale  die  schiarano,  l'una 
la  j^allerìa  sovrapposta  al  vartex,  1"  allra  la  na\ e  eentrale. 
Tal  è  la  fncciata  di  s.  Lorenzo  e  qiicMa  di  santa  Agnese  ;  tale 
era,  prima  che  la  imbarocchìssc  il  Maderno,  (jnelln  dì  san 
Pietro.  Il  narlex,  coperto  da  un  tetto  ad  una  sola  pendenza, 
presenta  una  serie  d'arcate  a  cui  sono  fulcro  pilastri  o  colonne. 
Le  finestre  erano  spesso  chiuse  da  tavolette  dì  marmo  furate 
da  buchi  circolari  o  a  romboide,  nei  quali  stavano  ìnlissi  pe%- 
zi  di  pietra  speculare  o  vetri  di  vario  colore.  Di  <jua  la  pri- 
ma idea  di  quelle  vetrate  colorite  che  danno  lauta  magia 
di  luce  alte  nordiche  cattedrali,  ed  offrono  ligure  stupende 
di  Santi  ed  angeli.  I  tetti,  clic  d'  ordinario  si  comi^ongono  di 
cavalletli  triangolari  di  legname  ,  posano  sopra  un  corni- 
cione risaltato  di  modanature  rumane.  Le  absidi  costruì  vari- 
si di  imiratura  a  nialloni,  ina  per  Jarne  più  leggera  la  volta  », 
come  suol  dirsi,  il  catino^  s' inf'rametloano  «'quadrelli  va- 
si vuoti  di  terra  colla,  pari  a  quelli  che  scorgonsi  in  gran 
copia  e  neir  antica  volta  di  quel!"  avanzo  d'  edificio  romano 
eh'  è  detto  ora  Torre  pignalara,  e  nella  co|tertura  dì  .s,  Vì-> 
t-ide  a  Ravenna. 

A  ben  conosecre  la  slrullura  delle  basiliche  è  necessario 
esaminare  quelle  antiche  di  lUmia,  ovvero  alcune  conserva* 
tissime  di  Ravenna,  come  s.  Apollinare  in  Classe,  e  s.  Marti- 
no, nìa  potrete  averne  eliìjira  tinidea,  se  vi  piacerà  fermar  la 
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vo4tn  atlenzioiic  su  tjuella  [Jtvziosa  die  serbiamo  qnì  nelFì- 
soli  di  Torcello,  t-  che  serve  ancora  di  caltudi  ale. 

tjiie.sln,  riic-  liior  ili  ilultbio  lu  albata  subito  dopo  h  fugn 
Ji'gii  Alliimli  dall' iirsa  Allino,  vale  a  dire  dopo  ìt  Gii  del- 
l' era,  «r  fu,  senza  che  se  ne  niiilasse  cssenzialinenle  la  forma, 
rbarcìla  nel  1008  dal  vescovo  Uiso  Orseolo.  pn-sciila  ancora 
tulle  le  parli  deli'  antica  htisilica  ciisliatja.  Cuìà  trovale  le  Ire 
nati  cuui[)usle  di  colonne  di  marmo  greco,  a  cui  son  cimiero 
ca|MteUi  coritiUi  di  vni-ia  foggia  e  dimensione,  sui  quali  s' in- 
clinano archi  seiìiicircalnrL  In  loudo  della  nave  centrale  gi- 
ra ad  emiciclo  il  picibiUrio,  clic,  seblicne  tramnlato  per  gran 
parte  da  (jucllo  che  doveva  essere  primitivamente,  ])ure  ricor- 
da le  prescrizioni  delle  jH'imc  epoche  cristiane,  le  qtiali  vole- 
tino  clic  il  sedile  pel  \f scovo  tosse  cosEanlenicnte  elevalo 
ihJ  mezzo,  e  da  una  parie  e  dall'  allra  vi  stesisero  i  preli, 
IMniiuzi  al  coro,  e  precisamente  al  capo  della  nave  mag- 
lire,  trovasi  il  simluario  cliinso  iljt  parapetti  alla  guisa  di 
Ck'tneiite  di  Roma,  di  cui  leste  {tarlai.  Questo,  ai  riaiiclii 
>  oppuggia  a  qu<ittro  tra  le  colonne  della  cliiesa.  Di  trontc 
coustii  di  set  piccole  coloinielle  che  reggono  nn  architrave. 
Sto  quasi  alla  metà  dell'  altezza  di  queste  stanno  formelle  or- 
lissinie  di  marmo,  le  quali  chiudono  qtiRtlro  inlereolonnii  e 
ciauo  liliei'o  il  centrale.  Al  lato  destro  del  descritto  ricinto 
solici  ansi  congiurili  i  due  amboni,  ove,  come  dissi,  i  diaconi 
L-  suddiaconi  doveano  leggere  gli  Kvangelii  e  le  Epistole.  Al 
pari  rhe  iii  quelli  di  Roma  veggonsi  qui  stu|)e[idi  frammenti 
di  marmi  orieiilali  incorniciati  da  fusaiole  e  da  intagli  tolti  da 
aolicbi  avanzi,  (ijrse  lras[uirlali  da  Aitino;  giacché  è  ben  pro- 
babile che  gì'  inlclici  profughi,  forzati  che  Ihrono  ad  abban- 
donare la  patria,  seco  traessero,  non  solo  i  modi  di  costruire 
alla  romana,  ma  ben  anche  tulli  quegli  avanzi  di  marmo  che 
poterono  salvare  dall'arsa  città,  ed  agevolmente  trasportar 
scpra  barche.  Tali  possono  considerarsi  appunto  i  capitelli  e 
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le  basi  tlelle  colonne,  i chiiisroegll  altari  è!  pezzi  di  cornice 
rimasti  ialalti.  Quei  miseri  avranno  (orse  seguitato  l' esempio 
degli  abitanti  d'Oderzo,  i  quali  allora  che  fuggirono  nell'  e- 
poca  stessa  dalla  terra  natale,  ogni  pietra  di  là  trasportarono, 
come  dice  T  anonimo  continuatore  della  Cronaca  Altinate, 

Se  v'ho  intiatteiiuti,  o  Giovani,  con  qualche  particolare 
intorno  alla  basilica  Ialina,  si  (ii  perchè  stimo  possa  esservi  di 
molta  utilità  il  conoscerne  la  struttura  rituale,  sia  che  ii  pen- 
nello 0  la  sesta  adoperiate;  imperciocché  se  i  pittori  avranno 
a  rappresentare  fatti  del  quarto  o  quinto  secolo,  ben  è  facile 
che  debbano  scegliere,  come  teatro,  quella  basilica  in  cui  al- 
lora laute  azioni  della  vita  cittadina  e  politica  si  compievano. 
E  in  quanto  agli  arcliitetti,  non  mi  pare  soltouto  utile,  ma  ne- 
cessario, che  bene  s'impodeslino  della  distribuzione  e  della 
forma  dì  tali  basiliche,  per  impararvi  i  veri  bisogni  e  gli  usi 
del  culto  cristiano;  e  su  quegli  antichi  semibarbari  monu- 
menti fermando  il  pensiero,  e  alTmandolo  colla  luce  della  cri' 
lica,  ben  si  raccertino,  che  attignendo  a  simili  tipi  possono 
rinvenire  lielìezze  acconcie  al  tempio  che  fossero  adesso  chia- 
mati ad  erigere.  Ne  sun  prova  le  eleganti  basiliche  murate  dal 
BrunellesclU  net  decimoquinto  secolo,  le  quali  anche  oggidì 
rnerìlan  somma  lode  di  venuste  proporzioni  e  di  opportuna 
dislribuzione,  solo  perche  son  foggiate  suir  antico  tipo 
chiesa  primitiva. 
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Si,  è  vero,  portano  espressione  più  severamente  religio^, 
sa  le  cattedrali  archi-acute  d'Inghilterra,  di  Germania 
Francia;  ma,  a  parer  mio,  forse  non  interamente  s'attagliano 
al  sereno  pensiero  deir Italia,  alle  sue  tradizioni  artistiche, 
alla  festosa  pietà  eh' è  compagna  ai  riti  del  suo  culto. 

lo  amo,  più  che  ogni  altro  stile,  l' archi-acuto,  ma  il  ve- 
ro innanzi  tutto,  e  II  vero  mi  dice  che  le  cattedrali  del  setten- 
trione, gloria  severa  e  malinconica  propria  ad  un  pensiero  e- 
Icvatamcnte  meslo,  come  tpiello  de'  pojmli  ntirdicij  potrebbe- 
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e  forse  qui  du  noi  pìanlc  fuori  del  loro  terreno.  Ma 
se  Mfi  fuori  del  loro  terreno,  cerlamente  fuor  del  loro  tempo 
d  appariscnno  invece  sì  il  tempio  romano,  a  cui  è  fronte  i! 
pronao  dì  Giove  Statore,  e  il  Panteon,  che  destinato  a  ridot- 
to «lì  pomposa  leslivitA  dal  volitlluoso  Agrippn,  male  s'accon- 
Kigì'ì  usi  della  chiesa  cristiana,  e  manifesta  idee  a  quello 
a  nostra  religione  contrarie.  Né  convengono  alia  raccolta 
sia  diel  santuario  le  chiese  palladiane,  helle  si  di  eleganza, 
teonste  per  proporzioni,  ma  simili  piiiltosto  a  sale  da  han* 
cheito,  che  non  a  luoghi  consecrati  ad  elevare  il  pensiero  si- 
*  nn  «I  Dio  de'  poveri  e  de'  pusilli,  sino  al  Dio  che  ha  fatto  le 
teofhre  suo  padiglione,  e  ha  posta  la  caligine  del  mistero  a 
sMlegim  del  suo  hraecio  onnipotente.  Né  s' acconcia  alla  gra- 
»T«cniplintà  della  tede,  il  tumultuante  pompeggiare  di  mille 
«carlocciamenli,  con  eoi  e  il  Guarinì,  e  lluvara,  e  il  Fontana 
decoiarono,  o  a  meglio  dire  chieisehiarono  di  fantastiche  flv- 
ventalaggint  le  chiese  da  essi  costiiiltc. 

Ouanlo  non  prevale  a  tutti  questi,  ora  freddi,  ora  bal- 
uiii  coitcì'lli,  la  chiesa  archi-cicuta  che  acconciandosi  mira- 
biinteitte  ai  riti  del  crisi ianesùuo,  ne  rappresenta,  di  certa 
gipSA.  la  spirituale  elevatezza  col  prodigioso   slancio  delie 
flit^olle  !    Ma  se   per   T Italia    (ripeto    ciò   che  già  osser- 
a    pa.;.  14")   dclt' .tllio  vohmie  ),  non  fatta  a  salire  siiio 
mesto  iilealisuio  delle  nordiche  terre,  questo  tipo  paresse 
non  MiTonciu,  [lerehè  almeno  non  inspirarsi  alle  forme  del- 
la hasilica  latina  dei  primi  secoli,  la  quale,  se  shidiata  fos- 
da^li  arcliitelti  con  quella  iudagalrice  attenzione  che  cerca 
i  mou amenti  V  idm,  darebbe  soggetto  a  ben  più  nobili 
ed  espressile  composizioni  che  non  quelle  ch'escono  dallo 
studio  di  edilìcii  dì  op,  i'sta  deslìitaeìone,  quali  sono  i  pa- 
vaiii  ?  Se    tali  forme    ;.,li  iu'cbilellì    meditassero  assennata- 
uieute,  forse  allora  s'  scorgerebbero  che  in  quegli  scherniti 
»hiiboli,  marcluali  adesso  di  barbarie,  perche  barbaramente 
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scolpili,  in  quegli  nrchì  girati  sulla  colonna,  segno  all'ira  <ief  j 
prcccUisli,  sta  la  scìnlilla  di  novelle  creazioni  religiose,  w 
meno  vemiste  delle  pagane,  rispello  alla  forma,  e  di  (piesle 
più  proprie  n  stacenre  1"  animo  dalla  terra.  Ne  sono  pro- 
va alcune  moderne  costriiltiire  sacre  che  arieggiano  appun- 
to ipieile  basiliche,  come,  ad  esempiOj  le  recenlì  chiese  di  No- 
slra  Donna  di  Loreto  e  di  s.  Vineenzo  dì  Paola,  a  Parigi,  la 
prima  architettata  da  Lehas,    la  seconda  da   Hitlorr.   Gran 
peccato  per   altro  che  il  pregiudizio  classico  s' infrainoiet- 
tcsse  in  (jtiesli  pregevoli  concetti   per  modo,   da   non  vn- 
"lerli  del  tutto  coiifonni  al   modello  primitivo.   Imperocché 
fti  in  essi,  mi  pare,  con  danno  della  Iiellczza,  omesso  l'arco  gì-] 
rato  sulla  colonna,  e  posto  invece   l'  architrave  secondo  le 
norme  dell'  archiletlnra  antica.  Il  Canina,  nella  pregevolissi- 
ma sua  opera  mtV architettnra  dei  tempii  rrisHani  (Komn^ 
ì8jÌ2  ),  sostiene  che  nelle  primitive  hasiliche  cristiane  v'  er»| 
un  tempo  r  architrave  invece  dell' arco;  ma  a  chiarire,  ]>cr^ 
lo  meno,  assai  dnhhin  tale  asserto,  liasfa  solo  ima  ridessione, 
che  cioè,  nella  maggior  parte  di  esse  hasiliche,  la  nuiraglia 
sovrastante  alle  colonne,  f*  cosi  eatcnata  alla  coslrnttnra  del- 
l'arco,  che  toma  ìmpossilule  il  supporre  essersi  qnesto  girato! 
molto  tempo  dopo  di  tptella.  Pfii  supponendo  ancora  che  ar-j 
ehitrave  vi  fosse,  finale  misera  apparenza  doveano  daie  ìnter- 
colomiii  di  necessita  molto  larghi,  soverchiali  da  un  larghi»- 1 
siiiio  architrave?  Non  v'è  architetto  educalo  alle  leggi  dell 
bello,  il  quale  non  sappia,  come  nn  intercolonnio  che  superi 
in  larghezza  i  tre  diametri  della  colonna,  domandi  l'arco  a 
line  di  non  far  apparire  pesanti  le  muraglie  su|)eriorij  e  de- 
boli le  colonne  che  devono  sostenerle. 

ConcUidiamo  dunque  che  l'arco  involtalo  sulla  colonna, 
è  parte  essetr/,iale,  è  quasi  elomento  della  hasilìca  latina^  e 
che  r  ometterlo  snatura  di  questa  la  forma,  o  la  ivnde  di  lun- 
ga mano  men  hella. 
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Inserito  nell'  opera  Kleinc  ScUrijìen  und  Sivdien  fUr  A'mwsN 
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Ijf  bodtnnìo  al  maggior  numero  (icgli  storici  e  degli  e- 
itelici,  specicilnicnlo  francesi,  Koiua  posta  nul  sesto  secolo  sot- 
to lo  scettro  <tiì  deboli  poiilolìci,  aliliandouala  alla  mercè  dei 
suoi  nemici,  cadde  in  una  prostrazione  proronda  e  noa  ebbe 
illre  arti  e  altri  artisti,  per  lunga  stagione,  se  non  fiuelli  che 
Jc  Tcutvaao  da  Bisanzio.  La  Grecia,  al  dir  di  tali  scrittorij  con- 
dusse una  seconda  volta  la  luce  nel  mondo,  e  come  ella  aveo 
petrtato  un  giorno  l'arte  di  Fidia  entro  alle  muin  delle  terna 
città,  rgn.ilmente  ci  avviò  la  cristiana  <i  quel  culmine  altissimo 
u\c  siedono  principi  Dante,  Giotto  e  i*  Angelico. 

È  incontestabile  ciie  l'impero  d'Oriente  fti  rianimato  da 
Teodosio  il  grande  ;  è  incontestabile  che  la  Grecia,  ravvivata 
dal  rristianesinio,  prese  prodigioso  l'abbrivo  allo  sfarzo  e  alla 
jpleudidczza.  e  coopero  ad  incivilire  F  Europa  gotica,  Vanda- 
la,  longobarda,  indi  I'  arabo  Oriente,  il  moro  ed.  il  perso,  e 
per  ultimo  la  robusta  famiglia  Slava  fino  quasi  ai  lìmiti  estre- 
mi del  polo.  Ma  è  del  pari  incontestabile,  clic,  rispetto  all'arti 
del  l)cllo,  lioma  e  Tltalia  si  mantennero,,  non  dirò  più  corrette^ 
ma  in  un  grado  di  minor  decadenza  che  non  Bisanzio.  Quao- 
tlo  si  ralfrontuno  i  mosaici  od  i  marmi  di  scuola  romana,  eoo 
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quelli  di  lìisauzio,  o  Ungali  artisti  bizaiiliiii  4111  da  noi  eseguiti, 
troviamo  nei  primi  luaggìor  dignità  di  movenze,  maggior  no- 
biltà nei  earalteiì,  miuoti  scorreziooì  nel  disegno,  meglio  Ira- 
scelti  i  tipi,  j)iù  giusto  il  girar  delle  pieghe,  E  lo  stesso  deve 
dirsi  rispetto  alle  areliitetturc.  Per  la  t]ual  cosa  è  da  tenere  1 
che  se  Costantinopoli,  perchè  più  florida,  siccome  nnova  città- 
capo,  più  sloggiò  oella  ricchezza  dei  niouumcnlì,  T  Italia  tut- 
toché [)Ovcra,  si  maulennc  sempre  iti  più  elevalo  posto^ 
ciò  che  spelta  a  merito  artistico.  Anzi  è  da  aggiungersi  dicdii] 
Itonta  venne  (come  più  sotto  dimostrerò)  il  primo  impulso  al- 
l'arte bizantina,  e  che  «presta  s'ìmbirbari  sempre  più,  allorché 
volle  dalle  ramane  tradizioni  (rancarsi,  e  tentare  il  nuovo  a| 
fine  d'apparire  più  ricca. 

Ma  quando  diciamo  arie  bizantina,  e  in  particolare  ci  ar- 
restiamo airarchitettura,  tic  abbiamo  noi  nettamente  il  giusld 
concetto?  Possiamo  noi  (issar  giusto  il  suo  speciale  carattere?! 
Sappiamo  noi  entro  a  quale  spazio  di  tempo  ella  si  chiuda  ti 
Ne  (lubilo  .■|^^,'lt,  ìli  vogliamo  starci  contenti  a  quanto  ne  fu] 
esposto  linora  dagli  scrittori  d'arte,  i  quali,  per  ahbracciarel 
coir  indicalo  appellativo  una  cerchia  di  dieci  secoli  (di'  è  ìtA 
durata  dell'  iin(K>ro  d"  Oriente)  affastellarono  stili  difTercntij 
quindi,  più  ch'allro,  ingenerarono  confiisione,  Nei  mille  aotiìl 
di  vita  che  novera  queir  impero,  tanto  varia  vece  esso  corse 
d'avvenimenti,  che  le  norme  architettoniche  spesso  dovetlcrfl 
nmlarsì  ;  sicché  rarchìtettura  colà  seguita  nel  quinto  secolo, 
fu  ìiMiandonata  in  parte  nel  nono,  e  cangiata  poi  del  tutto  ne 
tlecinioquarto  e  decimoquinto  secolo. 

(Questo  nome  d'archi  lettura  bizantina  altro  non  vale  duiwj 
que,  se  non  ad  accennare  uua  serie  di  stilij  i  quali  Tuo  suH'al-l 
Irò  si  annestano  dentro  ai  limiti  deirimpcro  d'Oriente.  Il  con- 
Trunto  fra  rarchitettura  latina  con  l'altra  orientale,  non  dciej 
|)cró  scampagnarsi  dal  fatto  rilevantissimo,  che  le  due  scuole] 
lundatrici  di  esse  architetture  nacquero  simultaneamente  dat-j 
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l'arte  romana,  chVra  in  vigore  solto  il  dominio  degli  tillimi 
CRsarì  aiileriori  a  Costantino,  e  die  durank*  il  rej^nare  di  tpjp- 
fffl  si  Irasrigun')  in  certa  guisa  per  servire  agli  usi  del  cristia- 
oe'iiroo.  Laonde  ne  viene  di  consegirenzn,  che  in  più  dì  un  pnn- 
to  debbano  anibidnc  coIleg;nrsi  e  mostrare  la  comune  origine 
loro.  La  civiltà  dei  primi  secoli  erisliani  fu,  in  generale,  nn 
composto  di  elementi  greci  e  romani.  Roma  da  lungo  tempo 
er»  la  cillS  più  splendida  che  ci  fosse  per  monumenti  arcliitet- 
(onici,  e  fu  f|uindi  il  tipo  immediato  delle  nuove  costrntture. 
quali  convertirono  la  vecchia  Bisanzio  nella  giovane  Co- 
iManltnopolì. 

Quando,  nel  quarto  secolo,  quesla  uHtnia  divenne  una  se- 
nada  Roma  e  la  sede  costante  degl'  iniperalori ,  è  naturale 
fhe  dovessero  alzarsi  in  essa  molti  e  grandiosi  monnmenti, 
mù  [>el  servizio  del  culto,  come  per  tutto  qtianto  avea  relazio- 
ne alla  vita  pubtilica:  ma  non  per  questo  si  manifestò  un  nuo- 
vo siile  ed  un  nuovo  gusto  :  rimase  invece  quello  die  già  era 
tioreute  in  Roma. 

Da  Coslnntino  sino  a  Giustiniano  1' architetlura  dell' O- 
rientc  diircrisce  quindi  assai  poco  da  quella  usala  in  Italia  nei- 
Fq)nca  slessa.  Sino  le  medaglie  di  Bisanzio  portano  leggende 
Jatine  e  qualdie  volta  anche  la  Lupa  romana.  Le  coslruzioni 
che  circondano  la  .ttatua  d'  Arcadìo,  quantunque  inferiori,  per 
quanto  riguarda  le  modanature,  a  ciò  che  faceasi  in  quei  tempo 
a  Roma,  possono  darci  una  qualche  nozione  del  carallere  che 
presentava  allora  l'architettura  a  Costantinopoli.  In  alcuni  mo- 
oumenli,  che  tuttavia  in  parte  sussistono,  come,  p.  e.,  T  Ippo- 
dromo e  la  gran  Cisterna,  vedesi  chiaramente  lo  stile  romano;  e 
|>cr  consegucDzn  torna  facile,  riconoscere,  che  lino  ai  primi  anni 
del  regno  di  C  ^tstininno  domina  una  certa  semplicità,  peculiar- 
meide  nelle  icnogralie  degli  edifteii,  la  quale  ben  permette  d'as- 
serire, come  nel  rim  pero  d'Oriente  lo  stile  archi  tettonico  si  rac- 
costasse al  carattere  dei  monunieati  di  Roma  e  di  tutta  Italia. 


Il  intilameuto  esseii7,ia(e  non  si  comincia  a  scorgere  che 
in  s.  Sofìa  di  Coslaiilìriopoli.  la  quale,  nlihandonantlo  la  lorma 
seguita  nei  paesi  crìsliitni,  pone  le  basi  di  mia  nuova  maniera. 
Quelle  eleganti  rotonde  sormontate  da  cupole,  che  gli  archi- 
letti  romani  avcano  lauto  perfezionale,  lurono  poebissimo  ii- 
sate  dai  costrnllori  delle  prime  Iiasiliche,  sia  perchè  non  ne 
vedessero  uno  stretto  liisogno,  sia  perchè  difcllasscro  della  ne- 
cessaria perizia  tecnica  a  eoslriiirlc;  solo  si  contentarono  di  de- 
stinarle ad  uso  di  chiese,  se  mai  le  trovavano  ancora  heii  con- 
servate (1).  Ma  quando  Giustiniano  stimò  opportuno  che  la  cu- 
[loln  dovesse  coprirò  il  luogo  saulissinio  chiamalo  jeratvjon^ 
fu  mestieri  mutare  la  disposizione  hasilicaie  delia  chiesa,  e  far 
che  la  cupola  principassc  in  gigantesche  forme,  e  lasciasse  ve 
derele  altre  parli  del  monumento  quasi  suddite  ad  esso.  Ciò  che 
era  convenienza  diventò  nccissitii  quando  Giusi i ninno  accrcW: 
di  assai  il  numero  e  la  pompa  de'sacri  lunzionnvii,  e  volle  cba 
nei  giorni  solenni  il  jcralcjon  fosse  circondalo  da  non  uicdo 
che  523  [icrsone.  fra  diaconi,  diacoHesse,  cantori,  osliarii.  ed 
nitri  chcrici  d'  ogni  fatta.  Le  tribune  laterali  a  codesto  gran 
centro  dovcano  essere  serbale  ai  finlcii  di  sesso  maschile, 
quelle  superiori  alle  <lonoe.  >i 

Codesta  novella  destinazione  del  sauluatio,  che  (orzava  d 
rallargarlo,  divenne  norma  e  modello  a  quasi  tulle  le  ckicso 
de'  Greci  cristiani  che  furono  alzale  in  Oncnle  net  secoli  po«l 
stcriori,  e  segnò,  per  cosi  dii'C,  la  radicale  dìlfcrenza  che  con 
ne'  sacri  ed  ìli  ci  i  fra  lo  siile  i  ornano  ed  il  hi  santino.  Kra  <piin 
di  naturale  che  volendo  centro  della  chiesa  questo  santuario  a 
bramandolo  ricoperto  da  una  sola  cupola,  si  dovesse  inserì ver»J 
Io,  od  in  una  croco  a  la  li  uguali,  o  sì  vcranicule  in  un  quadrato, 

(t)  Tali  lùiiu,  per  rveui|!Ì<> .  ìlPunlron  r  S.  Slrfjimi  rutotnlip,  ilniiiniiua  tempio 
del  Fanno,  irnuKln  Ir  piiV  proliahìli  ringetliire,  V,ìk  tr  nnstitnlina  frce  In  Hoau 
coilrulr  eUreolire  'lurirctliflcìo  che  ori  li  cunuMi^  col  nuinr  <Xi  .Se|ialcro  di  auit* 
t'.utliinxii,  si  (u  (icrdi^  volir  priniltivnnicnte  ilrilin*rlo  a  batUitcru,  |icr  Inrìi  l>ì\,- 
IrifUrr  \<:  >|i|C  r.n»(,infr,    1' «n»  torcIH,   l'iilHr»  B^li.i     ili  III) 
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Le  facciate  degli  edificii  sacri  d'Oriente  eretti  al  tempo  di 
riustitiiano  o  in  quello  de'siioi  immediati  successori,  presenU' 
una  torma  quadrangolare,  che  nella  sointuità  tìnisce  in  una 
cornice  di  pietra  o  di  marmo  e  soventi  volle  di  mattoni.  Al  di 
sopra  di  queste  facciate  non  avviene  mai  che  si  vegga,  come 
nelle  cbiese  latine,  un  frontone  indicante  la  pendenza  del  tclto. 
E  la  ragione  n'  è  chiara,  gìaccliè  rarmamcoto  di  legname  non 
essendosi  adoperalo  quasi  mai  dai  Greci  per  coprire  redilìcio^ 
sarebbe  slato  un  vero  contrassensa  il  Tarlo  indovinare  falsa> 
meate  colle  inclinazioni  esteriori.  Né  questo  fu  già  pensiero 
esletico,  8)  bene  necessità,  perchè,  rari  essendo  per  lo  più 
nei  paesi  più  abitati  dell'  Oriente  gli  alberi  d'alto  fusto,  e  per 
conseguenza  il  legname  da  costruzione,  era  forza  preferire  per 
leeoperlure  i  terrazzi  a  le  cupole.  Non  parliamo  poi  degli  or- 
oaineuti  collegali  in  particolare  alle  porte  ed  alle  finestre,  ì 
quali,  anche  nella  prima  epoca  deirarte  bizantina,  si  dilungano 
dai  severo  carattere  romano-crisi iano.  D'  ordinario  gli  stipiti 
delle  porle  presentano  modanature  spesse  e  confuse,  e  l'archi- 
trave loro,  quando  oou  è  soppresso,  (>  sollevato  dal  peso  col 
mei'io  di  un  arco  semicircolare,  la  cui  ghiera  si  compone  di 
cunei  aUeroativamente  disposti  a  pietre  di  due  colori, 

É  opinione  d'alcuni  moderai  storici  dell'arte  che  t'archi- 
icttura  usata  a  Bisanzio  durante  il  regno  di  Giustiniano  non 
venisse  adottata  inai  dai  paesi  d'  Occidente,  si  perchè  i  regola- 
menti liturgici  di  quel  principe  non  potevano  essere  introdotti 
in  Roma  e  neppure  in  quella  parte  d' Itaha  ch'era  dominata 
dai  Greci  ;  sì  perchè  la  pianta  complicata  delle  chiese  greche 
era  incompatibile  coi  riti  delia  chiesa  latina  ;  sì  anche  perchè  le 
dimensioni  grandiose,  la  magnificenza  ed  il  lusso  del  costrui- 
re che  distinsero,  verso  quesl'  epoca,  rarchitettura  sacra  dei 
Bizantini,  erano  superiori  ai  mezzi  d'Italia,  lacerata  allora 
dalle  guerre  coi  Goti  e  dalla  invasione  dei  Longobardi. 

Secondo  il  tanlo  adesso  consiultato  iìlanuuk  del  liamée 
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sutla  stoiia  dcHTrcBRelliiraTla  teemca  delle  due  aeiiole  usciva 
dalle  tradizioni  romane,  le  quali  luroiio  conliniialu  aoclie  ai 
tempi  dei  Goti  t;  dei  Longobardi,  non  solo  a  Rama,  ma  pure 
a  Ravciitia,  (juanliinque  r{ui\i  (osse  allorn  lu  greca  doiniaazio- 
ne  degli  Esarctii.  A  seiilenza  del  Ramóe,  non  sì  ravvisa  colà  in 
quell'epoca  neppure  un  lontano  tentativo  di  trapiantar  nell'I- 
talia ciò  che  formava  il  più  dìstioUvu  carattere  ilell'arctiitetlu- 
ra  bizantina  ;  come  se  a  Ravenna  non  rimanessero  ancora  due 
moQumenli  a  dargli  solenne  nienlita;  cioè  ss.  Nazario  e  Celso,  e 
s.  Vitale.  Raraée  lento  appuntellare  il  suo  parere  con  parecchie 
osservazioni,  le  quali  però  o  non  sono  t'uleile  dal  wru,  o  nul- 
la provano.  Egli  allega  ti  fatto  laute  volle  ripetuto  dagli  stori- 
ci, che  ai  tempi  di  Carlo  Magno  si  cercarono  i  tipi  dell'archi- 
leltura  nelle  citlè  che  più  avcano  Dorilo  nel!'  impero  d'  Occi- 
dente, ed  aggiunge  clic  tu  Ite  te  chiese  surte  qui  nel  nono  secolo 
portano  il  marchio  latino.  Poi  dice  che  il  duomo  di  Pisa  e  la  ba- 
silica di  8.  Marco  in  questa  Venezia,  spacciati  sempre  come  mo- 
numenti di  maniera  bizantina,  non  solo  si  aiostrnno  11*8  loro 
diOcreutissimi,  ma  sì  l'uno  tlie  l'altro  vanno  costruiti  secon- 
do le  norme  della  basilica  romana  :  dice  (ed  in  questo  ha  ra- 
gione) che  s.  Marco  nostro  e  s.  Vitale  a  Kavenna  non  sono  al' 
Irinieotì  iniitaziuut  di  s.  Solia  a  Costantinopoli.  Infine  conclu- 
de, che  la  sola  cosa,  la  quale  annuuzii  riiuilazìuiie  bizantina, 
e  la  cupola,  e  che  anclic  questa  non  può  considerarsi  come  ta- 
le, perchè  usatissima  dai  Romani.  ■ 

Il  Ramée  andò  cosi  innanzi  nel  negare  quasi  ogni  influeo- 
tà  dell  arte  bizantina  su  quella  dell'  Uccidente,  ch'egli  giunse 
ad  affermare  non  ravvisam  neppure  in  Venezia  (  ove  la  sto> 
ria  ci  addita  tanti  collegamenti  coli'  Oriente)  una  pendenza 
decisa  per  essa,  ed  in  s.  Marco  poi  nulla  osservi  che  diretta- 
tncjile  la  richìamij  mentre  anzi  le  chiose  di  Torceilo  e  dì  Gra- 
do provano,  come  anche  nelle  isole  veneziane  le  tradizìout  Ia- 
line kÌ  mantenessero  sempre  rigorose. 
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l*er  quanto  chiunque  abbia  un  po'  studiate  con  atteazìo- 
OE  le  architclture  di  Venezia  debba  non  mostrarsi  d'accordo 
toi  dotto  Trancese  suite  opinioni  leste  esposte,  pure  dovrà  con 
lai  coavenire  cli^ejs^ii  ha  somma  ragione  di  vedere  in  tutte  le 
cuìlruzioui  d' ilatia  t  manifesti  caratteri  delle  liadidoni  ronia^ 
ne.  Ciò  vcdtisi  chiaramente  anclie  nelle  slesse  fabbriclie  di  Ve* 
nezia  surle  nel  medio  evo,  che  pur  tanto  sì  ravvicinano  a  quelle 
di  Bisanzio.  In  esse,  per  esempio,  la  disposizione  generale  si 
mostrerà  bizantina,  ma  le  modanature,  molli  ornamcnlt  e  la 
maniera  tecnica  del  murare  sono  intiera  mente  latini.  Nò  pol«8 
Accadere  altrimenti,  perché  nel  paese  che  sì  compose  per  gran 
parte  colie  disf^rse  popolazioni  di  Aqutlcja,  di  Grado  e  più  che 
tutto  di  Aitino,  dovea  già  essere  penetralo  quel  sistema  di  dis- 
porre e  costruire  i^li  edìlìzìi,  che  tu  per  tanti  anni  borente 
io  Roma. 

Gii  edili^eii  che  ancor  restano  in  questa  bella  Venezia  a 
provare  l'annodarsi  di  una  scuola  nazionale  eolie  importaxiO' 
oi  bizantine,  sono  la  chiesa  di  s.  Giacomo  dì  Riallo,  in  quella 
parte  che  ajieora  può  Icuorsi  per  antica,  e  s.  Fosca  in  Torce I- 
to,  edilìzii  che  ambidue  meritano,  e  s[>ecialtnente  il  secondo, 
raccurato  studio  delle  vostre  sesie,  imperocché  vi  apprendere- 
te, oon  solamente  i  caratteri  principali  dello  stile  frammisto, 
testé  <la  me  accennatovi,  ma  [yroporitioni  eleganti,  e  un  pitto- 
resco incrociarsi  di  linee  die  poti»  lecondare  la  pronta  vostra 
imoiagiuaxione.  Me  vi  rattenga  il  vedere  ì  capitelli  apposti  a 
colonne  che  a  quelli  non  appartengono,  gli  archi  emistenci 
girati  su  tro|ipo  alto  peduccio,  ed  altre  colpe  dcH'el^  barbara 
in  cui  le  due  piccole  chiese  vennero  erette.  Solo  delle  forme 
ortogratìche  ed  icnografiche  fate  tesoro,  ricordevoli  che  molto 
su  quella  fabbrica  nieditarono  e  io  Scftr|)agnino  e  il  Sansovino 
medesimo,  sìccliè  se  ne  giovarono  lontanameulc,  l'uno  per  t^ait 
Giovanni  Elomosinario,  faltro  per  s.  Gcminìano,  se  pur  lo  in- 
terno di  s.  Geniiniano  polca  dirsi  opera  del  valenle  fiorentino. 
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U\AAì^,nU*  dalla  ilrellr^zza  del  tempo  e  dallo  seop<| 
%\»»ni  fi  ilurvi  non  nitro  fìv:  un'  ìàeM  geoerale  e  rapidifnM 
tullii  altirin  dclt'nrli*,  non  poi«a  itiiiingarmi  ia  particolirì 
<|iiir»ln  «itrrd  Inxij^nfi,  [larticoinri  tthc  d*Jltra  parte  giuogerele 
A  ronotrtM'  lM\nr,  *f  *i  fiinrcni  ntiidiflrp  nelle  varie  sae  pArìi 
«iwinlii  »inK<tlnr«  nicliilHIiirn,  r  rHrnrne  in  disegno  I  vurii  oi^ 
iiAinftnU,  V  iiiiHlllninn  n  Inrigo  In  pinnla. 

Sci  n  )|iii'»t'iil(Jmi)  •Indio  vi  jtinrcrA  dedicar  qualche  lem- 
IMI,  \\ì\  »|H'tiitlitiMtlt'  <!»•  «irnnliilftlinn  vi  ronsecrfitp,  di  due 
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(alti  iaiporlaiilissiniì  att'nriA  vuslra  vi  Ihrete  persuasi,  il  primn 
cior.  eh'  è  falsa  la  opinione  volgare,  ripetuta  cìecamenle  da 
Ijuti  libri,  essere  il  nostro  s.  i^larco  un  imitazione  di  s,  Sotìa 
(H  Costantinopoli,  impcroceliè  questa  cousta  di  un  grande  ([ua- 
drato  centrale  chiuso  da  due  emicicli,  su  cui  posa  una  vasta 
rqpftla  retta  da  quattro  piloni  a  lati  disuguali,  e  Iroppoda  Inu- 
lte Miuiglia  la  croce  greca  che  tu  tipo  a  s.  Marco.  Il  secondo 
Itlln  t*  quello  presentatoci  in  un  accnralo  lavoro  deirarcliilel- 
tri  tedesco  signor  Engelharl  di  Casse],  col  quale  inlese  adimo- 
slrarci,  che  s.  Marco  nostro  non  è  che  un'  ìinilazione  delle  au- 
liche terme  romane. 

K  L'ordinanza  (dic'egli)  cosi  fattamente  appalesa  quella 
Mk  i^randi  sale  centrali  delle  terme,  che  basta  solo  gettarvi 
iWhio  (»er  convincersi  della  verità  di  tale  asserzione,  Si  pu- 
nzonino a  questa  chiesa  le  terme  romane  ctie  meglio  son  con- 
servate, per  esempìOj  quelle  di  Caracalla,  ovvero  le  altre  di  Dio- 
rlezìano,  e  la  cosa  apparirà  limpidissima.  Tale  somiglianza  non 
r  soltanto  nella  icnogralia,  ma  nel  l'apparenza  di  tutto  l'edificio. 
Selle  tenue  surriferite  noi  troviamo  il  tipo  di  quelle  grandi  a- 
perlure  arcuate,  di  ipielie  volte  maj^nifiche,  di  quelle  grandi 
nicrhi**  semicircolari  cofmrli'  da  mezze  cnpolc,  delie  cupole 
stesse,  delle  molte  colonne,  e  iti  una  parola  della  ordinanza  che 
redensi  in  s.  Marco.  Ne  questo  imitare  una  labbrìca  prolana  por 
costruire  una  chiesa  (prosegue  egli)  deve  parere  straordinario. 
Sol  principio  del  cristianesimo^  quegli  ediiìcii  pagani  che  a|)- 
positamcnte  eransi  alzali  per  amministrar  la  ginslizia,  furono 
(la  noi  considerati  opportuni  al  culto  del  Dio  de'  criiiliani  ;  sic- 
ché ne  vennero  le  basiliche.  Ora,  quando  si  dovettero  erigere 
cdtfieii  al  servigio  del  vero  Dio,  noD  si  volle  con  essi  imitare 
^iltriioenti  tempii  de' numi  del  gentilesimo,  ma  si  invece  quan- 
U>  aveavi  di  hello  e  di  magnilico  nell'architettura  civile  de'  Ro- 
mani, come  erano  appunto  le  grandiose  terme  murale  dai  Ce- 
sari nelle  splendide  epoche  dell'  impero.  Ma  affinchè  apparisse 
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lo  scopo  r(?lig;ioso,  era  necessario  che  luttn  ta  fabbnca  avesse 
re)ii/ioQe  ni  maggior  altare  ;  quiodi  la  necessita  di  allargare 
possihilineiite  lo  spazio  vicino  a  tiueUo,  e  d'aggruppare,  a  cosi 
dire,  r interno  deircdifìcio  attorno  al  medesimo.  Nulla  meglio, 
a  tal  line,  che  giovarsi  della  pianta  a  croce  ^reca,  propria  alle 
sale  centrali  dctlc  terme,  dove  Io  larghe  volte  i-eggenli  il  tetto 
ofTcrivano  a  ciò  la  maggiore  opportunità.  » 

Senza  addentrarmi  qui  nella  minuta  disamina  con  coi 
r  Engelharl  discorre  le  varie  parti  della  nostra  basilica,  per 
trovar  prove  all'assunto  cti'ei  si  propose  ;  osserverii  jwr  altro, 
che  se  il  concetto  dell'edificio  licorda  le  terme  romnne,  vi  si 
vedono  tuttavia  qua  e  colà  reminiscenze  bizantine,  ed  imitazio- 
ni anche  dì  s.  Sofia.  L'esoiiortece,  rhe  italianamente  potrebbe 
dirsi  vditiboio,  di  qnest'  ultima  basilica,  prima  che  fosse  co- 
si barbaramente  deformato  dai  Turchi,  presentava  allo  ester- 
no cinque  arcate  a  cui  rispondevano  cinque  porle,  ricordanti 
appunto  quelle  di  s.  Marco.  Cinque  piccole  arcate  danno  pure 
ingresso  al  nartex  delTanUca  chiesa  di  Navarino  costrutta  pa- 
recchi secoli  dopo  s.  Sofia.  Una  simile  disposizione  scorgasi 
del  paro  nciraltra  di  Paraja  Licodinio  presso  Atene.  Simili  pu< 
re  sono  gli  avaniportici  di  alcune  vecchie  chiese  di  Costantino-  I 
poli.  Da  tutto  ciò  dunque  parmi  si  possa  a  ragione  conchidere 
che  le  sole  parti  di  s.  Marco,  le  quali  sia  dato  afTermare  alza- 
le secoudo  il  sistema  bisanliuo,  sono  ii  prospetto  ed  il  portico. 

E  bizantina  è  pure  la  maggior  parte  degli  ornamenti, 
rome  i  musaici,  dì  cui  altra  volta  avremo  a  [tarlare,  e  i  piira- 
l>etti  delle  logge  superiori,  e  molli  sconiiciamunti,  e  parecciu 
fra  i  capitelli.  Ad  avere  di  ciò  prova  irrefragabile  basta  porre 
a  raffronto  molte  delle  parti  ornamentali  di  s.  Marc»  coti  quel- 
le che  stanno  incrostate  sulle  pareti  delle  chiese  bizantine  della 
Madre  di  Dio  a  Costantinopoli,  di  s.  Ta.isiarro  ad  Atene,  e  del 
Cathùlicon  iiclla  stessa  citló,  ch'ora  serve  di  cattedrale. Ne  tale 
tomigtianza  è  soltanto  nelle  fregialui'e  scolpile,  ma  anche  nelle 
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ct^razioni  a  musaico,  e,  qtiel  cb*è  più,  nella  distribuzione  éA» 
la  (HSQla  arieg^ianle  t|uella  delle  sale  centrali,  a  nel  cnrallere 
deik  arcale. 

NelJf  citate  chiese  di  Grecia  sì  scorge  poi  uu  sin^oiaro 
tisleuia  di  costruzione,  clie  probabilmente  fu  germe  a  quello 
seguilo  più  lardi  in  motte  chiese  d' Italia,  e  in  particolare  di 
Sicoa  ;  it  sistema  cioè  di  assesttire  gli  strali  delle-  pietre  con 
atlerno  colore,  una  zona  lasciando  bianca,  l'altra  formando  di 
sasso  uero  o  di  arenaria  rossa;  modo  che  per  dir  vero  impron- 
ta k  fabbriche  di  una  mirabile  leggerezza  e  spesso  di  gentile 
bizzarria. 

Per  l)ea  conoscere  per  allro  la  ricca,  non  dirò  grandiosi- 
ma  splendidezza  a  cui  erasi  alzalo  lo  stile  bisantino,  con- 
rebbe  portar  la  nostra  analisi  sopra  la  tante  \olte  citala  s. 
I>olìa,  in  cui  Giusliiiiaiio,  proponendosi  d'  imitare  il  tem[)io  di 
Sialomone,  s' illuse  a  grado,  quando  l'ebbe  murata,  da  cscla- 
mare,  gran  re,  ti  ho  mperalo  f  Ma  i  Turchi,  couvcrteodola  in 
moschea,  cosi  la  dclòrmnroiio,  che  non  è  dato  aver  idea  se  non 
dell'  insieme  suo  e  della  vasta  massa  ortografica.  Ma  anche  per 
iillro  cosi  tramutata  cb'ell'è,  non  raanitèsta  meno  quel  mistico 
pensiero  dell'arie  bizantina,  Il  quale  volea  affratellare  la  legge 
^udaica  eoi  santi  Vangeli,  la  semplicità  della  capanna  di  Na- 
zaret colio  allegorisnio  terribile  dell'  Apocalisse,  l'arte  traricca 
dell'  Asia  colle  severe  linee  della  colonna  latina.  Si,  ben  fu  det- 
to che  8.  Sofia  ó  la  prima  cattedrale  cristiana  nel  senso  artisti- 
co della  parola.  Con  essa  uelF  Oriente  finisce  l'epoca  delle  ba- 
silicbe  romane  ;  la  lunga  lor  nave,  coperta  da  povero  letto, 
vicii  ^irrogata  dalla  cupola  posata  su  quattro  piloni.  Fino  al- 
lora la  rotonda  archeggiata,  che  il  genio  di  Roma  avea  spinto 
uel  Panteon  a  tanta  severità  di  (orma,  era  rimasto  il  piìi  alto 
«rado  del  sublime  architettonico,  e  il  più  grande  sforzo  dell'ar- 
k.  Mn  questa  rotonda  posata  sovra  muraglie,  questo  lancio  il 
|)iu  audace  che  i'atilichilà  abbia  spinto  verso  il  ciclo,  cede  nel 
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l>aragonc,  S.  Sofia  colla  sua  vasta  eujiola  sollevata  sii'fljBiWrft 
colossali  arcalo,  colle  cupole  tninort  cli<^  i|iiella  citT<j|i(]ano, 
sloiguianli  d'oro,  livela  in  chi  la  iinniaginù  hcii  |)iii  vasto  ar- 
dimento, L' interno  coi  suoi  archi,  fronteg^ianli  i  vani  lati, 
colle  sue  lunghe  gallerie  a  colonnette  leggiere,  è  senza  dubbio 
|iiù  ornalo  che  non  il  tempio  romano  e  la  basilica  Ialina.  Per 
tal  modo  la  rotonda  d'  Agrippa  è  superata  iti  riccbezza,  l'arte 
comincia  a  farsi  svelta  e  a  prendere  il  suo  volo,  come  lo  spiri* 
lo  cristiano.  Di  già,  in  luogo  del  tetto  di  legname,  la  volta  sa- 
le arrotondala^  s'incrocia,  serpeggia,  quasi  prodromo  alle  io- 
gcgnose  combinazioni  che  la  vestirono  di  lauta  bellezza  nelle 
età  sussegncuti.  Ala  Tarcala  però  continua  a  canmiinar  timida 
da  coIoana  a  colonna  senza  reclamare  ancora  l'agile  ìntreccia- 
mento,  da  cui  ne  vennero  i  leggiadri  frastagli  dell'arco  diago- 
uale;  ma  le  parti  ornameutali,  i  fregi,  le  sculture,  manifestano, 
nella  ricchezza  loro,  tale  una  rozza  mano,  tale  una  slegata 
disarmonia,  che  guida  in  fin  del  coato  a  preferire  la  nuda  e  pur 
grave  semplicità  della  basilica  latina. 

Ora  è  da  chiedere,  come  mai  i  Bisantioi  volessero  tanti 
pompa  d'oro  nelle  chiese,  mentre  invece  i  Latini  si  stavano  con- 
tenti di  ben  maggiore  semplicità?  La  causa  principale  di  que- 
sto fatto  l'accennai  allorché  dissi  essere  allora  Roma  e  l' Italia 
tutta  poverissime,  e  Bisanzio  il  centro  invece  di  eslesi  coro- 
mercii  e  quindi  di  smisurate  ricchezze.  Ma  la  cagione  vera  di 
tanta  pendenza  al  lusso  anche  in  tutto  quanto  s'atteneva  ai  riti  { 
del  cullo,  è  da  rintracciarsi  nei  molli  costumi  fra  cui  allora  ; 
cidla^ansi   i  cristiani  d'Oriente.  Vivendo  essi  in  mezzo  ad 
una  società  corrotta  da  una  corte  infìacchita  nei  vizii,  cercava-» 
no  avidamente  le  ricche  slolTe  dell'Asia  e  i  mobili  più  preziosi. 
Volevano  iibbigliarsi  con  tessuti  di  seta  coperti  d'ogni  sorta 
ricami,  che  rappresentassero  lìori,  animali,  e,  per  singolare 
contrasto,  episodii  della  vita  del  Cristo.  Sopra  una  tunica  o  so- 1 
pra  un  mantello  vcdcansi  alle  volte  sino  a  fìlX)  ligure,  lo  che 
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rsclamare  a  s.  Aslcrio  che  gli  abiti  degli  uncmtiiati  cri- 
sBiif  aodavaDo  di[ifnli  al  paro  delle  muraglie  delle  lor  case. 
FoJeniui  aver  lelli,  e  slipì,  e  seggiole,  e  vasi  rabescali  di  avo- 
rio, di  ebano,  d'argento  e  d'oro  ;  sicché  s.  Giovanni  Crisosto- 
mo diceva,  tutta  la  nostra  animirasione  d'oggidì  è  rìscrmta 
ptgli  on'fìd  e  pei  tessitori. 

L'amore  per  la  Irafjoccanlc  ricchezza  condusse  nccessa- 
.  riunente  a  domandare  che  ella  apparisse  pomposa  nelle  eosli'u* 
zioni,  e  perciò  chiede  vasi  che  allo  sfarzoso  apparato  di  cpiestc 
si  conj^inngesse  la  novità  rin^cppata  de'  più  hissurcggianli  fra- 
stagli. Laonde  mosaici  e  dorature  su  tutte  te  pareli,  laonde  i 
colorì  pili  eletti  prodigati  sino  alla  intemperanza.  Cosi  falt.7, 
dircì  quasi,  mania  di  voler  tutto  ornare  sniodcralanicnle  si  niit- 
liifestò  di  preferenza  nelle  architetture,  e  perciò  cominciaro- 
no 3  sembrare  troppo  poveri  gli  antichi  capitelli  corintii , 
liccliè  da  circolari  eh'  erano  si  convertirono  in  cubici,  cari- 
candoli di  greve  fogliame  profondamente  stagliato.  Sopra  qua* 
si  tutte  le  moilanaturc  si  fecero  correre  meandri,  rombi,  intrec- 
ciamenlì  bizzarri,  e  si  vollero  dorati  tutti,  mirando  nd  arieg- 
giare con  que'  fregi,  più  assai  le  ricche  stoffe  della  Pci-sia  e 
dell'India,  che  non  modanature  di  pielrn.  Cosi  1'  arte,  da  ro- 
numa  eh'  eli'  ora  in  sulle  prime  a  Bisanzio,  regnando  Giusli- 
nrnno,  divenne  veramente  aùatica  nel  senso  che  da  Cicerone 
VTCD  dato  a  questa  parola;  vale  a  dire  biiszarra  e  ridoDdaule 
d' inopportuno  sfarzo. 

Santa  Sofìa,  pochi  anni  dopo  che  lù  alzata  dallo  splendi- 
do Giustiniano,  divenne  il  tipo  più  accarezzato  dello  chtciìc 
d'Oriente,  ed  ebbe  contemporaneamente  qualche  ìnlluenza  an- 
che su  quelle  dell'Uccidente,  influenza  che  sì  manifesta  cliia> 
rìssinia  specialmente  in  Ravenna,  città  la  quale  per  aver  Uin- 
go  tempo  sofferta  la  oppressiva  catena  degU  esarchi  di  Co- 
stantinopoli, più  d'  ogni  ili  tra  terra  italiana  ritrasse  dì  quel  si^ 
eterna  <i'  arte. 

Vou  il.  ft 
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Il  moniitncnto  ctie  in  quesiti  città,  bea  chiamata  tìti  sìen- 
dì  la  Roma  dei  medio  evo,  ser^c  meglio  a  dimostrare  quanto 
io  qui  asseriscOj  è  sao  Vitale,  edificio  più  lìizzarro  che  bello, 
ma  che  io  ogni  parte  vaie  a  far  conoscere  interamente  il  peo-  | 
siero  fastoso  e  mistico  dell' Oriente.  Alzato  da  Giuliano  teso- 
riere di  Gì  listini  non,  fu  senza  dubbio  T  opera  di  bizantini  ar- 
chitetti, i  quali  s'  adoperarono  a  larvi  pompa  di  tutta  la  pesan-l 
te  ricchezza  sì  accarezzata  nelle  costruttiirc  orientali.  L'icno-| 
grafia  di  questo  teinf)io,  ch'è  ettagona,  porta  siili'  uno  de' lati 
un  vestibolo  rettnii?dlo  decorato  da  colonne.  L' interno  è  di- 
vìso circolarmente  da  olio  massicci  piloni,  ne'  cui  intervalli 
soli  poste  due  colonne  che  si  ripetono  nel  piano  supcriore  ci 
formano  gallerie  simili  a  quelle  di  molle  chiese  greche.  La 
volta  emisferica,  ila  cui  il  monumento  va  coperto,  è  formata  | 
da  un  muro  costruito  dì  nuinerosissimì  vasi  dì  terra  colta  che 
hanno  forma  d' anfora,  e  stanno  incassati  gli  uni  negli  sltrij 
certamente  col  fine  d' alleggerire,  a  mezzo  della  moItipUcitiJ 
dei  vuoti,  il  peso  della  muratura.  La  volta  medesima  che  si 
mostra  dì  questa  guisa  costrutt.i,  ha  i  vasi  disposti  di  manie- 
ra, da  formare  in  doppia  fila  una  spirale  che  si  chiude  nel  ceit- 
Iro.  l'iccole  finestre  arcale  schiarano  la  cupola,  come  in  s.  Sofia 
di  Costantinopoli  ed  in  s.  Marco  n  Venezia.  I  capitelli  delle  colon* 
ne  prescnlano  la  forma  d'un  cubo  smussato  negli  spigoli,  anzi- 
ché d'un  cilindro.  Ciascheduna  dello  lor  facce  è  decorata  da  in- 
trecci e  da  foglie  di  molto  rilievo,  che  danno  uno  s|>ecia!e  ca- 
rattere a  tutto  il  sistema  ornamentale,  carattere  che  ricompa- 
risce in  parte  nelle  opere  dell'undecimo  e  dodicesimo  secolo. 
Uiiesti  capitelli  vanno  sormontati  «la  un  abaco  rastremalo  sin- 
golarissimo, che  porge  quasi  aspetto  di  secondo  capitello. 
Ne  sono  esempii  anche  qui  io  Venezia,  tanto  in  san  Marco  che 
a  s.  Giacomo  di  Rialto. 

La  basilica  mareintia,  la  chii;sa  di  s.  Fosca  in  TurceU 
lo  ,  e  ipiella   su  cui  testé   m*  inlerteuni  di  s.   Vitale  a  ita- 
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I,  non  infliffrono  per  altro  stili'  arr liilftliira  sncra  dei  pac- 
M  latini,  se  non  rìspelln  mi  akuitii  pnrlicotari  della  decorazìa- 
K,  In  Ilalj»,  in  Francia  ed  anclic  in  quelle  città  germaniche 
k  quali  ancora  conservano  chiese  del  quinto  e  sesto  secolo, 
queste  presentano  qoasi  sempre  la  primitiva  torma  li.i.^ilicale, 
Gomposla  d'  ordinario  di  un  pnrulellogramo  òhiuso  da  un'  nb- 
side  semicircolare.  Se  la  chiesa  è  vasta,  si  vede  spartita  a  tre 
aavi,  e  sono  pur  tre  le  absidi,  uiia  centrale,  a  cui  mette  capo 
l<i  uavc  maggiore,  due  laterali  più  piccole,  in  cui  finiscono  le 
minori,  lìn  arco,  detto  allora  trioìifale,  divide  la  nave  niafjgio- 
re  dall'ahsidCj  e  sopra  quest'arco  si  raccolgono  di  solito  i 
più  splendidi  ornamenti  della  basitici,  i  quali  consistono  in 
impclliccialorc  di  marmi  preziosi,  in  modanature  dorale  ed  in 
medaglioni  che  tigurano  .  gli  e  vangelisti,  i  pai  riardi  i,  i  prin- 
cipali martiri  col  Salvatore  nel  mezzo,  sotto  cui  sta  l' j^cri- 
I    ziotie  Salvator  mundi, 

I  Le  pareli  dell'  abside  centrale  sono  coperte  da  rnppre- 

■■enlazioni  in  mosaico  su  l'ondi  d'  oio  o  neri,  e  non  hanno  nel 
^feaggior  numero  de'  casi  fìneslre,  uia  solo  arcate  cieche.  Que- 
ste però  vennero  aperte  più  tardi  per  dare  maggior  luce  al- 
l' interno,  e  allora  vi  sì  aggimisero  que'  magnltìci  vetri  colo- 
rati che,  specialmente  in  Francia  e  in  Germania,  danno  tanta 
bellezza  alle  eoslrulturc  satrc. 

Quasi  tutte  poi  le  basiliche  Ialine,  e  le  bizantine  pur  anco, 
di  <p>e$ti  periodi,  se  portano  nel  loro  interno  colonne,  le  son 
queste,  conte  nelle  età  primitive  del  cristianesimo,  lolte  da  an- 
tichi ediltcii,  e  applicate,  come  meglio  polevasi,  a  spartire 
le  tre  navi  della  basilica.  Peieiò  diflcrentt  spesso  e  per  diame- 
tro, e  \yer  lunghezza,  e  per  jnateria. 

Ma  quali  fnrono  gli  edilicii  del  paganesimo  o  (rollati  per 
vetustà  od  abbattuti  espressamente,  che  pulessero  tornile  nn 
si  gr.<in  numero  di  colonne?  Kun  di  certo  altre  chiese  anteriori^ 
pcrdiè  in  quella  età  religiosissima,  anziché  demolire  chiese,  si 
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ricdilìcavano  se  per  caso  avessero  iiiìnncciato  di  rovinare;  nou 
tempii  pagani,  perchè  d'ordinariu  le  colonne  de'  lenipii  pagani 
erano  assai  più  grandi  di  quelle  comuneincnlc  usate  nelle  ebi&M  ] 
cristiane.  —  Per  me  porlo  opinione  che  fossero  codeste  colon- 
ne tolte  soltanto  da  quelle  fabbriclic  civili,  le  qufiU  per  l'indole 
severa  della  nuova  socJL'là  cristiana, abborrcnlc  dagli  spettacoli 
e  dalle  leste  del  paganesimo,  erano  allora  diventate  inutili  e, 
quel  ch'è  più,  odiose  al  popolo.  Tali  erano,  per  esempio,  in 
Grecia, e  nell'Asia  minore,  i  teatri,  e  nelle  cillà  d'OccidcnlCjj 
le  tenue  e  gli  .infìlealri.   A  tale  congettura  mi  guidano  alcuni  | 
Calli  negativi,  e  (pialcutiu  di  posìlivo. 

E  fra  i  |)rin>i,  quel  non  trovare  quasi  più  fra  i  nidcrì  dei  j 
monumenti  ora  noiiiinali.  né  fusti  dì  colonne,  né  capitelli,  né 
Itasi,  ma  solo  0  cornicianii,  o  pcKzì  di  liasamcnto,  o  ali  di  mu- 
raglia midc,  meiilrc  ne'  tempii  antichi  Hdotlt  a  rovina,  molte 
Ira  !c  colonne  sono  ancora  o  gettale  al  suolo  o  rillc  sulle  lor  ■ 
basi.  Come  Bvvicne  dumjiic  che  quelle  sieno  sparite  e  queste 
ììn  ?  Secondo  1"  ifvviso  mio,  perchè  quelle  furono  adoperate 
ad  altri  usi. 

E  fra  i  secondi,  il  trovarsi  nelle  vecchie  cronache  e  nei! 
diplomi  del  medio  evo  frequente  memoria  di  vendite  odi  doni^ 
che  faceansi  dai  Comuni  alle  parrocchie  od  ai  vescovi,  dei  ruderi 
marmorei  limasti  negli  aiititcntri,  aflìuctiè  edilicasscro  chiese. 

Altra  circostanza  che  aggiunge  prohnhìiilà  a  ciò  che  qui] 
atfermo  è  il  considerare  che  per  lo  più  le  colonne  nnliehe,  ad>| 
operate  nelle  chiese  di  cui  discorro,  simigliano,  e  per  di- 
mensione, e  per  materia,  a  (juclle  che  poucvansi  ncll'  ultimo 
precinto  dei  tealrì  e  degli  anfiteatri.  ^ 

Il  fatto  seguente,  ch'io  stesso  ehbi  l'opporlunit.^  d'osser- 
vare, conferma  questo  sospetto.  JNctla  chiesa  di  s.  Maria  dì 
Capua,  le  colonne  che  dividono  la  nave  maggiore  dalle  due  la- 
terali sono  cosi  simili  ad  una  trovata  entro  all'anlìteatro  roma- 
no di  quella  citlà,  da  olferirc  cerlesza  che  dì  lùsieuo  state  tolte. 


69 
ToUochè  cosi' falla  rji.islionc  riguardi  più  nssai  l'archeo- 
logia che  non  l'estetica  tìcH'aiie,  non  mi  parve  iimtitc  il  toc- 
evia,  perchè  se  non  altro  serve  a  prò  vare  j  come  nei  primi  se- 
coli cristiani  fossero  più  odiati  i  luoghi  di  corruzione  ove  da- 
vansi  dai  Gentili  feste  e  trastulli  pubblici,  che  non  quelli  dcsU- 
nati  al  lor  culto.  Ciò  è  tanto  vero,  che  monlre  dalla  nuova  so- 
cietà ilei  tcdcli  vennero  abbandonati  e  sovente  distruUi  i  lealrij 
gli  anfilratri,  i  circhi  e  le  Icrmej  fnrono  invece  couser^ati  i 
tempii,  e  spesso  rivolti  al  culto  cristiano  se  aveono  forme  che  a 
'juesto  potessero  acconciarsi  (1). 

Alle  chiese,  specialniunle  latine,  dì  questo  periodo  fu  ag- 
^iantf)  il  campanile,  che  spesso  per  altro  eleva  vasi  isolato. 
M  è  già  perchè  innanzi  al  quinto  secolo  non  fossero  co- 
msciale  le  campane  o  non  si  adoperassero  nelle  chiese,  co- 
tte fu  (la  molti  scrittori  aflcnnato,  ma  perchè  allora  sol- 
tanto sì  trovò  necessario  di  usarne  pai-ecchìe  per  ciaschedu- 
na chiesa.  Originariamente  i  campanili  constarono  di  forma 
circolare,  (orati  nella  parte  superiore  destinala  a  cclln  delle 
campane,  da  quattro  piccoli  vani  appaiali  ad  arco  semicircola- 
re, divisi  (la  colonnette,  e  il  più  sovente  circoscritti  da  un 
arco  comune.  Di  lai  sorta  ne  sono  ancora  a  Ravenna.  Più  tar- 
di si  costrusscro  (|uadrìlalcri  con  molti  ordini  di  archi  sovrap- 
posti gli  uni  agli  altri.  Di  tale  forma  se  ne  veggono  parecchi 
in  Roma:  deVpiaU  ì  più  degni  d'attenzione  son  quelli  di  s.  Gior- 
gio in  VelahrOjdi  s.  Piidenziana,  di  s.  Lorenito.  Questi,  costrut- 
ti d'ordinario  in  mattoni,  scorgonsi  sovente  ricoperti  dì  tarsie 
in  marmo  a  variì  colori,  e  di  marmo  son  pure  le  colonnelle 
the  ne  separano  i  vani, 

i^uauto  vi  discorsi  finora  spero  ctie  avrà  giovato  a  far- 


,  ^       11)  Mrvano  a  prova,  nelJa  sola  Hama,  il  tcui[>io  tic  Ila  rumina  Virile,  ijutUtP  <li 
^fcceo  «Hi  Ciffarclla,  l'altro  dì  ÀnloniDo  e  PnuslinB  in  Canipo  Vaccino;  il  primo  con- 
T»lo  ori  nono  («colo  a  s.  Mnrio  Egtiiacn,!]  secondo  a  «.  Urlwno,  il  Ifrro  raulal» 
Mila  chiesti  «Icttn  di  s.  Lorenzo  in  flinmth. 
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vi  iicUainciiU'  fuiioscere  il  vero  cai-attere  dell'arie  bizantJRaj 
in  quale,  pur  Ingliciiilo  a  Roma  pagana  il  pensiero  della  cupo!», 
la  spinse  ai  pili  faiitnstici  arditnenti.  Ma  la  cupola  non  lu  il  so* 
io  eleincnlo  iulrodollo  dai  Greci  tielT  nrcliitettura  cristiana  ; 
giacché,  essendo  necessario  che  per  rendere  elevala  assai  que-- 
sin  l'orina  novella,  se  ne  lixitassero  robnsli  i  sostegni,  ne  ven- 
ne che  massicci  piloni  venissero  inlrodoUi  nelle  chiese  d'Orien- 
te, a  Tarsi  saldo  pnnlello  alle  cupole.  Egli  è  per  questo  che 
vediamo  si  maschi  i  piloni  in  s.  Sofìa  di  Cnslantinopoli,  men- 
tre nei  paesi  occìdealali,  che  aveauo  archilellnra  tolta  Ialina, 
né  usavaiisi  copule  l)er  le  chiese, J  grossi  piloni  sono  raiissi- 
ini.  Oliando  poi  i  A^eiieziani,  per  cagione  de'  loro  com- 
merci, veleggiarono  si  di  lixìqucnte  a  Costantinopoli,  s' inna- 
morarono deirenelto  prodigioso  di  quelle  cupole,  e  le  vollero 
rinnovate  nel  loro  s.  Hlarco.  Traslerìto  quello  splendido  esem- 
pio nella  sì  visitata  allora  l'almira  del  mare,  diventò  per  tal 
guisa  r  amiuìraztone  dMlalia,  che  molte  fra  le  sue  città,  si  fl 
piacquero  d' inil!.i;'lo.  Laonde  Padova,  città  che  spesso  tentò 
emulare  Venezia  [merlino  nella  splendidezza  de'  sacri  monn- 
inenlij  sollevò  di  gusto  bizantino  le  cupole  del  suo  s.  Anto» 
nio.  Siena  una  ne  volle  pel  suo  niagntiìco  duomo ,  Pisa 
per  P  ornalissimo  suo,  e  più  tardi  Firenze  e  Roma,  ove  il 
Brunelleschi  da  prima,  Michelangelo  da|)poi,  doveano  dare  alla 
cupola  la  maggiore  sveltezza.  Ma  tutte  queste,  degne  di  mol- 
ta lode  per  la  eleganza  delle  lor  forme,  non  giovano  a  beltcz- 
»n,  perchè  aggiunte  a  chiese  di  croce  Ialina,  La  cii[)ola,  ad  av- 
viso mìo,  cresce  pregio  all'edilìcio,  quando  da  tutte  partì  guar- 
data, spìcchi  nel  centro  di  quello,  e  quasi  se  ne  manilcsti  signo- 
ra. Diventa  invece  eterogeneo  corpo,  diventa  a[)pendicc  male 
adatta  alla  lalihrica. 'piando  sorga  in  capo  dì  questa,  come  nelle 
chiese  di  forma  hasìlicale.  lìgli  e  per  ciò  che  apjiarisce  tanto 
armonica  e  lanlo  magnìtìca  la  cupola  di  quella  lìeetiiciosa  si,  ma 
pure  elegante  moli"  della  nostro  s.  Maria  della  Salute,  e  per  lo 
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fonlrofìo  non  fanno  risnltare  In  postura  e  la  magnificfi  forma 
loro,  le  cupole  dì  sanla  Maria  del  Fiore  a  Firenze  e  di  s.  Pie- 
tro a  Roma,  se  non  a  condizione  che  sieno  guardale  o  di  fian- 
co, o  a  grandissima  disianza,  e  da  tale  punlo,  che  il  braccio 
autcriorc  delle  liasiliclic  cui  sono  addossale,  non  ne  rubi  al  ri- 
gwardanlc  !a  vista. 

L'  arcliilcttura  sacra  de'  Bizantini,  abbandonala  verso  il 
mezzo  del  secolo  decitnoterzo,per  far  Ino^fo  aj?li  agili  ardimen- 
ti dell'arco  acuto,  poco  curata  nel  rinascimento,  disprezzata  nel 
classico  cinquecento,  derisa  nelsecento,  ninrchinta  diyergof?no- 
sa  barbarie  noi  freddi  rinnovamenti  dell'arte  greca,  di  cui  s'im- 
tiellellarouo  tante  meschine  architettiirelle  dell'età  napoleonica; 
trovò  in  qtiest'uUinii  lenipi  archeologi  edarchilcllicbeslìniaro- 
beite  speso  il  tempo  e  l'ingci^o  a  studiarla,  perchè  anche  in 
nel  rozzo  e  in  quel  disorganico  di  ch'ella  si  compone,  co- 
nobbero il  germe  di  forme  eleganti  ed  espressive,  le  quali  po- 
tevano diventare  feconde  di  nobile  bellezza.  A  Dresda^  su  quo- 
to stile,  fu  eretta  una  splendida  sina^'Oga,  opera  veramente 
"wagtìiftca  dell' arehitelto  Seniper.  A  Cassclj  a  Berlino  se  ne 
tentarono  imitazioni.  Ma  il  luogo  ove  il  sistema  de'Bizanlinì 
venne  seguito  con  più  ragionevole  e  ad  un  tempo  i)iii  indipen- 
dente eleganza,  fu  Monaco,  la  Atene  germanica,  in  cui  il  re 
Lodovico  si  propose  di  alzar  nionunicnli  che  tossirò  come  una 
storia  murale  delle  architetture  d'  ogni  età  e  d' ogni  popolo 
civile. 

Onand'  egli  era  ancora  i>nncipe  ereditario^  gli  avvenne 
dì  trovarsi  insieme  coll'amieo  suo,  l'architello  Kleuze  a  Paler- 
mo nella  notte  del  Natale,  e  di  ascollarvi  la  messa  notturna  sot- 
to le  inspiratrici  volle  della  cappella  palatina,  una  fra  le  chiese 
della  ridente  città,  in  cui  si  vedono  frammisti  gli  stili  diversi 
dell'  architettura  asiatica,  cioè  il  bizantino  e  l'arabo.  Viva- 
mente colpito  da  quelle  forme  inusitate  a  cui  la  luce  de'ceri  e 
i  mille  ri  tiessi  delle  dorature  crescevano  elTello,  fermò  nel  Pani- 


mo  dì  far  erigere  In  Monaco  »n  pditìdo  che  nricgglnssc  quella 
maniera,  quando  egli  fosse  salito  sul  tionn.  Infntli,  divenuto 
regnante,  non  ebbe  riposo  sinché  il  suo  Klcnze  non  alzò  dap- 
presso alla  residenza  regia  una  chiesa  di  foggia  orientale,  che 
si  chiama  ora  Cappella  di  Corte  o  Cappella  di  tutti  i  Santi. 
Inspirato  ai  tipi  bizantini,  T architetto  volle  ricordare,  ad  un 
tempo,  la  chiesa  panormìlnun,  e  più  forse  ancora  il  nostro  s. 
Marco. 

Togliete  infatti  a  s.  Marco  la  sua  nave  trasversale;  surro- 
gate una  mezza  cupola  alla  cupola  del  coro  ;  diminuite  le  pro- 
porzioni a  seconda  della  misura  dell' edificio;  sopprimete  Te- 
stcmo  sistema  delle  volte  sorrette  da  gruppi  di  colonnette,  si- 
stema che  in  sì  brevi  dimensioni  avrebbe  di  troppo  impiccio- 
lita la  massa;  sostituite  .l'imisaici  le  |)itlurc,  ni  marmi  gli  stuc<* 
chi,  nei  profili  delle  modanature  togliete  il  discorde  ed  il  ca- 
suale che  viene  dall'avcr  usato  materiali  diversi,  un  dì  appar> 
lenenti  ad  altre  fabbriche,  e  avrete  un'  idea  del  concetto  ese- 
gni to  dal  KlCnzc. 

Ala,  per  giudicar  da  senno  della  impressione  che  produce 
suir  animo  questo  nobile  ]x'usiero  delfilhistre  alemami^?,  biso- 
gna averlo  visitato  al  par  di  me  più  giorni  ed  in  ore  diverse,  bi- 
sogna aver  visto  il  sole  jK-netiaic  furtivo  per  le  finestre  celate 
entro  allo  sfondo  delle  tribune,  e  che,  intieramente  invisibili 
allo  spettatore,  gli  lasciano  credere  che  ta  luce  piova  tutta 
dal  fondo  dorato  delle  muraglie:  bisogna  aver  veduto  i  freschi 
stupendi  pensati  e  composti  da  Hess  sulle  innumerevoli  cur- 
ve delle  cupole  e  delle  arcate,  per  rimanere  convinti  come  dallo 
stile  bizantino  possa  trarsi  gronde  espressione  sacra,  e  reli- 
giosa armonia  di  linee,  ifuondo  sia  trattato  da  artisti  vera- 
mente compresi  da  quel  vero  incrollabile  :  unvfw  V  arcki- 
letiura  aìtm  non  essem  che  la  coinpinta  manifcstasione  d'iiti' 
nlta  idea  profimdttmente  sentita  daWanima,  e  appurata  alla 
fantt  fi'  ogni  tapere,  ta  conoscenza  fjeoviclrica  delle  forme  n 
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qucW  idtu  colieyuli'^  itnfterQCvbè  dove  manca  la  ragione  <jeo> 
metrica^  ivi  ìtianca  all'idea  il  messo  della  sua  maììifestazione 
nsionale. 

QtiÌDdì  è  cbo  se  vi  porrete  a  studiare  una  basilica  bizan- 
tina col  compasso  alta  mano,  e  vi  scorgerete  essere  it  quadra- 
io.  la  sfera  ed  il  circolu  i  cardini  di  quel  traricco  sistema,  e 
^  4Ìa  quelle  lìgni-e  attigiiercle  le  couibinazionì  e  le  relazioni  che 
Bwttioduno  riusieiue  e  i  particolari,  v'accorgerete  quale  Iriiltno- 
I  so  partito  possa  cavarsi  «uche  oggidì  da  quegli  edifizii  sìnora 
I  tanto  spregiati. 
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luttochè  rarchttelturn  che  dominò  l'Europa  dall'ottavo 
al  decimoterzo  secolo  coDsti  di  elementi  bizantini  e  romani 
coDgiunti  insieme,  pure  essa,  due  secoli  ÌQnaD/,i  il  mille,  trome- 
scolossi  ad  un'altra,  che^  prodotta  in  parte  da  quelle,  avea  nut- 
ladimeno  in  sé  medesima  clementi  tanto  originali,  da  costitui- 
re un'arte  iudependente.  Questa  è  l'arcljilettura  che  adesso  gli 
scrittori  francesi  chiamano  romando-bizantina^  gringlesì  e.  gli 
italiani  lombarda;  la  quale  nata,  secondo  questi  ultimi,  da  pri- 
ma in  Lombardia,  si  diffuse  in  seguito  per  gran  parte  d' Italia, 
indi,  passaodo  le  Alpi,  guadagnò  gratidtssimo  tratto  dell'Euro- 
pa setlentrionaie. 

Per  dir  vero  essa  manifesta  di  già  la  meridionale  sua  ori- 
gine nei  tetti  poco  inclinati,  negli  archi  sempre  emisferici  im- 
mediatamente girati  sulle  colonne,  nel  frontespizio  arieggiaute, 
almeno  negli  angoli  delle  pendenze,  il  greco  ed  il  romano.  Le 
chiese,  al  paro  delle  prime  di  Roma,  serbano  lònna  basilicale, 
ed  hanno  o  gallerie  sovrapposte  alle  navi  minori,  ovvero,  in 
luogo  d'esse,  finestre  anguste  che  rischiarano  la  maggiore. 

Tutte  le  parli  elementari  deircdifizio  manitestano  poi  tra* 
ilitiont  evidentemente  orientali  o  latine.  Uve  quest'arte  si  dì- 
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lunga  da  così  falle  Inidizioni  t**  ijpI  modo  d'ornare,  che  si  ap- 
palesa sempre  stranamente  faiilaslico,  perchi?  pieii  zeppo  di 
mostri,  di  chiiuerc,  di  ghirigori,  di  animali  intrecciali  fra  loro, 
e  componenli  un  insieme  che,  pur  ricordando  l'ordinauza  co- 
rìfiUa,  non  si  raccosta  che  lonlanameute  assai  alte  due  prece* 
denti  arcliitelture  usale  nei  paesi  di  Occidente  e  d'  Oriente. 

!\umeros)ssìaìe  l'iiroDo  le  opinioni  degli  erndilt  intomo 
al  nome  ed  al  tempo  da  assegnarsi  a  questa  maniera.  Il  d'  A> 
gineourl  la  chiamò  longobarda^  credendo  ch'ella  ci  l'osse  por» 
lata  da  quel  sch  aggio  popolo,  senza  badare  che  i  barbari  qui 
calali  con  Alboino  non  potevano  aver  arie  nessuna,  e  tulle 
doveano  apprenderle  dai  violi  Italiani.  Coloro  che  reputarono 
Bisanzio  come  la  depositaria  di  lutto  il  vasto  sapere  del  medio 
evo,  nominarono  bt^arifitid  quest'arte,  lulloehè  a  Bisanzio 
Dou  ntoslrasse  lo  accennalo  carattere  mai.  Altri,  non  poneD' 
do  n>enle  alla  storia,  la  quale  ricorda  solo  dopo  il  milk 
una  solida  ctviilà  in  IS'orroamiin.  chiamò  qucst'arebiteUura  nor 
manna,  forse  perchè  moslrossi  in  quella  regione  assai  più  fìo« 
rente  che  non  allrove.  Alili  ancora,  con  arbitrarie  denomin»» 
xioiii,  che  spesso  non  coiicoidano  né  colle  epoche,  né  ci 
laoglii  in  cui  nacque  tale  arcliilellura,  la  dissero  e  gotica  a 
teriore,  e  angh-rnssone ,  a]  arabo  ynca,  e  roìnando-bizantin 
e  Neo-rjrecfl,  e  (ìnalmenle  romanza;  nomi  lutti  che  servono 
manilcslarc  in  quali  tenebre  storiche  s'aggirassero  coloro  e 
presero  a  scrivere  di  quest'arte. 

Quegli  che  da  senno  porlo  una  qualche  luce  nel!»  fosc 
questiouc,  fu  ìl  cav.  Corderò  di  S.  Quintino,  attuai  direttore  de! 
Musco  egizio  in  Torino,  nel  suo  erudito  lavoro  suirarchttettui 
rfl  durante   la  dominazione  longobarda.   Egli  valse  a   por 
iu  aperto  tati  lalli  che  bastano,  mi  pare,  a  dare  indubbio  testi 
moniauza,  come  dall' Italia  venisse  rarchitellura  della  tiomia»' 
Ma,  e  di  qui  passando  le  Alpi,  sì  piantasse  in  Normandia  ;  poi 
penetrasse  in  Inghilterra,  si  dilTondcsse  sul  Beno  e  per  lirllA 
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ia.  Con  valide  prove  alla  mano  egli  sì  fc"a  ilimostrnre, 
•m^su!  cominciare  delPnndeciiiio  secolo,  i  monaci  fossero  i 
liori,  anzi  i  soli  archilciti  di  ([ueì  giorni^  e  come  i  loro 
U  chiudessero  intere  società,  dove  liiUo  lo  scibile  d'al- 
lora slava  raccolto,  e  dove  Iq  arti  erano  collivale  e  diffuse,  a 
mrzzo  de"  frecpicnli  viaggi  intrapresi  da  quei  monaci. 

tcco  in  breve  il  (allo,  a  cui  il  Corderò  diede  piena  con- 
lenna  colle  allestazioni  dì  Glabro  Rodollb,  storico  dell'  unde- 
chno  secolo,  (tei  cronisti  di  s.  Benigno  a  Digìone  vissuti  al- 
lora, e  di  que'  contemporanei  che  scrissero  delie  cose  di  Nor- 
uuittdtii.  S.  Guglielmo  tiato  in  Piemonte  nella  diocesi  d' Ivrea 
da  Roberto  signor  di  Voi  piano  {come  ci  narra  appunto  il  ricor- 
dalo Glabro  Kodolt'o  che  fu  suo  amico  e  discepolo)  era  uomo 
d'iugcgno  vasto,  e  ne  sapca  d'ogni  maniera  d'arte.  Dopo  a- 
ver  egli  visitala  l' Italia  e  stretta  a  Venezia  amicìzia  col  doge 
Pietro  Oi*seolo,  il  quale  aveva  in  quei  giorni  dato  comìncìa- 
uuMito  alla  nuova  basìlica  dt  s.  Marco,  passò  in  Fraacia  in  com- 
|>ag[iia  del  celebre  ab.  di  Giugni  s.  Majolo  sul  cadere  del  dcci- 
ijUj^Culo.  Quivi,  aiutalo  da  un  drappello  d'artisti  italiani,  la 
^■Ipior  parte  monaci  benedettini,  ch^crano  usciti  d' Italia  con 
lui,  gettò  nel  1001  in  Digioue  le  fondamenta  del  nuovo  tem- 
pio addetto  al  monastero  di  s.  Benigno,  essendone  egli  stesso 
farcbìtetto.  Quella  gran  fabbrica,  ov'eglì  trovò  modo  di  collo- 
care più  che  i>70  colonne,  latte  venire  da  lontanissimi  paesi, 
fu  reputala  allora  (al  dire  dedlo  stesso  Glabro  Rodnllò  nella 
vita  di  s.  Guglielmo)  la  più  magnilìca  cbiesa  delle  Gallìc. 

Questa  costruzione  non  era  ancora  compiuta,  che  già  il 
tioslro  abaie  italiano  veniva  chiamato  dal  duca  di  Normandia 
Riccardo  11  verso  il  1010,  non  solo  per  operare  la  riforma  di 
molti  monasteri,  e  per  fondarne  di  nuovi,  ma  per  dirigerne  e- 
i;li  medesimo  il  diseguo  architettonico.  Portatosi  colà,  e  dimo- 
ralovi  oltre  veal'anni.  alzò  piii  che  quaranta  monasteri  nuovi 
e  gli  antichi  ristorò.  In  tutte  le  predette  opere  ebbfì  ad  aiutatori 
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Vicino  al  chiostro  di  s.  Zeno  sta  una  cliieselta  più  bassa  ' 
d'alcuni  gradini  dal  piano  attuale  delta  cittì),  in  cui  mi  par  di 
ravvisare  segni  non  dubbi!  dell'archileUiira  con  leni  pnranea  al 
regnn  dei  Longobardi,  Le  prime  ntenioric  che  di  (]nella  chieda] 
ci  parlarono,  la  dicono  alzata  nel  sesto  secolo.  Però  Iroviamol 
ne'  cronisti  sicure  teslimonian/,e  che   ci   rassicurano,  essere] 
stata  ricoslrulla  dall'arcivescovo  llotaldo  nel  nono.  Per  atlrol 
una  rifabbrica,  ammeltendo  costruzione  anteriore,  non  escludi 
l'idea  che  non  sienst  adoperati  gli  avanzi  marmorei  di  cui 
coraponevasi  l'edifizio.  Questo  è  ciò  che  mi  sembra  scorgervi, j 
osservandola  diligenlemcnle,  giaecliè  i  capitelli  che  stanno  su 
pilastri  come  sulle  colomie,  tanto  per  lo  stile  delle  sculture^ 
t|uanlu  pel  prolilo,  somigliano  a  quelli  di  s.  Apollinare  in  CU 
se  e  del  palazzo  cosi  detto  di  Teodorico  a  Ravenna,  coslriiUu^ 
re  eulrambc  del  sesto  scroio  e  di  scuola  aITntto  roman.i.  Ini 
questa  chiesa  non  v'è  poi  indìzio  nessiniu  de'iuostri,  dei  <lriigtil1 
e  degli  altri  ghiribizzi  elle  lorniano  rornamento  della  vicina j 
Itasi lica,  alzata  lult'at  più  tardi  nelTundecimo  secolo;  la  quat 
cosa  chiaramente  dimostra^  come  la  ricordota  chiesetta  sia  V( 
nula  da  altro  tipo,  e  di  mollo  più  antico. 

Ciò  che  ho  esposto  sulla  chicsicciuola  unita  a  s,  Zeno, 
ugualmente  applicabile  alle  altre  due  chiese  veronesi  di  s.  Teu^ 
Icria  e  di  s.  Giovanni  in  Fonte_,  anch'esse  collocate  in  un  pìi 
no  a.ssai  depresso^  anch'esse,  per  testimonianze  storiche,  gij 
costruite  nel  seltinio  secolo,  anch'esse  archilettate  su  quella] 
stile  che  può  afTermarsi  una  veiui  degenerazione  dcll'anlic 
romano. 

A  Verona  i  primi  indizii  del  sistema  bizzarro  che  poneva    , 
in  ogni  ornamento  mostri  e  ghirigori,   compariscono  noIlM 
parti  più  antiche  della  cattedrale,  le  quali  a  buona  ragione  sì  »-   > 
scrivono  al  vescovo  Rotaldo  vissuto  nel  nono  secolo.  Se  tìno«l 
seltiuio  dunque  vedemmo  durare  in  quella  città  l'altro  stile 
romano-barbaro,  uè  verrà  che  non  sia  avventata  congetlurs 
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r«piii8r«,  come  l'aUi'o  ilellu  totuburdo^  sili'gesse  solo  iiutrolta- 
rse  sullo  Sforcio  del  noiio.  Iiiialti  rnliin  ili  s.  Ambrogio 
no,  che  n  ([nello  siile  dcvD  ascriversi,  lo  vediamo  alzato 
poco  prima  dell' SS  1. 

iVIa  codesta  mia  con  vettura  |)nrmì  s'accosti  di  mollo  a  ccr- 
izn.  ijnando  sì  voglia  considerare  luia  coslruzionc  che  sertm 
eÌ5n  sul  marmo  l'epocci  in  cui  venne  riz/aia,  e  cbe  può  dirsi 
forse  la  sola  che  ci  rimase  intatla  dellcpoclie  in  cui  i  Longo- 
bardi signoreggiaraiii)  in  llalia.  Questo  prezioso  monumento 
t"  il  ballisterio  ottagono  che  ancor,  vedesi  nel  duomo  di  Cìvida- 
k>  del  Friuli.  Alzato  dal  heato  Calisto  patriarca  d'  Aquileia  , 
porta  ancora  la  inscri/àone,  non  solo  tlt  chi  lo  fece  erigere, 
ina  anche  di  quello  che  pochi  anni  dopo  Io  risarei,  cioè  il  pa- 
triarca Sigiialdo  clic  fii  congiunto  del  re  Grimoaldo,  e  soprav- 
visse due  anni  alla  rovina  del  regno  longobardo,  essendo  morto 
nel  77fi. 

Come  accennai,  la  sua  pianta  •';  un  ottagono,  su  cui  s'in- 
nalza un  basamento  che  lascia  im  sol  lato  aperto.  Sopra  que- 
sto sliluhato  riz/ansi  otto  rolonnutte  di  un  corintio  barbaro, 
su  cui  girano  archi  semicircolari.  Una  fusaiuola  decora  tutto 
l'arcliivollo  di  (|ueIlo  di  centro,  a'  fianchi  del  quale  stanno  scol- 
[liti  due  pavoni  ncH'allo  di  bezzicare  nn  fiore.  Tutto  il  picco- 
lo edilìzio  v,T  coronato  da  una  gretta  cornice  di  siile  romano, 
nel  cui  fregio  vedesi  incisa,  cngl'  informi  caratteri  latini  in  uso 
flll'cpoche  longobarde,  una  lunga  iscrizione  in  versi  sì  barbari 
che  non  paiouD  neppitr  misera  prosa^,  ma  che  danno  all'areheo- 
Iftgo  la  certezza  avere  il  bealo  Calisto  ornalo  quell'opera. 

Fin  qui  l'ordinanza  e  lo  siile  non  altro  mostrano  che  Tar- 
iliilellura  roqiana  scaduta  assai.  Ma  do\  e  appare  carattere  es- 
■sTOzialmenté  dal  ronjano  diverso,  è  nelle  lòrnielle  del  suricor- 
•lato  basamento.  Ire  delle  quali  |)orlano  bizzaiiissime  ([uanto 
mzze  sculture,  colla  croce  e  i  simboli  degli  evangelisti  ;  e  fra 
niciio  a  (ali  golfo  sculture  si  Il'^^h  una  specie  di  verso  Ialino 
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cJie  n  itarrn,  rsser  esse  quel  rtsuretitieiito  clic  il  palriarca  Si- 
:^u;tUI»  operò  nella  costruttura  dì  S.  Calisto  :  quindi  tuli'  al 
|)iii  dalanu  dalla  iiieUt  dell'  oliava  secolo. 

Così  fallo  Iraincscolaincnto  di  stili,  o  piuttosto  questo] 
barbaro  siile,  che  manifesta  Un  elemento  nuovo  signorc^giantc  | 
gli  uuticbi,  da  cui  era  (òrniatn  i'niTliiletUira  romana,  pare  aves- 
se nascimento  nel  Friuli,  e  di  la  progredendo  pel  sctlenlrione  | 
dell'  Italia,  si  allargasse  in  Lonibardia,  ove  pose  poi  saldissima  l 
radiec.  Nel  Friuli  infalli  troviamo^  stilla  maaìera  del  battistc- 
rio  accennalo,  alcuni  ripieni  di  cancelli  nel  duomo  d'Aquilcia, 
e  ruderi  patccehi  sparsi  sull'aulico  silo  della  lamosa  città,  seo- 
/.a  dire  del  sepolcro  di  Pomone  duca  del  Frinii  sul  finire  dei- 
l'oliavo  secolo,  ebc  vedesi  dietro  l'aitar  uinggìorc  della  chiesal 
di  s.  M:H-tiiiu  a  Cividale.  In  Lombardia  poi  ci  rt'slaim,  e  s.  Am-| 
brogio  a  Milano,  e  s.  Tommaso  in  Limine  vicina  a  Bergamo, 
D  s.  Giulia  di  Brescia,  e  s.  I\lichcle  in  Pavia  (sebbene  quest'ulti- 
mo debba  tenersi  per  gran  parte  di  più  tarda  età),  e  parccchiej 
altre  cliiese  sparse  per  quelle  ricelie  [irovificic.  (Jualcimo  degli 
archeologi  francesi,  voglioso  di  dare  alla  sua  terra   il  primato 
su  ogni  sorta  d'archilelltirc  del  medio  evo,  s'avvisò  di  volerci 
provare  cbe  una  cosi  falla  bizzarra,  ma  puf  originale  maniera, 
;nf?se  comineianientoin,Franci;i.  Ma  quando  guardiamo  ai  mo- 
numcnli  di  quella  regione  nell'epoche  caroiinge  (che  sono  ap-. 
punto  quelle  in  cui  si  vorrebbe  originalo  il  sistema  di  cni  par* 
Itanio)  li  Iroviamo  di  un  carattere  cumpiutamenleromano,seDza 
umbra  di  <jue^l(  str:tni  oriiainenli  di  die  vatnio  ricche  alcune 
chiese  di  l.iimbitrdi:i.  Ad  a\cr  di  (juesto  certc;eza,  basta  che  si 
guardi  alla  chiesa  di  s.   IVlarlino  ad  Angcrs  in  Francia,  e  atlj 
una  semi  ruiuosa  nella  piccola  cillà  di  Lorseh  in  Germania,  peri 
iscorgervi,  a  [iriino  sguardo,  una  costruttnra  severa,  spoglia^ 
dì  ornamenti  xrolpili.  e  iidine  Uithi  quanta  romana. 

Gli  scrittoli  delle  aiitic!nti\  lombarde  ci  dicono  che  forse 
dalle  corpora/.ìuni  degli  sealpellini  t-  muratori  di  Como,  delti 
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inaeslri  rtìmarinì^  (iodio slik*  avessi?  |)iiiHÌpj*i,  e  poi  a  mezza 
lori»  si  liilViuiiIcsse  per  In  ]ienjSDla,  sondo  ossi  i  piii  riiinnuili  edi- 
Bulori  tlell't-poca. 

Sia  o  uon  sta  che  gli  nitislì  comaschi  nhht.tno  a  eniisìde- 
tursi  come  gl'inventori  dello  siile  Inmhardo,  è  cerio  per  allrn 
che  essii  non  si  allargò  in  Italia  Inslo  th)\m  cliohlip  nascìmen- 
Jo,  ma,  pìgiiiita  radice  a  poco  a  [tucu,  rag<^iiiiise  lilialmente  ti- 
|b  certa  sistemalìcn  imirojuut.'i  di  oianieti^dupo  la  prima  me- 
tà del  secolo  nono,  Forse  gli  tnnlaiono  il  passo  le  sciagu- 
re lante  d*  Italia  .  le  rapaci  inclusioni  dej;li  Unni  nrl  no- 
vecealo,  micidinlissime  n  lotta  la  pcnisoh,  e  piii  l'  opinione  • 
falla  universale  che  nell'  anno  mille  do\e.s^  avvenire  il  fiiti- 
mondo. 

Ha  IVla  che  snceea'se  fti  come  sole  che  Tuga  i  ni-mln  dal 
rielo  ;  fu  eoititf  amomdi  rioascoalc  dvilla.  Tulio  si  scosse,  «■ 
nel  movimento  rinsanguino  di  più  robusto  snngtic  la  troppo  iin- 
t>arbarìla  llalia.  Corrado  il  Salico  colla  Corista  convcnsione 
del  10Ó9  allargò  le  Irancliigìe  agli  antichi,  ma  fino  allora  op- 
pressi Comuni  italiani.  Il  coraggioso  nrcivescovo  Bribcrlo,  in- 
%enlanik>  a  Milano  il  carroccio,  ita  centro  ed  unità,  tpiindt  Ibi- 
ti  maggiore  alle  soldatesche  dei  Municipii,  i  quali  s"in\igoPÌ- 
scono  cosi,  da  resistere  ni  soprusi  dui  dominatori.  Ihleiiraudo, 
colle  severe  riforme  del  clero  e  i  luiiuini  della  Chiesa,  si  fa  ar- 
gine alle  voraci  bramosie  d' impero  degli  Ottoni  ;  e  la  religioii 
tlel  Vangelo,  contorto  ai  miseri,  coraggio  ai  timidi,  spavento 
allora  a' tiranni,  vincolo  a  tutti,  parola  daniore  e  d'onore,  gua- 
rentigia del  |).itlo  sociale,  la  religione  dico_,  invita  i  fedeli  ad  al- 
zare splendiiJnmente,  eiahlema  di  sua  podestà,  la  chiesa  del 
Signore.  Ecco  l'era  delle  cattedrali,  ecco  l'età  Ìo  cui  intere  po- 
[itjlnzioni  corrono  ad  edificare,  siccome  gloria  e  vanto  comune, 
In  c'isn  ili  Dio,  che  diventa  ta  cosa -della  gì  usti  zia  umana  come 
•iella  divina,  perchi'  lutti  i  solenni  atti  pubblici  e  polìtici  di 
M'iulla  forte  età  cuti)[)ievaiisi  iti  mc/./,i)  al  eaotu  de'  sacerdoti) 
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dini-inzì  al  santuario,  fra  gl'inni  Jelln  pro^hìerit  nconoswnlt?. 

al  fumo  de'  liirilioH  sacri. 

Il  iillora  elio  quello  slite,  il  quale  in  chiamai  lombardo, 
preiid»»  vnga  ed  ala  rohiista.  K  allora  che  su  qudh?  nonne  sor- 
gono nel  1099  il  duomo  di  Modena,  nel  11  21'  ipicUo  di  Piacen- 
za, nel  1  I5fì  il  Icrraresc,  poi  losio  dopo  Tallio  di  Tanna,  o 
([itindi  pure  nello  slcsso  secolo  dundecinio  la  catledralc  di  Cre- 
mona, e  s.  Ciriaco  in  Ancona,  e  lanlc  altre  cliiesc  ila  liane,  die< 
qui  sarebbe  lungo  il  noverare,  le  quali  tulle  appalesano  ir 
plinto  culmìnaiile  di  quello  siile. 

Dnll  Italia  [laricndo,  l'sso  poi  travnlieti  le  Al|ii  rol  mezzo 
de'  monaci  bcnedellìiii,  s'atltlentrò  in  Frnncia.  pose  stabile  pie-< 
de,  come  (iissi,  in  Normandia,  |ier  opera  del  cilntn  s.  Gugliel- 
mo, i)\e  torse  si  nvseoló  alla  luaniern  di  costruire  portatavi 
origiimriamente  dai  Visigoli  (I),  Colà  (irospcrò  [ler  awentnr» 
ancor  ntcglio  clic  in  Ualia,  pel  ftrnndc  lervore  religioso  che 
eomiiu'iò  a  germinare  ne* principi  di  (piella  regione,  e  pei  fì 
qiienli  pellegrinaggi  in  Terra  santa  e  jM?r  le  eroeiale. 

lo  penso  poi,  che  pur  dall'  It.dia  partendo  entrasse  nella 
Svizzera,  ove  a  Zurigo  e  a  S.  Gallo  alzava  que"  ebiosli-i  (aiilo 
ricciii  di  strane  scHlturc.  Indi  s' innllrasse  lungo  il  Reno  a  da 
origine  aUf  belle  ealtedrnli  di  Magonzn,  dì  Wnrnis.  di  TiH'\ìrirf] 
ed  a  molle  chiese  di  Colonia  ;  e  su  ([uellc  famose  s|)oude,  pe 
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(111  iTuiiiiiti  (l'.-iufti  iH>ulì  ntl  nnno  spci>U>  e)  |ior|;oii»  indiiblili' protc  eh 
mollo  Inniiiiii  al  tf  mgio,  in  cui  ni!  tcrltrniin,  rrn  pcnHralii  nH  «rltrnlrionr  ilrtfl 
Knint'ld  un'Arfliitrltiirii  clir  iMcrail   ^ortru,  lotte  (irrch^  orìgiiiiiriiiinriili-  ittaU  lU' 
tUignti,  tn  l'tii  C'ilin  fra  Ir  Irltiii  l>arl»i>re  liu'  iinasFru  il  nir/inginnin  tl'Kuropii^ 
r  Ir  co>l>  mriUlrrrAOFF  clrU' AIrìfa.  l'n  rr<m<>ln   snoniino.  fri  i^li  nitri.   «itiiilM 
|>rlins  J<'I1'.HSI,  Il  kfunlv  «cri»»*  uiin  vtl«  ili»,  Otanu  are^raroto  ili  Hiiniiii.  <lifa 
i-nuir  In  r.ljleta  c-uivacratn  a  *]afhlo  ténlu  ^  f(»xsr  miri  ujitrì»   ^fìtudrn  ìafiitlìì'ut , 
tuiinu  yttthiea  olìin  ronttrurtn,  ^jurW  ulim  nt»n  fiitt^  rir^fìrìtì   l'iie  a  ctMlruxìaa 
molto  lanlan»  tini  Irmpi  drllo  scritlorr,  c|iiinr1i  alla  primilh'a  t)i  ifurl  («cnvla,  eh 
wppUiina  iucumlnciato,  come  narra  lo  >t»>u  anoniuiu,  da  Clutilite  iiio;ll«  ilt  <:)• 
tlf'vfo.  Illa  a  ilìrr  prima  <]fI  hi3  ,  v  cotillniiala  dal  figUó  di  lei    datario.  Ct^ 
quliiill  in  •'(«•cbe  rriuo'.r  itp|T«rirr  i  nnll ,  antichi  abitatori    iltUa  Venali  ia  tu^gf 
?i*raniid>*i  lumt  «Uili  ca-Truiiuri  ili  clileae. 


'tempo  domìnio  dì  vescovi  sovrani,  [liii  cIk*  altrove  pò- 
I -^il^ffisse.  In  spji^iiito  penelr.T*8c  nall.i  Germania  scllenirionale 
<ad  innakare  cdilìzìi  sacri,  i  quali,  spccinlmcnlc  nella  Turingia. 
paionu  copiali  ilagl'  italiani.  Per(L>zÌc)nalasi  poi  nella  INornian- 
dia.  indi  nelle  altre  regioni  sellentrionali  Irt  slalica,  imparato, 
in  parlirolaro  »ia"  IN'orninmii,  iiellera  delle  crocia  le.  il  magtiifì- 
co  stile  degli  Arahi,  sì  giunse  a  lanlo  da  tramulare  ìf  lombar- 
do nello  «splendido  sislenta  arclii-acnto,  gloria  malineonìcanien- 
tn  sublime  delle  nordiche  terre. 

Vba  perù  ntia  dilltren/.a  essenziale  fra  le  cliìcse  oltramon- 
laoe  di  siile  lombardo  e  quelle  delia  slessa  manieia  alxatc  in 
Ilalin.  Le  tdlramontane  lianno  quasi  semjire  due  campanili  ai 
lati  della  faeeiata  o  del  coro,  mentre  le  italiane  non  ne  lianiio 
die  tni  solo,  ed  isolato  di  spesso.  In  quelle  del  Keno  poi  si  rav- 
\isa  un'altra  singolarità  clic  le  distingue  ancor  più  dalle  no- 
stre; singolarità  di  eiiì  non  sapiebbesi  ben  addurre  la  ragio- 
ne, e  consìste  nell'essere  in  esse  q vasi  senqire  due  absidi, 
luna  opposta  ali"  altra,  e  perciò  mancar  la  (acciaia,  o  sorgere 
in  uno  de'  Ioli,  giaccbè  nel  sito  che  a  rpiesla  sarebbe  desti- 
nalo, siti  precisamente  una  delle  due  absidi.  In  tutto  il  resto 
però,  cioè  nel  sistema  di  costruzione,  come  in  quello  dell'or- 
tianienlo,  le  cliiese  renane  alzate  dal  mille  al  mille  duecento, 
«iiuigliano  a  quelle  dì  prcssocliè  tnlla  Europa  nel  detto  pe- 
riodo. 

La  quale  coniormilà  è,  per  dir  vero,  un  fatto  sìngolarìs- 
sinìo  nella  storia  delle  umane  discipline,  un  fatto  che  si  mani' 
frsla  contrario  a  lutti  i  congeneri  suoi.  Imperocché  le  arti  utili. 
i|iiaiito  [tìij  ;>ì  dilungano  dal  |)aese  che  ser^i  loro  di  culla,  per 
diObndersi  iu  regioni  lontane  e  sotto  elimi  differenti,  tanto  me- 
glio subiscono  modìtieazioni  di%crse  e  caratteristiche,  a  secon- 
da dei  bisogni  e  delle  abitudini  locali.  Ora.  essendo  fra  le  arti 
utili  quella  del  costruire  la  piii  inlìmauicnte  legala  in  ogni 
paese  alle  esigeuze  particolari  del  clima   ed  ai  eoshtmi  sociali, 
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talea.  Kaiiiée  invece  p  Ì  Tedeschi  |>eiisaiio,  clic  ni  Liberi  Jttura- 
titri  di  Francia  e  di  Gennaiiia  si  dùLbu  la  invenzione  detto  sii' 
le  arctii^aciilfl,  e  la  sua  pt'0|)agazìoi)e  |)cr  lutti  Europa. 

Tulio  questo  potrà  esser  vero,  ma  dove  le  provo  della 
esistenza  dei  Uberi  Muratori  come  congregazione  iuleso  si  con- 
servare la  seieuza  edirKoloria,  prima  del  14."»9,  anno  in  cui  fu 
steso  l'alto  sociale  della  confraternita  clic  istituiva  la  città  di 
Strasburgo  come  residenza  della  loggia  capo.'  io  non  seppi 
riuvenirle  in  nessuna  cronaca,  in    nessun  docimiculo  prima 
dell'epoca  testò  citata,  Sia  bene  ebc  il  Ilamée  citi  ct»nie  l'sisleu- 
te  a  Londra  negli  arciiivii  della  gran  Loggia,  la  caria  a  co- 
stituzioitc  delle  logge  uuissoniche  in  Inghilterra,  redatta  uel- 
Tanno  026  in  lingua  anglo-sassone.  Ma,  prima  di  tulio,  chi 
r  ha  veduta  Inor  di  lui  ?  chi  ne  parla  ?  chi  la  rifiurla  ?  Che  se 
egli ,  come  pare,  la  lesse,  perchè  non  di\  esalto  ragguaghu 
di  un  documento  di  tanta  ini  portanza,  e  si  contenta  d'aecci 
nare   a   vaghe  indicazioni  gli  studii  colà  prescritti  ,  r  ({uaìi 
coirarehitettura  hanno  a  lare  pressocliè  nulla  ?  Poi  come  av 
viene  che  la  sula  Inghilterra  posseila  simile  costituzione  mas-«i 
sonica,  e  il  resto  d'Euro])a  non  ne  abbia  seniore,  se  al  dir  del 
lUmée  tutta  1'  Europa  civile  ebbe  logge  di  Liberi  Muratori  ? 

E  per  toccar  di  nuovo  l'opiniuiic  di  Ilope,  che  vorreh 
i  maestri  di  Como  appartenenti  alla  coiuu^iilà  di  cgucsti  Liberi 
Muratori,  quali  prove  uè  porge  egli  fuor  di  una  debole  eoa 
geltura,  distrutta,  a  parer  mio,  dalle  slesse  leggi  longobardi 
intorno  a  (]uegli  artigiani  comaschi,  le  quali  diniustranii  a 
evidenza  due  cose,  che  quelli  erano  appunto  seiuplicì  lavoraui 
manuali,  e  non  architetti,  e  che  non  appartenevano  per  nut 
a  confraternite  organate  iti  un  patto  sociale  (1). 

Con  tulio  questo  non  voglio  già  venire  nella  conclusìono 
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die  i  Liberi  Muratoli,  come  società  ediUcatoria,  non  nhbiano 
esislilo  net  decimo  secolo,  solo  intendo  di  porre  in  gran  dub- 
bio il  (tcnsaiuciito  di  coloro  che  li  vogliono  gli  unici  coslriit- 
liiri  delle  chiese  dal  nono  al  dodicesimo,  pensamento,  che,  se 
noD  da  altro,  è  contiaddelto  almeno  dai  latti  cs|)osli,  i  quali 
provano  ad  cvidenzit  come  e  gli  architetti  e  lotti  gli  artisti 
«eri  appartenessero  quasi  seitiprc  alta  chiesa,  o  almeno  dai 
rapi  di  quella  dipendessero  diretlamcutc. 

Ilo  detto  più  addietro  che  Io  stile  lombardo  fu  in  breve 
giro  d'  anni  difluso  per  tntt'  Europa,  Ciò  imn  toglie  per  altro 
elle  alcuni  paesi,  in  parlicolare  d' Italia,  non  presentino  qual- 
che dillercu/.a.  se  non  nel  complesso  dello  stile,  almeno  nei 
particolari,  A  Firenre,  a  Pisa,  a  Lucca,  a  Roma,  le  coslru- 
xioiii  saere  appalesano  ijna  lontana  si,  ma  pure  costantemen- 
te cunservala  imitazione,  dei  monumenti  primi  del  cristianesi- 
luo.  Colà  sempre  la  forma  b^isilicale,  colà  gli  ornamenti,  o 
tolti  da  più  antiche  lahbrichc,  ovvero  foggiali  intieramente 
suir  ordine  corintio.  Più  rari  Ì  serpenti,  le  sirene,  i  mostri  ; 
non  capitelli  a  enbo,  non  colonne  salienti  le  une  sulle  altre 
come  nei  ^ero  stile  lombardo.  L'  animale  che  vi  si  scorge  più 
usato  uelle  sculture  è  il  leone  ,  della  cui  signilìca^ione  dirò 
più  sotto.  ÌSeì  citali  ultimi  paesi,  le  tr8dÌ/.ioni  dell'  arte  latina 
iioD  jierirono  mai  compiutametde  ;  si  perchè  gli  avanzi  degli 
L'dJtìzii  antichi  valevano  a  manteirerle  anrora  vive  nella  nie- 
luuria  ;  si  perchè  (  più  prosaica  ma  più  vera  cagione)  trova- 
«ansi  [)iù  agevolmente,  Ira  le  rovine  vetuste,  i  mainii  opportti- 
ut  ad  innalzare  con  una  certa. magnificenza  le  labbriclie  nuo- 
ve. In  questo  mudo,  oltre  al  risparmiale  mia  grave  spesa, 
torse  impossibile  ad  età  tanto  misere,  gnadagnavasi  ben  mag- 
gior decoro  agii  cdifizii  che  non  se  si  fossero  fatti  scolpire 
espressameule  gli  ornati;  imperrioceliè  gli  artelici  erano  ai- 
tarci caduti  COSI  in  basso,  da  noti  lasciar  sperale  nelle  opere 
loro  bellezza,  nep|)ur  lontanamente  coni|«arabile  ai  ruderi  an- 
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ìkìù.  Di  ciò  dà  pi'ova  palmare  S.  Maria  ìi>  Trastevere  ;i  Ro- 
ma, aliata  nel!'  uudeciiiio  st*cnlo  ;  la  quali*,  sebbene  nell"  in 
terno  sorretta  da  colonne  joniehe  aniielie  di  varia  loggia  e 
iniiitirti,  pure  ulTre  aspetto  suntuosamante  grandioso,  iitenlre 
barbio ra  e  niesetiina  appare  la  porta  laterale  decorata,  da  roE 
zi  fregi  eoiiteiiiporniiei  all'  creziojie  dellii  basilica. 

!\è  queste  due  scuole,  che  diremo  toscana  V  una,  romana 
r  altra,  erano  le  sole  che  dilTerissero  dai  sistemi  dell'  alta  Ila 
lia  e  del  restò  d' lùn-opa,  ma  due  altre  ve  u'  aveano  fra  noi 
e  liurcntf,  le  quali  senza  allontanarsi  del  tutto  dallo  stile  lom' 
bardo,  serbavamt  un'independcnza  che  giunse  a  prodtirre  e- 
ditizii  lodL*\oli  per  elegnute  leggerezza.  Era  la  prima  la  sici- 
liana, la  qnale  componendosi  dei  li-ammisti  elementi  del  bi' 
zanlino  e  dell'arabo  ( perchè  l'isola  inemitalrice  fu  per  graaj 
nunieio  d'anni  schiava  di  quelle  nazioni),  s'era  avviata  a  no- 
bile originalilit  pei-  me/zu  dei  Normanni,  cbe  forse  vi  aveano 
portato  dentro,  più  raggentilito,  lo  stile  appreso  dagl'  Italiani 
in  Lombardia.  —  Questa  scuola,  a   cui  dobbiamo  il  Ditonn 
di  Monreale,  la  Cappella   Palatina  a  Palermo,,  la  Cattedrale 
di  Celati],  e  parecchie  -altre  chiese,  e  forse  la  più  gentile  e 
ad  un  tempo  la  [lii'i  armonica  del  secolo  undecimOj  e,  se  fo: 
più  nota,  salverebbe  l' Italia  da  un'  accusa  che  gli  straniérf 
le  dannojdi  non  aver  avuto  cioè  nel  medio  evo  un'  arc^hileltri» 
ra  propria  che   valga  a  pareggiar  (piella  cui  diamo  nome 
settenlrioiiaic. 

Mimo  gnja ,  meiin   lestosa  e  mcn   ricca  l' altra  seno 
fondatasi  iti  Venezia,  ma  non  meno  originale  per  «Uro,  già 
che  composta  dell'antico  elemento  romano,  T  annestò  al  b 
cantino  vcnutule  da  Costantinopoli,  indi  al   lombardo  »en 
copiarlo  mai,  e  seppe  far  sorgere  costruzioni  anche   pro- 
fane, che  da'  pochi  resti,  che  ce  ne  rimangono,  manìfeslano 
un  carattere  severamente   elegante.  —  Tali  sono,  nelle  parti 
sntiche.  il   palazzo  Loredaii  -«ut  gran  canale,  pareccbiì  a 
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litoJlr  (li  porte  spnrsi  per  in  cill;ì  f  quel  rimiiMi;^lii(  mirn- 
bile  del  l'uiidaco  dei  Turchi  clic  ogni  iimico  delle  nrli  viva- 
iiiroU-  desidera,  sin  preservalo  da  liiliite  lumina  a  mezzo  di 
gindizin.in  ristnuro. 

Oi-«  cliu  vi  Ilo  partnlo  inloruo  nll' origine  e  idln  slotia 
ili  questo  siile  siugolarissima,  e  \i  .icceriiiiii  di  volo  aSciuii 
<'ik*tti]>ii  d'  es!«o  nei  varii  paesi  ove  doininu,  concetJeleitii  che 
)<iù  piirlicolareggialniiieiile  io  lotcliì  di  <(iicgli  edilìictì,  i  quali 
tie  portnito  r  impronta  più  carnllerislica,  e  n  iiieiizn  di  con- 
fronti fon  allri  cutiteaifiuranci  che  inaiiìloslano  sislcnii  dilFi" 
renli,  vi  porga  modo  di  meglio  conosi-L're  ima  iiifiniera  di  nr- 
chilcllftre,  che  possiamo,  a  diritto,  chiamar  iiosirale. 

Cominciamo  dall'  llalia.  A  Civjdal  di  Friuli  $\a  tiiia  pìc- 
cola ctiiesclLa  deiioDiiriiila  S.  Miiria  in  Valle,  eh'  è  degnissima 
di  studio.  —  A  questa  lu  da  qunlclic  archeologo  data  ntigìne 
loticobarda,  fondandosi  sopra  uir asserzione  d'una  cronaca 
•kl  dccinioterxo  secolo  che  la  dice  alzala  uclT  oliavo  da  Ger-. 
inidc  ditchessn  del  Friuli;  ma  quando  si  Icrma  l'occhio  sttU 
Icsucscullure,  si  vede  eliiaro  cLc  non  possono  essere  anteriori 
al  duadecimo.  Scmplieìssima  n  è  In  costruzione,  e  qua  e  lù 
commista  n  ruderi  di  upocn  longobardii,  t  quali  serpono  an- 
ch'essi a  |irovare,  conio  1"  edificio  in  cui  a  gnisa  di  piclranie 
tennero  adoperali,  sia  di  molto  posteriore  a  quelli.  Singolari 
i;  degne  della  vosira  malila  son  le  staine  schieiale  sulla  por- 
la ijilerna,  il  cui  costume  arieggia  la  gravezza  del  vestir* 
bizantino. 

Ma  dove  il  caratlcte  lomhanlo  spicca  ancor  più  riecti 
forse,  che  non  a  S.  Michele  in  l'avin  i;  a  S,  Vmhrogìo  ili  Mila- 
no, è  nella  chiesa  di  S.  Maria  a  Toscanella  vicino  a  Viterbo,  la 
<[nnie,  benché  consecrnla  nel  1 2U(»,  e  però  anlcriore  d'nn  me/.- 
r.n  secolo.  La  («irla  princijialniciilc  co' suoi  stipili  rìenltanti 
ornati  di  slalnettc  e  di  colonnine  spirali,  merita  lolla  l'atten- 

zionr  drll'arrhilrHo,  e  si  moslni  degna  di  esser  falla  csrnt- 
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piare  a  questa  parie  importantissimn  delle  chiese,  la  quale 
sarebbe  par  tempo  venisse  dagli  architetti  inventala  in  mod» 
più  conforme  alle  tradizioni  e  più  mignifico^  dì  quello  non  ai 
fàccia  oggidì.  Nelle  chiese  moderne  la  porla  centrale,  o  va 
decorata'  dì  nudi  slipili,  a  cui  fa  corona  un  sopraornalo  retto 
da  mensole,  o  tutt'  al  più  va  fregiata  da  due  colonne  soste- 
nenti nn  frontispizio.  Ora^  chiedo  io,  è  questa  la  porta  che-,  al 
dire  di  S.  Gregorio,  deve  porgere  immagine  della  grandezza 
del  Santnario  e  della  maestà  di  Dio  ?  È  colf  inventare  una 
parte  della  fabbrica  sacra  in  quei  modo  medesimo  che  para 
si  userebbe  per  la  profana,  eh'  è  dato  offrire  acconcia  espre»^ 
sione  d' un  sublime  pensiero  religioso.    Obbicllano  ancora 
moltissimi,  che  se  le  porle  dei   tempii    greci  e  romani  sono 
pur  reputale  nobilissime,  eia  correttezza  loro  è  confermata 
dal  volo  de'  secoli,  ragion  vuole  che  possano  tenersi  acconcia 
anche  alle  chiese  cristiane  d' oggidì.  INè  io  nego  la  severa  cor>> 
erezione  di  quelle  porle,  nego  in  esse  1'  opport  imita  al  caM, 
di  cai  parlo.  Imperocché  gii  antichi  non  aveauo  allrìmenti 
mestieri  che  le  porte  dei  loro  tempii  dimostrassero  la  siesta, 
elevata  idea  di  quelle  dei  cristiani  ;  né  richiedevano  che  ìà^ 
torno  agli,  stipili  d' esse  stessero  le  immagini  e  le  reliquie  ^' 
ciò  che  aveavi  di  più  augnalo  e  di  più  santo.  Io  dunque,  yi^ 
nerando  e  Yitruvio  e  Palladio  ,  e  tutte  quante  sono  le  regola' 
dei  trattatisti,  sosterrò  sempre,  che  se  primo  scopo  dell'artii 
è  quello  di  valersi  dì  forma  consona  ad  un  dato  concettar 
questo  scopo  ben  più  raggiunge  la  porla  di  Toscanella  i 
tutte  le  sorelle  sue,  che  non  i  correttissimi  stipiti  modellai 
isnlle  antiche  norme. 

Le  due  principali  colonne  di  quesla  elegante  porta  pi- 
sano sulle  schiene  di  due  leoni,  a  simiglianza  di  quelle  d|^ 
formano  il  vestibolo  delle  cattedrali  dì  Ferrara,  dì  Parma, 
Piacenza,  di  Modena,  di  Ancona,  di  S.  Quìrico,  e  d'infinile 
chiese  dell'undecimo  e  dodicesimo  secolo    anche  fuori  dltafiku^- 


Mollo  lu  delta  Jc^li  aruliuolu^n  pei'  Ìi-oviiit  In  signitica- 
le' looni  ìiccovticciali  dinanzi  ngl' itij^rcssi  delle  chie» 
ma  per  verilà,  da  quel  mollo  u'  è  vcnuln,  sinorn,  po- 
llice assai.  PcnncUctL'mi  eh*  io  pure  (e  forse  seni»  nn  mi- 
r  esilo)  avveiiliiri  (junlclie  parola  iti  proposito.  No»  e,  a 
mio  (i.iriTC,  fuor  del  rftgioiie volo  il  pensare,  die  j  ricordati 
leoni  sì  cul)oc.'i!>!iero  nel  medio  evo  dinanisì  alle  porlo  delle 
chiese,  per  quella  stessa  ragioiu^  per  etti  gli  Egizii,  gli  Assi- 
i,  i  Persiani,  e  soiirn  inllo  gT  Indìaiii,  li  ponevano  nei  loro 
rpii,  vale  a  dire  pcrclit;  (ossero  simboli  di  cnslodia  ai  sacri 
riciuti.  Era  nei  popoli  anliclii  la  falsa  opliiioiie^  che  tpiesto 
wiimale  dormisse  cogli  occhi  aperti,  e  quindi  ne  considerava- 
IO  r  iiiiiuagiiR'  l'onie  l'embleina  il  più  conveniente  a  denotare 
vigilanza  sacertlolale,  che  ha  mestieri  di  star  sempre  desta 
loroo  alle  cose  di  religione.  Ben  è  probabile  però  che  l'uso 
•yiiesli  leoni  venisse  tolto  pinltosto  dall'  India  che  non  dal- 
le altre  regioni  sopra  nominale  dell'  ^Vsia  e  delf  Ati'ica,  giac- 
chi vediamo  nelF  antichissima  pagoda  dj  Calcmbron  due  leo- 
ni sostenere  sul  dorso  le  colonne,  nel  modo  slessa  che  nelle 
chiese  cristiane  su  ricordale.  Leoni  di  lai  guisa  dis[>osli  veg- 
Jorni  pure  all'  ingresso  del  palazzo  dello  d' Jndni  ad  Klora, 
tfli  una  delle  capfielle  moiioliti  di  Ma\alipoiirani  sulla  costa 
tiel  Coromand 't,  poco  jnngi  da  Madras.  I  cristìnni  poi  pos> 
tóDo  aver  imitalo  {pieslo  cancello,  senza  lenicr  |)er  nulla 
il' urlare  nel  ])ag;iiu:siino  o  ncll' iilulatria  asiatici^  perche  sa- 
ppiano come  il  ieuue  losse  sìmbolo  di  uii  Evangelista,  e  sc- 
nindu  S.  Dionigi  Areopagilu,  il  principale  Ira  gli  aiiioiali  mi- 
itici,  ed  indi/.jo  di-l  lume  divino,  A  chi  ci  u[)|)Oucss(-'  poi  die 
t  cristiani  dilfìcìlmente  potevano  aver  modo  di  andar  ud  imi- 
lare  questi  leoni  nell'India^  risponderemo,  che  lino  dal  lempn 
dì  Giusliniano  erano  (requenli  le  comunicazioni  fra  i  monaci 
ilei  convenli  d'Asia  e  d  Alrica.  Ce  ne  dà  prova  Cosma;)  nella 
TnfHìgmplìiii  r  tirici  tana  seri  Ila  sotto  il  regno  del  nominalo 


ìiii|)cri)lorr.  r.icronlnndiisi,  caitit  numerosissimi  (ossero  i  cri- 
stiani iicil  liitiin  G  motte  cillà  di  qiietta  contrada  jivcssero 
allora  e  vt'icovi  e  monne!  ed  tm  clero  che  mnnlenevA  viva 
relazione  l'tni  Komn  e  con  gli  ecctcsinslici  dell'  Occidenle.  E 
rfuindi  verosìmile,  che  in  si  grande  IVequeii/.ndi  peregrina j^ioiti, 
i  nostri  sact'rdoli  al  pari  dei  (rancesi  e  dei  tedeschi,  ossen an- 
dò nei  luoiiiimcnli  iiuliaiu  i  nominali  siniltoli,  lauto  più  vo- 
lentieri deliberassero  dMmilarli,  quanto  che,  in  hiogo  d'av- 
versare il  domma  cristiano,  valevano  anzi  a  meglio  manìrc- 
:«lArlo.  Il)  (atto.  sanl'Epìfciiiio  e  S.  Gin.  Crisostomo  nei  primi 
secoli  della  Chicis,  e  t  sacri  scrittori  rieiriindccimn  e  duodi- 
resimo,  ci  danno  il  leone  come  simbolo  di  Gesù  Cristo  e  dcllfi 
sua  resurrezione  (1). 

Ma  senza  questo,  vedemmo  già  come  vi  fossero  leoni  scol- 
piti in  quel  tempio  di  Satoiiioiie,  che  tanto  ai  crisliatii  de  secoli 
medii  imporU^a  di  ricordare.  Laonde  S.  Carlo  Borromeo,  clic 
dottissimo  ern  nella  sacra  liturgia,  pensava  che  i  leoni  dinanzi 
alte  porle  delle  chiese  aliudcfsero  a  ((iiclli  i)osti  da  S.domone 
nel  tempio,  ed  é  perciò  die  net  suo  quarto  Sinodo,  ove  porge 
istruziotié  sul  modo  di  edificare  le  chiese,  raccomanda  clic  si 
rinnovi  queir  ornameulu,  per  seguitare,  die'  egli,  il  sopkntv 
re  c/m;  ti  polle  collocali  hpI  suo  teniftio  affinché  fusicro  indi'^ 
sio  dtlla  vigilansa  de'  sacerdoti. 

Miì  perchè  poi  in  tutte  le  porte  delle  chiese  nominato,, 
ed  in  molte  altre  congeneri,  quelle  due  colonne  sovrapposto 
ai  detti  leoni  ?  A  parer  mio,  voleasi  cosi  ricordare  quelle  due 
celebri  che  stavano  sulla  porla  del  tempio  di  Salouiniie  uo- 

(1t  In  ffur'  Irmpi  prestjvast  nncora  fciIc  mi  una  fAvoU  niffoiiUln  da  Arislot^lfl 
r  iti  Plinio,  chr.  cjiv^,  «e  p^r  caio  nasceva  un  litincùi^  morln^  la  mmlri*.  Cii%t0ii1falff 
ptt  tre  giorni,  •■cdtù  i  liliali,  v«ni«K  II  pailrr  *  tnniari;li  n«l  vallo,  r.  a  lornargli 
li  (ita.  O-  f>iy>'OtojUf,  nucfi  eintr  Itandtclirift  drt  J7  Jaltriiuiirltrtt  ~  kero' 
tuijtgtttn  •«.  pon  CiiiiaiK  Htidtr.—  Ifien  (8SI1.  Sii  rjtirtla  piihblifailonf ,  eh'* 
<ll  lanlo  giavinitiiln  alt'  nrch'alagU  ilei  mrdia  tx»,  rtri  i  ptrUrf  pìh  a  ilUt^M 
Rfllt  I  rinvilir  Ivtlnnr. 
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minate  Jachin  e  Boas.  V  una  che  sigtiilìcava  la  consolidazio- 
tie,  r  allrn  ìa  l'orza  dellii  Chiesa,  e  quindi  simbolo  enlrambfi 
étiia  |iolcnz.i  diri  Signore.  Codesta'  congellura  [larreblic  coit- 
leminla  dal  vedere,  chi;  spesso  quelle  del  medio  evo,  su  cui 
discorrintiQo,  xanno  slrelle  a  mela  da  un  nodo  che  cullega> 
vasi  allo  stesso  lor  (usto,  come  ho  già  latto  osservare  a  pa- 
jioa  ir>9  della  prima  Parte. 

Ma  lasci  lìmo  qnesl'  intralciato  argomento,  sul  quale  ho 
voluto  dirvi,  quali  si  l'ossero,  le  mie  congetture,  e  veniamo  a 
quei  iiionuDieiili  italiani  che  in  questo  periodo  seguitarono 
scuola  diversa  d.-dla  lombarda.  La  chiesa  dì  S.  Miniato  al 
Monte  *  ietuo  n  Firenze,  vi  la  conoscere  il  carotiere  die  adol- 
tarono  gli  arclnlellì  toscani  nell'undecinio  secolo,  perché  quel- 
1  elegante  basìlica,  magra  assai  uella  sua  lacerata  tutta  di 
«tile  romano,  ma  però  nilidamcnte  grave  nelF  interno,  tu  al- 
iala nel  1015,  ISe  son  pregevoli,  principalmeute,  le  propor- 
zioni, gentili  gli  spartìmenti  delle  pareti  per  l'agile  congegno 
delle  fornje  gcomelrìche,  felice  e  muovo  il  pensiero  dì  porre 
uu  aliare  a  ine/zn  della  chiesaj  e  cosi  dividere  ti  coro  da  que- 
sta ;  eleganlissinii  poi  gli  ornamculi  disposti  nel  pavimento  a 
tarsia  di  nmiinì  bianchi  e  neri. 

Splendida  iuvece  d'  arabi  e  bìzanlini  fregi  si  maniresta 
la  scuola  siciliana,  in  particolare  in  due  insigni  monumen- 
ti di  Palermo  ,  cioè  la  Cappilia  Palatina  e  la  chiesa  detta 
dell'  Anniiiragliato  nella  slessa  città,  lii  esse,  oltre  all'  orien- 
la!c  sfarzo  delle  pilturc,  delie  doiatiire,  delle  maravigliose 
tarsie,  si  [iresenla  (Ibrse  |)er  la  prima  \  oll«  in  Occidente)  seb- 
bene non  in  tulio  il  suosviluppo,  Parco  acuto,  dì  certo  imi- 
tato, come  vedremo  in  altra  lezione,  dall'antba  meschìla.  La 
Cappella  Patatina  lu  alzala  fra  il  1  i32  ed  il  liiO,  la  chiesa 
delPAminiragli.ilo  nel  filo.  Di  queste  due  opere  insignì  dovrò 
riparlarvi  in  una  delle  proesime  lezioni. 

In    Francia   lo   siile    lombardo  canserva  quasi  sempre 
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iotallo  I' originario 'ntrattprc,  e  si  nwsl fa  disceso  dfl  S.  Am- 
brogio di  Mi  Inno,  da  S,  M  ir  he  le  in  Pavia,  dn  S.  Zeno  in  Ve* 
nona.  Ne  è  bella  prova  la  chiesa  di  iManniinulier  ereHa  nell\ui- 
decimo  secolo,  singolare  per  In  varieljk  de'  suoi  oruniueuU  e 
per  le  gcultti  incorniciahirc  delle  sue  (ìiieslrc-. 

Più  ricco  esempio  ci  viene  ofierlo  dalle  porle  della  cnt- 
ledrale  di  Bourges,  costrulle  pure  neiriindeciiuo  swolo,  leg- 
giadi'e  in  particolare  per  quegli  stipili  a  tiessuose  luodaoa- 
tnrc  digradanti  sulla  diagonale  del  quadrato,  e  qnìmli  prò* 
dromo  ad  un  sistema  che  valse  n  dare  tanta  bcltuxza  alle 
porte  archi-ncitte.  Iit  queste  di  Boiirges,  è  souiuiaiiKiile  da  lo- 
darsi il  pensiero  di  collocuro  una  coIoitncEla  nel  mezzo  della 
larga  apertura  pei'  dividerne  la  soverchia  larghezza,  e  lòruiar 
cosi  due  valve  elle  giovano  ad  elrgauzn. 

Aierilano  del  pari  molta  coiisider  azioue  la  cliicsa  di  S.  Ma* 
ria  di  Clermonl,  il  curioso  tempio  di  S.  Froute  a  Perìgueui 
elle  simiglia  nell'  icnogratìn  e  ticll^  alzalo  alle  terme  romane, 
le  porte  laterali  di  Strasburgu,  stupende  per  proiìli  e  per  or» 
uanieiili,  il  prouao  della  chiesa  abaziale  di  S.  Ceucdetlo  sulla 
Loira,  r  altro  cfi'c  dinanzi  alla  cattedrale  di  S.  Gilrs.  Né  vo*^ 
gliouo  essere  dimenticati,  come  liellissìt^i  saggi  di  questo  sti- 
le, le  cattedrali  di  Guibwillcr.  di  Cb.ilons  sulla  Marna,  di  Poi- 
liers.  di  Oivray  e  la  cliicsa  di  S.  Giorgio  a  Bocberville,  e  final- 
mente quella  di  Ruffec,  la  quale  per  ricchezza  di  fregi  e  di  li 
gure  scolpite,  può  dirsi  il  più  compiuto  modello  dello  stile  si 
cui  e  iutralteiuamo 

t-'ra  le  più  belle  e  (per  dirlo  colla  lerminclogia  degli  ar 
tisti  germanici  )  le  più  orgnnìebe  chiese  di  questo  periodo, 
spiccano  alcune  sulle  sponde  del  Reno,  come  p.  e.  le  catte- 
drali ili  t\|ugnnza,  di  Treviri,  e  la  ctiiesicciuola  deir  abazia  di 
Laakeit  presso  Andcruach. 

Audio  nella  Gei-mania  ciMilrale  sono  degni  di  molta  al 
teneiune  i  monunienti  retigiusi  di  questo  stile,  Ira  i  quali  ne 
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è  più  niiìi'itevctie  di  alleni»  esame,  (icr  le  $Ìii^ol<-ii'i 
■nlfarc  moslruosc,  del  prospcUo  di  S.  Gùicoino  degli  Scozzesi 
Vtatisbona.  In  esso  si  scorgono  (jitcllc  mcdcsiiuc  slranissìme 
nppwcntazioDi  di  bestie  lotlauli,  di  moslri  insieme  congiunti, 
di  uoinìoi  posti  a  fare  da  sostegno  a  colonne,  cbe  pur  si  tro- 
vano a  S.  Michele  in  PaviSj  a  S,  Quirico  in  Toscana,  e  selle 
metropolitane  di  Modena,  di  Ferrara,  di  Parma,  di  Piacenza  ec. 
U  dottissimo  orientalista  Hammer,  in  un  suo  elaborato 
libro  (1),  tenne  così  fatte  sculture  come  simboli  dell'eresia  dei 
postici  seguita,  al  dir  suo,  dai  lemplarij  senza  ricordnrsi  che  es- 
se trovansi  in  monunionli  assai  anteriori  alFìstituzione  dei  tem- 
plari atessi;  e  dimenticandosi  poi  che  nei  secoli  vicini  a!  mille, 
il  sacerdote  ed  i)  monaco  prescrivevano  l'oraamento  delle  chic- 
li ad  essi  affidate,  né  alcuna  cosa  poteva  compiersi  in  quel- 
le, che  noa  fosse  da  essi  comandala  o  diretta,  É  chiaro  dunque 
clic  ogni  pietra,  lu  quale  manifeslasse  rito  eretico  od  idolatra, 
Jovesse  venir  rigettata  dal  clero,  appunto  perchè  non  Irasci- 
iiasse  i  fedeli  ncll'  errore. 

Intorno  a  questa  singolare  maniera  di  fregi  esposero  una 
iJea  alquanto  bizzarra  anche  i  dotti  Sacchi,  nel  loro  pregevole 
lavoro  sul]'  archi  lettura  lombarda.  Essi  vennero  a  raccontar- 
ci che  ia  quelle  fantasticaggini  v'  erano  vestigie  della  simholi- 
ea  asiatica  dai  barbari  trasfusa  a  noi.  Parvero  p.  e,  ad  essi 
barbara  merce  quelle  serpi  altorcigliate,  le  quali,  giusta  la  sini- 
itulica  orientale,  rappresentavano  l'acqua.  Trovarono  nei  cino- 
cefali, nelle  sirene  ed  in  altri  mostri,  strambe  rispondenze  col- 
la o^nlosa  milologia  dell'Edda,  cogli  Asas,  col  drago  Migdrad, 
e  con  altre  tali  tetre  immagini  create  fra  le  nordiche  brume. 
Congetture  invero  ingegnosissime,  ma  cbe  si  sperdono  in  poU 
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vere  quando  sii  voglia  osservare  (  come  già  dissi  toccando 
(Jetla  congcUiira  licirHiuniucr  )  che  dove  cioè  comnntlavano  li- 
bci-amentc  i  sacerdoLì,  e  dove  i  soli  sacerdoti  vegUavano  alla 
edilìcazioue  della  cliiesa,  era  impossibile  si  dipingessero  o  sì 
scolpissero  simboli  inllnli  di  eresia  o  dì  culti  idolatri,  che  tali 
appunto  etano  quelli  dei  barbari  nel  settimo  ed  ottavo  secolo, 
ed  anche  in  buona  parte  del  nono. 

Per  lue  soii  d'  avviso  che  ove  quelle  malte  sculture  non 
si  niantlestatio  rozze  imìtazioui  dei  Ircgi  auticbi  romani  od  e- 
Iruschi  (  e  spesso  si  mostrano  tali),  altro  non  sieuo  che  fanta- 
slici  cnjii'icci  degli  arcliìtetli  o  senza  signilìcato  nessuno,  o  coti  i 
uno  allusivo  a  popolari  credenze,  che  nulla  però  avcano  dì  ere-  ■ 
lieo.  E  ce  lo  prova  ad  evidenza,  per  tpinido  mi  sembra,  il  se- 
guente jrasso  di  s.  I^eniardo,  il  celebre  monaco  dì  Chiara  valle, 
clic  tnnta  parte  ebbe  negli  avvenimenti  religiosi  dell' undecimo 
secolo,  in  cui  visse.  Egli  ponendo  in  ridicolo  quelle  inezie,  le 
accenna  con  tale  un'esattezza,  che  le  paiono  precisamente  le 
stesse  intagliate  suite  chiese  or  descritte. 

M  E  clic  poi  (grida  il  santo  abate  tuccando  del  sistema  che 
»  nsavasi  allora  nell'  ornare  le  chiese)  che  poi  fanuo  De'chio- 
»  stri,  dinanzi  m  leggenti  Iralelli,  quelle  ridìcole  mostruosità? 
»  Che  fanno  ivi  le  immonde  scimie,  i  fieri  leoni,  i  mostruosi 
»  ccidaiiri,  i  mezzi  uomini,  le  maoulale  tigri,  i  soldati  pugooo* 
n  ti  ce.  ce?  Veggonsi  spesso  sotto  un  solo  capo  molti  corpi, 
»  e  per  contrario  sopra  un  solo  corpo  molte  teste.  Scorgcsi, 
w  da  un  lato,  il  (]uadru|>cde  colla  coda  del  serpente,  dairaltro 
B  il  jjesce  collo  lesta  del  quadrupede.  Qui  una  bestia  compari- 
••  sce  mezza  cavalla  e  mezza  capra.  Colà  un  animale  cornuto  iì- 
w  uiscc  poslerìonnente  in  cavallo.  In  Ime,,  per  lutto  apparisce 
»  bile  una  nicsculanza  di  forme  diffei-entissinie,  che  il  crìstiauo 
»  ama  pinltnslo  di  contem|)lare  i  niarnii,  che  non  di  leggerti  le 
»  scritture  ;  ama  d'impiegare  lutto  il  dì  a  guardar  ijuc'  delirii, 
■  anzirliè  a  medi  lare  sulla  legge  di  Dio.  —  O  stolti  se  non  vi 
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»  vergognate  di  tali  inezie  (finisce  egli)  lasciatevi  almeno  incrc- 
k  «cere  il  denaro  che  le  vi  costano  (f  )l  » 

fion  appare  dunque  chiarissimo  da  questo  passo  tmpor- 
liole,  che  tutte  quelle  strambe  figure  non  erano  originale  se 
non  dalla  balzana  fnntasia  degli  artefici,  o  almeno  nulla  avean 
ifallusivo  ad  eresie?  Che  se  altrimenti  tosse  stata  la  cosa,  non  v' 
lia  dubbio  che  s.  Bernardo,  anziché  disprezzarle  come  ridicole 
inezie^  le  avrebbe  dannate  siccome  un  peccato  contro  in  reli- 
gione. Emblemi  e  simboli  religiosi  v'erano  bensì  scolpiti  qua  e 
là  per  le  chiese,  ma  questi,  anziché  apparire  il  più  delle  volte 
inforuii  congerie  di  figure  mostruose,  erano  animali  o  piante 
allusivi  a  passi  dei  due  Testamenti,  o  sì  veramente  dei  ss.  Pa- 
dri e  de'più  reputati  scrittori  ecclesiastici^  come  mi  farò  a  dimo- 
strare nella  prossima  Lezione. 

Ora  che  vi  ho  indicati  parecchi  fra  gli  esempii  migliori 
di  quello  stile  lombardo  che,  avuto  riguardo  ai  ruzzi  tempi,  è 
da  essere  considerato  come  una  prova  della  lauta  civiltà  italia- 
na anche  nell'epoche  più  buie  per  1'  arte;  ora  che  ho  tentalo 
di  porvi  innanzi  congetture  che  valessero  a  spiegarvi  la  ra- 
gione di  quel  sistema  d'  ornare,  permettetemi  clic  io  chiuda 
questa  lezioue,  tenendovi  breve  discorso  sopra  un'  altra  sorte 
di  sacre  costruzioni,  che,  oltre  le  chiese,  si  manifestano  splendi- 
de net  secoli  di  cui  e'  tntrattencmtrio;  voglio  dire  i  monasteri. 

Sino  dai  primi  secoli  della  Chiesa  furono  detti  monaci,  a- 
nucoretì  od  nsceli,  quegli  uomini,  che  ritirandosi  nella  solitu- 
dine, vi  consecravano  la  vita  ad  esereizii  di  pietà.  Si  dissero  ce- 
nùblti  quando  viveano  in  comune.  Tutlavolta  prevalsero  le 
parole  monaci  e  monasteri  per  denotare  gli  ordini  religiosi  e 
te  case  che  loro  appartenevano.  Un  Paolo,  che  non  è  ra[iosta- 
lo,  si  rìfugió  nelle  Tebaidi  Tanno  150  delFera  nostra,  ed  è 
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tenuto  ()ul  primo  eifmiUi.  Un  gran  ntimero  di  crislifliii  seguitò 
l'esempio  suOj  e  s.  Pacomio  li  conilussc  a  viln  comune.  Nume- 
rosi ceiiobiì  si  fondarono  nel  ùOi\  sulle  terre  di  Palestina,  secon' 
do  la  regola  imposta  loro  da  s.  Basilio.  Poclii  anni  dopo  s.  41»- 
nasio  indi  s.Marlinu  ])oi  nel  secolo  sesto  s.  Benedetto^  piantaro- 
no parecchi  conventi.  Per  al  Irò  (ino  nt  regno  di  Pipino  il  Breve, 
cioè  sino  al  7^1,  le  case  degli  ccclesiaslici  regolari  non  furono 
disgiunte  da  quelle  dei  laici.Si  riunirono  da  poi  in  conventi, cre- 
sciuti presto  a  smisurata  ricchezza,  e  divenuU  asilo  di  civiltà,  di 
cultura  e  di  pace  in  mezzo  alte  guerre,  alle  rapine,  alle  stragi 
di  ch'era  contaminata  la  società.  Fu  allora  che  arti,  lettere  e 
scienze  non  ebbero  altro  ricetto  migliore  che  in  quc'  rccluso- 
rii^  e  colà  rnppiccandosi  di  gradino  in  gradino  alla  tradizione 
di'i  primi  secoli  della  Cliiesa,  pre[iararono  il  rinascimento  della 
civiltà  e  1' aflbrzarotio  colf  idea  cristiana. 

Nulla  più  resta  de' monasteri  primitivi,  giacche  i  più  aot^ 
chi  che  ancora  si  conservano  non  rimontano  al  di  là  del- 
t'unducimo  secolo.  Dalle  descrizioni  che  se  ne  leggono  nei  li- 
bri e  nei  cronisti,  è  da  credere  che  tali  edilicii  serbassero  le 
disposizioni  generali  che  veuiano  adottate  nel  cominciare  delle 
comunità  religiose. 

Ak'imi  seritlori  d'  arte  intravidero  la  più  grande  analo- 
gia fra  i  monasteri  e  i  recinti  sacri  disposti  vicino  ni  tempii 
deir  antichità  pagana^  per  servire  di  abitazione  a  sacerdoti, 
coni'  erano,  p.  e.,  i  jemtei  del  tempio  d'  Esculapio  ad  Epidatt- 
ro,  d'Apollo  a  Delfo,  di  Giove  ad  Olimpia.  Secondo  altri  scrii- 
lori,  le  i^i'ime  case  convcnluati  ebbero  a  tipo  le  orientali  di 
Bisanzio.  Kè  maucù  chi  te  disse,  e  più  ragionevolmente,  imita- 
zione di  «[nelle  de'  Romani  descritte  da  Yitruvìo,  e  in  porle 
ancor  sussistenti  a  Pompeja.  E  infatti,  al  pari  che  nelle  ca- 
se romane,  i  conventi  ebbero  una  gran  corte  interna  a  peri- 
stilio cjuadrilateralcj  o,  a  meglio  dire,  chiostro,  dì  cui  nepptir 
la  prr.ienli- .  niun  cnnvcido  difetta.  Tale  chiostro,  circondato 
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da  spaziosi  portici,  diventava  sito  acconcio  al  pnsscggio,  n 
mezzo  di  comimicnzioflc  fra  i  diversi  appartamenti  o  celle  che 
davano  tutte  sull'ambalacro  di  questa  corte.  Se  una  cosi  fatta 
disposizione  difTerìsce  dn  quella  delle  attuali  nostre  dimoro, 
e^li  è  perchè  la  forma  di  qiiest'  ulliine  ebbe  n  subire  grcindis» 
siini  caiigiamenli,  mentre  i  monasteri  rimasero  gli  stessi  nelle  . 
diverse  età  e  nei  differenti  paesi.  Molte  chiese,  costrutte  gran 
tfin[)o  innanzi  che  la  vita  moniislica  fosse  conosciuta,  come  S. 
Paolo,  S.  Lorenzo,  S.  Gio.  Laterano  a  Roma^  diventarono  più 
tnrdi  conveolualì,  e  quindi  si  adornarono  di  magnifici  chiostri. 
Fra  i  qtiaii  il  più  ricco  ed  il  più  elegante  insieme  è  quello  ap- 
punto di  S.  l'aolo  fuori  le  mura,  ammirando  pel  modo  agile 
ti  elegante  col  quale  son  disposte  le  colonnelle  e  le  gentili 
Isrsie  marmoree  che  decorano  gli  orchi.  Questa,  eh'  è  senza 
«Itibbio  una  delle  più  nobili  produzioni  architellonichc  del  me- 
ilio  evo,  data  dalP  anno  1225. 

Più  antichi  del  testé  accennalo,  sono,  A  Roma,  >  chiostri  di 
!.  Lorenzo  e  di  s.  Sabina,  a  Bologna  quello  annesso  alla  chiesa 
di  S.  Stefano.  Altri  sì  mostrano  più  spaziosamente  sontuosi  e 
svolgono  nei  lor  coJonnami  le  più  fantastiche  forme;  qnìndì  à 
che  quello  di  S.  Gìo.  Laterano  scintilla  di  porfidi,  di  serpcn- 
tiui,  di  smalti  dorali.  Fra  ì  chiostri  più  eleganti  di  stile  lom- 
bardo non  vanno  dimenticali  quelli  del  monastero  di  Subiaco 
gioco  lungi  da  Tivoli,  di  S.  Zeno  a  Verona,  di  S.  Salvatore  ad 
Ai\  in  Francia,  della  Cattedrale  di  Zurigo^  singolare  per  le 
strane  rappresentazioni  della  scultura;  di  S,  Giorgio  di  Ro- 
cherville  in  riormandta,  di  S.  Trofimo  ad  Arles,  di  S.  Bertran- 
do a  Comminges,  della  chiesa  di  Fontenay  in  Borgogna,  e  fi- 
naioiente  il  vasto  e  nobilissimo  pel  girar  vario  degli  archi,  che 
sta  dappresso  alla  cattedrale  di  Treviri. 

Magnifici  luogiii  tutti,  ove  qualche  cosa  di  tembile  co- 
me la  tomba,  d*  infinito  come  il  cielo,  pare  circoli  per  quelle 
volte,  or  gravi  ora  leggiere.  In  quel  chiuso  uniforme  clic  sembra 
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non  tnscìare  varco  all'  uscire,  indovini  il  pensiero  del  cenobita 
che  meditando  la  morte  e  Y  immortalità,  allontana  in  quel  ri- 
tiro r  uomo  dal  secolo,  volgendo  ad  ogni  ora  Io  spirito  verso 
le  armonie  del  cielo;  intravedi  quel  mislicisrao  d'idee  subli- 
mi, che  non  essendo  impresso  in  niuna  pnrte,  ritraendo  per 
certa  guisa  dell'  infinito,  trascina  anche  l'imniagi nazione  fuo- 
ri da  tutti  i  limiti  del  finito.  Oh  !  chi  è  lo  scettico  che  non  senta 
il  cristianesimo  nel  chiostro  cristiano,  e  nell'  intimo  animo  non 
trovi  fatta  eccelsa  quella  grande  parola  la  pace  nel  Signore^ 
la  quale  ripetuta  in  que^  riciniì,  rivela  tutta  l'altezza  dell'  aii- 
Degazione  e  1'  ansia  dell'  incredulo  sensuaUsmo  ?  Sotto  quei 
sereni  portici,  in  quell'  augusto  silenzio^  la  solenne  uniformità 
non  è  tolta  se  non  dalla  vista  della  chiesa  e  del  campanile,  da  ■ 
cui,  quando  mesto,  quando  festivo  ,  lo  squillo  della  campana 
si  spande  pei  colli  e  pei  piani,  a  glorificare  il  nome  di  Dìo,  a 
convocare  il  popolo  alla  preghiera,  a  piangere  i  morti,  a  far 
infine  presentire  l' unione  della  parte  immortale  dell'  uomo 
colle  misericordie  dell'  Eterna  Verità. 

Nella  ventura  lezione  tratteremo  della  scultura  cristiana 
de' primi  secoli  considerata  nelle  sue  tendenze,  nei  soggetti 
da  essa  presi  a  rappresentare,  e  nelt'  allegorismo  ora  storico, 
ora  simbolico,  da  cui  fu  dominata. 
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OllINTA  LEZIONE. 

t«li  «cullurn  critilltinn  ilH  prlaiì  secoli 
e  le  sue  rappreisen Iasioni  aitcgorivhc. 
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B  La  scultura  cristiana  porla  ne'  suoi  concetti,  ma  più  an- 
■■  Del  modo  delia  sua  rappreseti  lazione,  ctcnieiiti  clic  mal 
l'accordano  all' ideale  classico,  come  fu  concepito  dalla  im- 
naginazioue  degli  antichi,  e  posto  in  atto  dall'arte  greca.  E  di 
Ititi,  quella  dei  primi  secoli  inspirali  dal  crislianesimo.  s'  in- 
£riua  essenzialmente  all'anima  disgiunta  dal  mondo  esteriore 
tacrolta  in  sé  stessa.  In  onta  a  ciò,  ella  qiiesla  scullura  si  ticn 
{nò  fontana  dall'  alto  segno  spirituale  che  non  gli  stessi  roz^i 
Amici  e  le  rozze  pittine.  E  la  causa  (anche  (alla  astra/Jone 
rffllia){>erizia  degli  artefici)  si  collega  in  certo  qual  modo  allcs- 
KB  medesima  di  iiucst'arte;  imperciocché  la  personalilà  spi- 
^be,  la  profondila  mistica,  gli  slanci  del  cuore  e  i  movimenti 
PT animo  (tpiesla  gran  Ida  sti  cui  si  esercita  la  raenle  del- 
iMisla  coulorniantesi  alla  civiltà  cristiana)  non  sono  altri- 
jcafi  oggetti,  ai  ipmli  la  semplice  foi ma  fìsica  in  sé  stessa,  o 

rigUo  dire  la  materia  ucll.i  sua  realtà  sensibile,  possa  for- 
elemciiti  che  sieno  accomodali  pcrfuttamciilc  all'  indole 
squittir».  Qdcst'  arte,  per  comparire  ìn  tulla  la  monu- 
Jc  grajidczza,  ha  mestieri  di  far  spiccare  le  bellezze  del- 
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Alle  notale  cause,  congenite*  all'  indole  sua,  che  impedi- 
rono alla  statuaria  di  salire  allo  sjtiriliialismo  religioso  ,  altre 
se  ne  aggiunsero  veuiitc  dalla  liistezZii  dei  tem[)i  e  dalle  mani 
stesse  eh" erano  chiamate  ad  esercilfula.  Gli  aitisti,  \nìv  segui- 
tando nei  primi  secoli  della  Chiesa  le  tradizioni  plasticlie  del- 
l'arte pagana^  le  peggiorarono,  appunto  perchè  il  principio 
religioso,  abborrcntc  dagl'idoti  e  dal  sensualismo,  loro  vietava 
di  studiare  i  capolavori  greci  ed  il  naturale.  Quindi  è  che  le 
molle  sculture  improntate  sui  sepolcri  e  sn  altri  marmi  cri- 
slinni  dal  terzo  sino  al  sesto  secolo^  serbano  sì  le  dignitose 
movenze  di  Roma  pagana^  quel  panneggiare  largo  e  gra^e, 
ma  danno  nel  tozzo,  nel  goffo,  neirincompiuto,  quando  voglio- 
no mostrarci  le  umane  proporzioni. 

Codesto  ci  viene  chiaramente  dimostrato  da  parecchi  kas- 
sirilievi  del  quinto  e  sesto  secolo  che  serhnnsi  ancora  nelle 
chiese  di  Ravenna,  e  che  non  possono  lasciar  dubbio  sull'epoca 
loro,  imperocché  portano  iscrizioni  o  monogrammi  che  si  ri- 
feriscono a  personaggi  dì  cui  è  atrlcntieata  V  elh.  Tali  sono 
que'duc  gran  lastroni  convessi  di  marmo  che  veggonsi  nella 
cattedrale,  in  cui  stanno  scolpiti  animali  simbolici,  ed  un'iscri- 
zione che  li  raccerta  eseguiti  per  ordine  di  s.  Agnello  vescovo 
ravennate  nel  sesto  secolo:  tale  è  il  trono  vescovile  di  s.  Mas- 
simiano nella  sesta  chiesa^  stupenda  opera  in  avorio  del  quinto 
secolo,  ricchissima  di  quegli  animali  simbolici  sn  cui  tra  breve 
terrò  discorso,  È  puro  monimiento  importante  a  provare  ijuan» 
to  sopra  affermai,  quel  pezzo  d'ambone  che  sta  nella  chiesa  de' 
ss.  Gio,  e  PiToio  della  stessa  città,  nel  quale  veggonsi  le  imma- 
gini di  questi  due  apostoli,  1/iscriziouc  che  vi  sia  sopra  dice 
come  tale  bassorilievo  tosse  (alto  eseguire  da  Atlcodato  primo 
stratore  dell'Esarca  nel  fi97.  Troppo  dovrei  prolungare  questa 
lezione  se  volessi  anche  soltanto  far  cenno  «lì  tutti  i  marini 
ravennati  di  epnca  certa,  che  manifestano  lo  stalo  della  sculln 
ra  nei  Ire  secoli  ricordati  e  nel  susseguente,  e  servono  a  mn/ 
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glìo  provare,  essere  la  preziosa  cìtlà  dopo  Roma  il  più  insigne 
amseo  dell'arte  crislrana  primi  li  va. 

Più  lardi,  cioè  dall' oliavo  secolo  al  dodicesimo,  le  figure, 
specialmente  de' bassi  rilievi,  non  sono  locsdegginte  nelle  su- 
|)erficie,ma  invece  pcrlcllnmcnlc  piane;  per  la  rpial  cosa  si  scor- 
ge a  primo  sguardo^  avere  1'  artefice  abbassalo  col  suo  scal- 
pello (li  poche  lince  il  (ondo,  e  con  questo  miserabile  artificio 
essere  pervenuto  a  far  uscire  un  che  di  ricordante  uccellij  qua- 
drupedi ed  uomini,  con  foggic  le  più  gofle  che  dtr  si  possa. 
Le  partì  interne,  cnizichc  apparire  spiccate  col  rilievo,  son  di- 
stinte con  un  solco  imperito  assai,  che  fa  le  viste  di  dclineare 
ileformi  sì,  ma  pure  gli  occhi,  il  naso,  la  bocca,  le  pieghe  del- 
le vesti.  Per  andare  convinti  eh'  io  non  esagero  in  questi  ca« 
reiteri  della  scultura  usata  dall'  ottavo  all'  uodeeimo  secolo, 
liasta  guardare  p.  e.  le  formelle  del  cancello  corale  di  s.  Cle- 
mente in  Roma,  senza  dubbio  scolpite  nell'  ottavo  secolo,  per- 
chè portano  il  monogramma  dì  papa  Giovanni  IV,  e  il  piitea- 
le  che  sta  nel  mezzo  del  cortile  di  s.  Gìo.  Lalerano,  e  le  po- 
che sculture  a  basso  rilievo  fuori  della  porta  maggiore  di  san- 
ta Sabina,  resti  della  basilica  del  settimo  secolo,  e  i  fregi  di 
s.  Prasscdc,  lavori  di  quell'  età,  e  i  capitelli  dell'  abside  in  san- 
ta Sofìa  dì  Padova,  scolpiti  senza  dubbio  allora,  e  i  parapetti 
delle  logge  interne  del  nostro  s.  Marco.  Per  ultimo  si  con- 
frontino colle  sciilture  qui  notate,  le  monete  longobarde  del 
ducato  di  Benevento  coniate  dal  787  all'S^i,  e  si  vedrà  come 
sia  in  esse  la  siile  medesimo  dei  marmi  ora  accennati. 

Dopo  r  undecimo  secolo,  animigliorandosi  tutte  le  altre 
arti,  si  fa  mcn  peggiore  anche  la  scidtura,  e  sparisce  quella 
tanta  imperizia,  la  quale  s'acconlcnlava  di  spiccar  le  parti 
con  isgarbnlt  e  scorretti  conlornij  senza  tondegginrle  mai. 
Ma  non  è  da  credere  per  quL-sto  che  lo  scalpello  raggiunges- 
se, neppur  allora,  anche  lo  scarso  merito  del  mosaico  e  della 
pittura.  E  questo  per  le  ragioni  su  esposte,  a  cui  forse  è  dn 
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lentieincDle  dìsdella  1*  arte  loro,  E  se  per  caso,  dopo  il  santo 
lavacro,  se  ne  fossero  occupati  di  nuovo,  veoivan  seuza  pìeU 
posti  al  bando.  ^ 

Si  fcilto  abborrioicnto  alte  inunagiiù  untane  non  era  tietfl 
cristiani  originato  solo  dai  timore  d'  essere  accusati  d' idola- 
tria dai  pagani,  ma  più  fòrs'  anche  dalla  volontà  di  seguì* 
tare  le  prcscriiioni  giudaiche  clt'  essi  tcneano  per  gran  parte ^ 
base  e  tòndaniento  della  novella  religione.  loiperoccbè  Gesèfl 
Crislo  avea  già  detto  nel  Vangelo  :  fVon  pensale  eh'  io  aia  et- 
ntilo  per  annullar  ia  kgge  od  t  profeti;  io  non  som  venuto  per 
arinullarU,  ma  per  adempierli.  —  La  Chiesa  tenevasi  duut|ue 
rìnuovainenlo  della  Sinagoga,  e  perciò  t  crisUanì  non  voleaiio 
rappresentare  la  divinità  coir  aspetto   uinano^  siccome  cosa 
cb'  era  nel  culto  ebraico  severamente   |)iinila   dall'  Esodo,  il 
quale  imponeva  di  non  tabbricar  dei  né  d'  argento  ni  d'on). 

Ma  se  gli  Ebrei,  per  timore  di  cader  ndl'  idolatria,  evi-  j 
lavano  di  rappresentare  gli  esseri  divini  sotto  sembianze  d'uo4 
ino,  non  abborrìvano  per  altro  né  V  arte,  né  veruna  di  (jiielic 
figure  di  cui  ella  pò  tea  giovarsi  per  dar  significazione  e  Lelr  ■ 
lezza  agli  editi  zìi  specialmente  sacri,  come  ho  già  dimoslratu  a  1 
pag.  151  del  primo  volume. 

Era  naturale  che  il  cristianesimo,  conservando  le  antiche 
norme  della  Sinagoga  nella  maggior  parte  dei  nuovi  riti  rcli- 
giosi,  dovesse  contòrmare  1'  ornamento  delle  proprie  chiese  a 
quel  sistema.  Ma  poveri  e  perseguitali  com'  erano  sul  coatia" 
dar  dell'  era  i  cristiani,  non  solo  tralasciarono  di  decorar  U 
chiesa  all'  antico  modo  ebraico,  ma  neppur  la  costnisscro, 
contcnlaudusi  di  esercitare  il  culto  divino  o  nei  nnseondiglì  ' 
dulie  cripte,  ovvero  nelle  private  abitas^toni  dei  più  zelanti  d^M 
ieiisori  del  Vangelo,  o  in  piccigle  cappelle  che,  come  abbiamo 
.,\i$to  in  altra  La^zìoiic,  ebbero  nome  di  /Édriaiiee.  ^ 

Uu.mdo  pei"  altro  sul  principio  del  terzo  secolo  essi  re^ 
spiraiono  aure  più  libere,  ne  più  Jurono  decimati  dalle  perse- 


ciuioni  imperiali,  e  polerono,  cosi  in  Urienlc  come  a  Homi), 
eletir  molte  chiese,  cessò  jjer  essi  quel  tanto  timore  di  ineri- 
Ure, colle  opere  dei  peoiiello  e  dello  scalpello,  accusa  d'idolatri, 
e  pareccliie  ne  vollero  eseguite  a  dcconiKÌonc  de'  sacri  ricin- 
ti. PiUure  e  sopra  tnllo  sculture  simbolicamente  sacre,  pare 
|er  altro  che  non  comparissero  nelle  chiese,  e  (orse  neppure 
ielle  calacombe,  prima  di  Costantino.  Kusebio,  contempoia- 
IHO  scrittore  delia  %ita  di  questo  principe,  è  iiiratti  il  piimo 
che  ne  mova  parola  nella  descrizione  che  ci  lasciò  di  s.  Solia 
i  CostaoUnopoli,  baiìilica  eretta  prìniilivaineute  da  questo  im- 
peratore. Egli  accenna  ai  cervi,  alle  colombe,  ai  dellini  che  la 
deeoravano,  e  eh"  egli  ci  presenta  come  sacri  segni  d*  adora- 
tone di  cui  era  circondato  T  altare.  Molti  di  questi  sim- 
Iwlt,  e  tanti  altri  che  ci  soa  ricordati  dal  susseguenti  scrìltori, 
parrebbe  non  si  dovessero  ritenere  coinè  venuti  dlrettamenle 
<Jal  cristianesimo,  giacché  tanto  si  raccostano  ai  pagani,  da 
«itnigliare  quasi  imitazioni  di  quelli,  lo  che  tentò  provarci  in 
alcune  dottissime  dissertazioni  il  sig.  Raoul-Rocliette,  e  prima 
di  lui,  uiiì  senz'  appoggi  di  autorità,  V  inglese  Hope. 

Si  rilletla  per  altro  che  quell'Orfeo,  al  suono  della  cui 
VlMtra  si  ammansano  le  belve,  quelle  coloiid)e,  quei  cervi,  quei 
pavoni  e  quelle  viti  che  sì  rinvengono  scolpiti  o  dipìnti  così 
uei  pagani  che  nei  cristiani  monumenti,  non  erano  altrimenti  nu- 
mi cui  it  gentilesimo  s.icrasse  adorazione,  ma  semplici  imma- 
{fini  decorative  od  emblematiche,  e  etie  quindi  imitandole 
i  cristiani,  non  potevano  ingenerare  il  sospetto  di  peccare  per 
idolatria.  Si  aggiunga  inoltre,  che  i  seguaci  di  Ciislo,  tieire- 
|)oclic  di  Costantino,  i  primi  che  potessei'o  liberamente  usare 
dell'arte  al  decoro  della  chiesa,  non  erano  in  grado  (come 
già  Qotai  nella  prima  Lezione  di  questo  secondo  volume  )  da 
ttn  giorno  all'  allro  d'inventare  tiuovc  allegorìe  e  nuovi  sim- 
Ixtlì,  cir  e  quanto  a  dire,  lòggiare  il  |icnsicro  a  modi  tanto  più 

dilTiciti  da  essere  compresi,  quanto  |)iii  si  dilungai  arto  dalle  idee 
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comuni,  lUnelle  bciiìssìiiio  il  Riimotir  nel  suo  ingegnoso  libro 
stiH'nrle  ilaliitna  (l).  clic  il  simbolo  arllficiftle  richiede,  per  esser 
l'attn  inteiligibilc,  che  Videa  ed  il  pensiero^  ai  quali  esso  mira, 
sienn  gin  rompiutamenle  esìalenti  tiello  spinto  dell'  ossenwfo- 
n;.- 1  i>ritni  artisti* che  eseguivano  quei  simboli,  sia  che  fossero 
pagani  essi  medesimi,  o  veramcule  figli  di  padri  pagani,  »- 
vcano  di  cerio  passali  i  prim'  anni,  e  molti  anche  tutta  In  gio- 
vinezza^  Ira  mezzo  alla  religione  degl'  idoli,  S' aggiunga,  cbc 
togliendo  al  paganesimo  molti  de'  suoi  fregi  architettonid,  i 
crisliaiii  neppttr  potenno  sospettare  di  commettere  atto  irri- 
verenle  contro  il  culto  novello,  perchè  in  quei  fregi  stavano 
o  fogliami  od  niiimali  capricciosi,  clic  nulla  avean  clic  fare  con 
quelli  che  i  Padri  della  Chiesa  chiamavano  idoli,  i  quali  altro 
non  erano  che  i  simulacri  degli  dei  e  dc'semidei  dell'anti- 
ca milologìa.  Che  infatti  fosse  nello  iutendimetitn  dei  prìOM^ 
cristiani  di  non  recare  oficsa  alcuna  alla  religione  del  Van^ 
gelo  imitando  T  ornamento  pagano,  possiamo  dcdurlo  dai  due 
fatti  segitcntt  : 

i.  Che  molli  tempii  del  paganesimo,  e  specialmente  i  r 
tondi,  si  conservarono  per  uso  del  cullo  cristiano:  come  fi 
rono  p,  e.  a  Roma  il  Panteon,  il  tempio  preteso  di  Bacco,  01 
santa  Costanza,  s,  Stefano  Rotondo,  una  chiesa  a  INocera 

2,  Glie  quando  dovevasi  alzare  una  miova  basilica,  si  po- 
nevano tn  0[)era  quasi  sempre  gli  avanzi  scolpili  di  marmo, 
che  aveano  giò  prima  servito  ad  edificii  pagani,  e  in  questi 
vanzi  erano  spesso  intagliate  aquile,  leste  degli  dei  Mani, 
pcifino  teste  di  Giove. 

Per  allro,  quelle  slesse  rfipprcscntazioni  allegoriche  e 
i  cristiani  erano  eoslrelli  a  togliere,  per  le  ragioni  anzidette, 
dal  paganesimo,  avcvjuio  il  loro  sostegno  nella  Bibbia  o  nelle 
iqjcre  de' Padri  della  (Chiesa  e  sempre  alludevano  a  passi  delle 
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sacre  carie.  Tarilo  ò  ciò  vera,  che  Juve  la  IVibbin  non  \eni\(i 
loro  in  soccorso,  si  aslcticvaiio  dal  coiiverlin'  in  ciiiltlcnii  della 
luio^a  legge  le  iimnagini  lolle  dnlla  religione  preccdeule.  lu- 
Mi  non  avviene  mai  di  veder  usati  dai  crisi iaui  uè  i  biicra- 
uii  che  stavano  sui  Iregi  e  sulle  are  anlichcj  né  gli  cncarpii, 
ne  le  maschera,  né  ì  li  lui,  iw  molli  altri  Ira  gli  ornamenti  cm- 
blemslici  tro<.|itenlissimi  nelle  coììlrti/.iotii  sacre  e  prolane  di 
Aoma  .'luUca,  ma  non  acconci  al  crisliaiicsima,  perctrè  non 
tjnuslilìcnbili  colle  sante  [jagine. 

lu  un  solo  caso  però  sembrerebbe  questo  latto  venir  con- 
Iniddi.'llo,  ed  è  in  quella  lìgnra  sì  ripetuta  sulle  arcbe  cri- 
Miano,  in  quelPOrfeo,  cioè,  che  suonando  la  cetra,  acquieta  le 
fiere  e  le  allira  a  sé.  Ma  auciressa,  se  nei  vecchio  e  nuovo  Te- 
stamento non  Irò  va  un  a[)poggio,  si  Corlirtea  per  altro  di  uno 
opinione  che  correva  (i-a  i  Padri  della  Chiesa  appni'tenenli  ai 
(iiimi  secoli  Ucircra,  cioè  che  il  prclcso  inno  d'Orfeo,  conosciu- 
to sotto  nome  di  Palinodia,  tosse  ed  una  ritrattazione  del  pa- 
ganesimo, ed  un  prodromo  alle  doti  ri  ne  della  nuova  rehgione. 
Egli  ò  per  questo  clic  lùisehio  disse^  essere  Urico  che  addol- 
cisce i  coslitnu  un  clligìc  del  Cristo,  il  quale  poiia  la  parola 
a  verilìi  fra  gli  uomini.  Molle  altre  Ira  le  allegorie  de' ciì- 
sliani  si  (rovan  |>iirc  scolpile  o  dipinte  nei  monumenti  pagani; 
in»,  come  ho  giù  detto,  quelle  hanno  nella  lìibliin  o  nei  Pa- 
dri la  ragion  loro.  Gioverà  accennarne  alcune  a  conferma  del- 
r  asserto  mio. 

OneJP  uomo  in  ogni  parte  dell'  archeologia  dottissimo, 
di'  e  il  citato  Ki-iouI-Roctietle,  proponendosi,  nelle  sue  disser- 
tazioni sulle  antichità  de' primi  secoli  della  Chiesa,  di  pro\arc 
the.  ogni  rappresenta/.ìatic  delP  arie  crislrnita  primitiva  fosse 
tolta  a  prestito  dalla  pagana,  tu  sollecito  di  poterci  dimostra- 
re come  la  figura  del  hunn  im.i(nrc  roti  la  perora  in  collo,  la 
qnak*  vej^^iamo  in  quasi  tolte  le  pilluie  delle  catacombe  ed  in 
moltissimi  sepolcri  cristiani  di-ì  primi  secoli^  (osse  iinit.ila  da 


éa  $,  ÌMtm  édh  feean  Manila,  fa  i|Mle,  Irmela  M  *mM 
f  iliw,  tié»im  raentta  e  portala  svBe  tpdit  fùrinvanllfl 
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lic  c<)oiifce  rhltagpiui  anch'  csk  frcqwnleacfile  acpIM 
pMe  Mi  Kfwleri  fMgani,  a»  skarameole  usandole  i  cnsliani, 
ìMmmw  •  ^pd  pMli  del  Vaagelo  ove  è  detto:  .Swie 
eome  le  Mbnie,  e  voflero,  eome  dice  TertoBano^i 
timltolo  licita  n-dinaìoae  operala  da  Gesù  Cristo. 

I  («ni,  che  ro»i  spesso  si  veggono  oegti  omaineali  i 
(MlfWi,  fi  ignravano  invece  entro  atla  chiesa  crisliana 
ad  una  vasca  d'acqua  e  bramosi  di  dissetarvisi, appunto  | 
eht;  si  vftleva  rietiiamarc  il  canto  dei  peotito  Da^  tilde,  h 
gine  del  [ti<crnlnre  ravveduto,  riuaiido  dice  net  salmo  XLI: 
ifuel  modi)  ihe  U  cerou  ileiidera  ta  fonte  dell'  acque,  cosi  ti 
tMitrit  ("  tiuhnu  mia,  o  Siijiinre,  Veniva  poi  rallcrninlo  noi  crìi 
•liftni  il  desiderio  di  rappresentare  il  cervo  come  ìntmngtne  de 
|»euiliMilt,  [lerchè  correvn  a  qtuv  giórni  la  falsa  opinione,  che 
rptfito  aniiiuilc,  ipiniido  inrnntrava  un  ser|ienti;  M'Icnoso,  lo  (ic- 
(•(dr«w  r  lo  inaiiKioi^i-,  poi  arroitosì  delT  inghiottito  veleno, 
corresse  nd   un»   Ioide   d*  avqua  pnri.s<iinia,  ne  bevesse  gran 
«piiifiliiiì.  indi  voinilasse  il  veleno,  aftpunlo  come  i  pecrator 


rftvvettiilt  che,  nlilwvoralisi  alle  fonti  di  religione,  rigclt.iiin  il 
veleno  de'  vixii  (t). 

Se  le  favolose  sirene  taiilo  servivano  nlln  kihrica  niitolo» 
fia  degli  autichi,  pur  [ornavano  di  qualche  uso  anche  per  la 
simbolica  de^  cristiani,  i  quali  ricordando  quelle  parole  d' Isaia 
al  capo  XIV,  v.  22:  Saltavano  quivi  e  rispondevano  le  sirene 
ntt  tempio  delta  mliiltà,  designavano  il  lantaslico  mostro,  co- 
me allitsioiie  alle  ti-iitazìunì  del  demonio.  Imperocché  conser- 
vavano essi  la  favolosa  credenza  dei  gcMililì,  che  le  sirene  cioè 
niolcessero  con  insidiosi  canti  i  navigatori  per  addonneutiirli, 
e  quindi  straziarne  le  carni.  Perciò  intendevano  significare  con 
«ssc  i  pericoli  e  i  danni  delle  tentazioni  diaboliche,  vale  a  di- 
re, secondo  gli  scrittori  sacri  delF  iindecimo  secolo,  aon  solo 
le  lascivie  del  sensOj  ma  le  ponijie  e  In  intisica  de'teatri. 

Se  l'aquila  nel  paganesimo  servi  a  mostrare  la  potenza 
vendicatrice  di  Giove,  pei  cristiani  fu  simliolo  di  elevatezza  e 
iti  celeste  ispirazione,  giacché  quel  nobile  volatile  vollero  em- 
blema degli  alti  concetti  di  s.  Giovanni  e  ricordanza,  ora  del- 
l'aquila cui  egli  die  tanta  mistica  grandezza  nell' Apocalisse^ 
or  deir  altra  di  cui  favella  Ezech iella,  siccome  castigo  ai  ti- 
rano! della  Giudea.  Poi  i  sacri  testi  e  s.  Agostino  ci  dicono, 
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|f  >  Qa«>IJi  >ignifi(!iizl«n«  aimliDDca  tìtì  etrxi ,  tome  pure  fiiiellt  Ai  [inrccchi 
tltrl  ahIdmIì  4]  cui  parlci'iV  In  jif<juitu.  ci  vìcn  djta  da  un  sir(^f>Inrbfit[io  iitnna- 
MTÌtto  libilo  priiud  nif^ti^  dcLL*  intrlfi'inii)  s<*co1o  ,  conservato  nrlla  pubblica  biblìu- 
di  Ttfana^  e  intìLobto  Phitttìtmjit»,  Il  sig.  Gu^lnvn  llPidi^r  lo  pubblu'A  colji  nel 
1  io  una  bclliisima  ctliiiunc  corr^dgta  ili  {at-timìie  ilifgli  animali  «initolini  de- 
li nrl  lo&f.,  C|  ilki^i  cU'  è  itic^lii>^  <IÌ  eruditiisìtne  noie  le  i^iiaii  aileiilaFict  le  mul^ 
K  (  tifurf  cognizioni  dell'  editore  in  ralto  d'  archeologia  del  nicdin  evo.  —  Gli 
nHaall  limbolieì  di  cui  si  noverano  le  proiirieti^  e  te  «lliisìont  in  nueilo  mai,  so* 
no  «rntiteUe,  cioè  il  leone^  in  panieri,  il  liucurno,  l' idro  (animale  ignoto),  le 
iirenr,  la  Jena,  T  oi^ai,'rf^.  l'elefante,  ranlilupe,  ta  leri'fl  (  (>cs('e  ehe  ni  la  deaeri- 
none parrebbe  un  cetaceo  l.  la  vipera,  la  lucerla,  IT  corvo,  lu  capra,  In  volpe,  ti 
catterò,  la  iotmKù,  il  riccio,  l'aiiuila,  li  |<rllicana,  il  gulo,  la  folicd,  la  pernice,  lo 
iXnito,  l'ufiupa,  la  cnlatidra,  la  fenice,  —  Alcuni  altri  ni.^s.  dell' underimo  e  tlcl 
■uir^nente  tecolu  col  titolo  di  Fhiàioiotjui ,  Iralliino  ilejjli  iinlmuli  niinbollcì,  tiia 
■DB  «ino  né  ti  enmplcli  n^  ti  dilTiiii  rotne  ipipllo  ili  cui  nra  toeeai. 
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come  ti  et  tsliano  debba  rinnovarsi  al  puri  del  rostro  dell' aqui 
la,  per  pr<'parnrsi  a  ricevere  il  corpo  di  Gesù  Crìslo.  Imperoc- 
ché gii  80 lìdi i  credevano  che  a  queslo  re  degli  uccelli  iiivec- 
chiando  si  facessero  pesanti  l'ali  e  s' ìnlenebrasscro  gli  oc» 
chi,  qiiìodi  per  liberarsi  da  tale  iiilénnila  si  baguasse  nelle 
fÒBli  d'accjita  vìva,  poi  snlisse  finn  al  sole,  e  colà  jterdesite  l« 
gravezza  delT  ali  e  ricuperasse  la  vista. 

Per  certo  la  vite  fu  attributo  del  iiURie  pti'i  crjipiilone  del* 
la  mitologia  Itacco;  ma  non  per  questo  e  da  iiilèrirne  che  da 
queir  immondo  cullo  i  cristiani  traessero  quo'  laiilì  tralci  di 
vite,  coi  quali  adornavaiio  t  loro  dijiinti  e   le  sculture  arcli 
tcltoiùclic.  Eglino  ne  rinvenivano  il  fondamento  nel  Vangelo 
poìclié  il  Signore  avca  delto  :  /o  son  la  vite,  e  il  viio  padre 
l'figr l'eoi (o^^  lo  xoti  la  vite  e  voi  siete  i  tralci. 

Il  serpente  nel  genlilesiiuo  er»  sacro  ad  Esculapio;  nifi' 
anche  per  i  cristiani  lo  avca  fatto  sacro  Gesù,  quando  avca 
detto:  Siate  prudenti  a  guisa  del  serpenlc.  In  generale,  i»er  al- 
tro, i  cristiani  amavano  di  considerar  questo  rettile  come  l'ini' 
magiuc  del  demonio,  ricordevoli  di  tulli  qtiei  {tassi  della  Gcne- 
'  sì,  d' baia,  di  Gereuiia  e  .so()ra  tutto  dcirApoealisse,  in  cui  il 
serpente  è  sempre  offerto  come  il  nemico  dell'  umaii  genere. 

La  pantera  è  nelle  sculture  e  pitture  del  piigan^simo  fre* 
qiien temente  rappresentala  come  conqtagtia  ni  giochi  e  alle  fé* 
sle  di  BnecOj  e  ta  vediamo  di  spesso  guida  del  suo  ilare  carro. 
Ma  pei  erisliani  era  allusione  ad  un  passo  del  profeta  Ose 
qu<in<lo  dice  del  Signore:  h  mró  coinè  pantei-a  ad  Efmim 
{  cap.  V,  V.  I-i  ).  Kd  oltre  a  ciò  la  tencano  simbolo  dell' ìrn  del 
Kcdeutore  contro  il  demolito,  giacché  credevano  die  la  panie- 
ra si  ado{x>rassc  di  conlìnuo  a  distruggere  ì  dragbì,  che  ìu 
quelle  grosse  età  stìinavansì  detnonìi  lanciati  dall'inlenio  a  tor- 
menlare  gli  nomini. 

Sarcblie  sicitritmenle  sfarzo  di  troppo  facile  erudizione  il 
dimostrare  quanto  la  capra  venisse  usata  nelli<  rappres^iilA- 
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tioni  deli'  antica  inilologia  o  come  atiinialc  sacro,  o  come  viU 
tìioa;  ma  non  è  di  certo  inopportuno  il  dire  ette  i  cristiani, 
ansiderando  la  capra  animale  previdente  ed  octilalissimoj  la 
Rpalassero  emblema  della  veggenza  di  Dio  ed  anche  allosio- 
ae  a  qneì  nnnierosi  passi  della  Cantica  de' Cantici,  in  cui  si 
Iraggotio  immagini  e  comparazioni  dalle  capre  saltanti  pei 
mooli. 

La  favolosa  fenice  che  invecchiata  rinnova  se  stessa  alt- 
bruciandosi  entro  al  suo  nido,  è  figurata  freciticnlissimamen- 
te  Rc' monumenti  egizii  come  simbolo  di  eternità,  e  in  tale  si- 
gnificato la  rappresentarono  pure  i  llomniii  in  una  moneta  gre- 
ca di  Antonino  Pio,  ed  in  un  sarcofago  antico,  riportatoci  dal 
Faliretti.Ma  fu  pure  emblema  caro  ai  cristiani  perchè  tenuta,se- 
coiido  i  Padri  della  Chiesaj  significRzione  de'diie  Testamenti, 
Je'qnati  la  memoria  durerà  eterna. 

PocUi  emblemi  dovrebbero  considerarsi  più  pagani  della 
folmn*  giacché  gli  antichi  elTigiavano  di  frequente  questo  al- 
bero come  significazione  di  feconditi^,  e  talvolta  di  longevitìk; 
^li  Egiziani  rappresentavano  Iside  con  una  palma  a  lato,  ed  i 
Greci  tenevano  sacra  la  palma,  sotto  la  quale  credevasi  che 
Latona  avesse  dati  in  luce  Diana  ed  Apollo.  I  Romani  poi  la 
volevano  improntata  sulle  medaglie  di  quegl' im[>eratori  che 
procurarono  a  Roma  prosperità  ed  abbondanza.  1  cristiani  per 
altro  trovavano  nelle  sacre  cnrle  ricordata  di  frequente  la  pal- 
tnSj  e  quindi  la  adoperavano  come  un  simbolo  del  culto  loro. 
Salomone  l'avea  fatta  scolpire  in  più  luoghi  del  suo  tempio; 
Giobbe  la  cousìderò  come  un  segno  di  lunga  vita;  il  Sal- 
mista paragonò  la  prosperità  del  giusto  al  fiorire  della  pai- 
ola, e  nella  Cantica  è  detto  alla  mistica  Chiesa;  La  .^lalura 
tua  è  fimi/e  alla  palma.  Quindi  è  che  codest'  albero  parve  al 
teologo  Origene  indìzio  di  quella  vittoria  che  lo  spirito  deve 
ri|>ortare  sojira  la  carne  ;  e  s.  Ambrogio  considerò  il  tronco 
tlurminio  dell»  palma  come  inmiagìne  della  vita  austera;  ed 
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i  rami  carichi  de'  fardi  ftuoi  fratti,  come  quella  della  satulc  o 

toma  ottenula  coti  le  privazioni. 

La  nave  in  piejio  mare  dovrebbe  pure  rìsguardarsi  aU 
Iributo  inlicraoienle  pagano,  perchè  ■  filosofi  anUchi,  repo- 
tando la  morte  quasi  porto  preparato  al  termine  di  un  lunga 
viaggio,  Assomigliavano  la  vita  ad  una  navigazione  uopra  un 
ninrc  setiiiiinlo  di  scogli.  ?ioi  vediamo  però  soventi  volle  co- 
desta nave  nelle  pitture,  e  sculltire  cristiane,  ove  senza  dub- 
bio csea  rappresenta  la  Chiesa,  perchè,  giusta  le  Costiluzioni 
apostoliche,  quella  dovea  aver  figura  di  nave;  alludi;ndo  cosi 
alla  mistica  navicella  di  s.  Pietro.  Anche  s.  Ambrogio  accenna 
la  nave  arborata  come  allegoria  della  Chiesa,  e  1'  albem  dci- 
r  una  trova  rispondente  alla  croce  dell'  altra. 

Il  pavone  che  si  di  frequente  troviamo  fra  gli  ornamenti 
della  Chiesa  cristiana,  parrebbe  intieramente  tolto  a  prestito 
dal  imganesiiiio,  perchè  lo  sappiamo  consecrato  ^Giunone, 
ed  anehe,  specialmente  nelle  nionetCj  posto  a  significare  le  a- 
potfo»ì  delle  imiieratricì.  E  per  dir  vero  la  Scrittura  non  ac- 
cenna al  pavone,  se  non  come  ad  uno  degli  uccelli  più  rari 
clic  \i'.  navi  d'iliram  portassero  dall'India  a  Salomone;  né  san 
Girolamo  io  volle  considerato  se  non  quale  simbolo  del  ptf 
jtolo  ebreo.  Agli  antichi  cristiani  presentava  per  altro  ,  al 
paro  che  ai  gentili,  l'idea  d' immortalila,  perchè  s.  Agostino, 
dicendoci,  essere  la  carne  di  (|uesto  uccello  incorruttibile,  ci 
vuol  provare  che  i  dannati  possono  eternamente  durare  net 
fuoco. 

Troppo  s<ireì  lungo  se  tutti  volessi  qui  ricordare  i  sim- 
boli, che,  sumiglianiì  in  qualche  parte  a  rappresentazioni  (>«•> 
gaiie,  intendevano  a  richiamare  soltanto  sentenze  deli'  antico 
Testamento  e  dei  Vangeli,  Parecchi  per  altro  di  questi  simbo* 
lì  MI  ap|toggtano  intieramente  alle  sacre  Scriltuie,  e  solo  una 
rav illusa  critica  può  ancora  ostinarsi  a  crederli  originati  da 
riti  pagani,  lusi  jter  tradizione  nel  cristianesimo.  —  Tali  era- 
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no,  p.  e.,  le  allcgoiicbc  forme  di  cui  rivcsUvansf  Perchè  in  tal 
vao^Iisli,  Je  c|tiali  consuonavano  iitticranieiitc  a  c[Y'"°  come  ce 
EzecUicDo  e  tleirAfiocalissc.  ove  ricordavansi  i  pi^Jaslncano 
Jella  santa  parola  del  CrislOj  sollo  aspeUo  d'aquila,  A}  ^^"'^■ 
lOj  di  leone  e  d'  allro  antinnle  die  avea  (accia  quasi  siniife  "'"" 
uomo,  e  che  1'  arit*  io  seguilo  presentò  soUo  figura  d"  J^^'' 

Aveva  pure  il  suo  sostegno  negli  scrìltt  di  s.  Giovniinì. 
r agnello  ciulo  d' aureola,  che  si  di  Ircqucnle  vediamo  nelle 
sculture  e  nelle  pitture  cristiane  rappresentare  il  V'^cibo  unia- 
iwlo.  Era  s.  Giovanni  che  avea  detto  nel  Vangelo  :  £cco  Ca- 
ijneito  di  Dio  che  toglie  i  peccali  del  mondo;  era  ».  Giovanni 
cbe  nell'Apocalisse  presentava  l'agnello  in  mezzo  ai  Palriar- 
clii  ed  agli  Evangelisti,  uell'alto  di  aprire  il  mistico  libro,  e 
di  easer  da  quelli  adoralo:  era  s.  Giovanni  che  voleva  tulle  le 
creature  iiyocassero  benedizione  dairAgnello  divittOj  ed  n  lui 
intdunassero  inni  d'otiore,  Né  i  cristiani  aveano  dimenticalo, 
rome  Isaia  adombrasse  il  sagrili  ciò  di  Gesù  Cristo  in  quel 
povero  agnello  che  sì  sta  muto  dinanzi  a  chi  lo  tosa,  e  sarà 
condottOj  al  paro  di  pecorella,  al  macello. 

E  le  pecore  che  vediamo  si  S|>esso  nei  sepolcii  cristiani 
essere  emblema,  ora  degli  Apostoli,  ora  dei  ledeli  che  adorano 
il  Cristo,  diventavano  anch'  esse  iunnagine  delle  parole  della 
Scritlura,  la  quale  iu  iulìnìti  luoghi  nioslni  i  th-isliani  simili  a 
(wcorclle  che  sì  stanno  raccolte  ini  orno  al  buon  pastore. 

Si  è  parlato  da  molli  tnnganienlc  intorno  al  pesce  come 
simbolo  cristiano;  ma  gli  espositori  delle  sacre  antichità,  ce 
lo  mostrano  indicato  come  tale  d«i  sacri  interpreti  atutcliè 
<iir«'ltaniente  dalla  Scrittura.  Per  allro  ini  pare  che  anche 
nel  Vangelo  possa  trovarsi  il  pesce  accennalo  come  umble* 
ma  dei  hatte/zatì,  giacché  e  s.  Matteo  che  dice  ,  essere  il 
loglio  dei  cicli  pari  ad  una  rete  gettata  in  mare,  che  raccoglie 
ogni  sorta  di  pesci,  e  sau  Giovanni  narra  net  cap.  XXt  quella 
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pesca  miracolosa^  che  vien  leiiiila  altegon'a  de'  iTistimii  rnc 

colli  intorno  aJ  Snhalore. 

Ma  oltre  i  simboli  ri  corda  li  e  molli  atlri  che  per  braviti 
qtii  IralascìOj  gii  arlisli  cristiani  ponevano  nelle  chiese  e  sopra 
i  seiKflcri,  allegorie  per  lo  più  scolpite  a  basso  rilievo^,  che,  a 
stretto  senso,  non  dovrebliero  considerarsi  siccome  tali,  perchè 
porgono  rappresentazioni  storielle  dell'  antico  Teslamenlo.  In 
onta  a  ciò  non  eessano  di  essere  indicazioni  allegoriclie,  pe*J 
rocchò  non  nltr.i  cosa  vogliono  significare  se  non  allitsìom  ai 
beni  che  Gesù  Grislo  laigi  agli  uomini  col  mezzo  del  suo  sa 
griccio, 

In  tal  novero  va  posta,  per  esempio,  quella  scena  tanl 
ripetuta  nei  sepolcri  cristiani  che  figura  Giona  inghiottito  da! 
la  balena,  il  quale  dopo  il  lerzo  giorno  vien  vomitato  a  Nìni- 
ve,  «ve  entra  a  predicare  la  penitenza  ad  un  popolo  di  genti lii^ 
Questo  miracolo,  secondo  s.  Girolamo,  accenna  a  Gesù  Cri- 
sto clic  risorto  da  morte  dopo  tre  giorni,  col  mezzo  degli 
Apostoli  amuiucia  a  tutte  le  genti  il  Vangelo.  Cosi  Mosè  nel 
)'  atto  di  far  iscalurirc  V  acqua  rapprcsentavasi ,   perchè  l 
stesso  s,  Girohnio  lo  avea  assomigliato  a  Cristo,  il  quale  se 
condo  s.  Paolo  (  snn  parole  di  questo  luminare  delta  Chiesa 
produsse  >m»nense  fonti,  cioè  gli  Aposloli  da  cut  sgorga 
torrenti  di  verità.  Kgualinenle  Mosè  che  si  leva  la  calcatura, 
annunciava  ai  rt^deli  coiue  dovessero  rinunciare  alle  cose  te 
rene.  1/  ebreo  Icgislalore  in  allo  di  ricever  sul  Sin.ii  le  due.' 
tavole,  indicala  che  i  cristiani  doveano  rispettare  l'tinticn  e  li 
nuova  legge.  Giuseppe  venduto  dai  fratelli  richiamava  la  si 
ria  del  Cristo  perseguitalo  dagli  Ebrei.  I  vasi  pieni  di  man 
rimembravMito  i  heneficii  del  crìslinnesimo,  rEucarìstia,  la  p. 
cola  dìiina  predicala  agli  uomini.  Noè  e  la  sua  circa  punevai 
come  nllu^ioni  all'  ira  di  Dio  ed  alla  redenzione  eh'  egli  pi 
p.irav«i  all'umanità.   Dnniele  nella  fossa  de' leoni  siguitìcav 
il  Redentore    perseguilato   da' Giudei.  Il  sagrificio   d' Isacci 
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adambrava  quello  del  Salvatore  e  la  risui'rezione.  Sansone 
elle  porla  sulle  spalle  le  porle  di  Gaza,  era  il  Cristo  che  rom- 
pe quelle  deirtnlurno.  Il  Irioiiro  di  Davjdde  su  Golìa  denotava 
la  villnria  de'  crisliani  sui  loro  persecutori.  La  storia  dì  Giob- 
be scolpila  sui  sarcofagi  riequcutetuenle,  insegnava  ai  cristiani 
a  soffrire  con  coraggio  le  miserie  della  vila  e  a  sottomcitcrsi 
alla  volontà  del  Signore. 

Queste,  a  vero  dire,  più  che  rappresentazioni  allcgmi. 
che  di  un  fatto,  son  falli  che  servono  a  velo  e  spesso  a  specchio 
ifallri  più  inliiu.inicnlc  legali  all'essenza  del  crislianesi- 
ino;  e  siccome  lati,  ben  si  uierilano  di  venire  anche  oggidì  fi- 
gurati tiellft  sculltira  e  pitlnra  sacra.  Ma  non  sarei  della  opi- 
iiicMie  medesima  rispetto  n  quelle  composizioni  proprianicnle 
allegoriche,  le  quali^  abbandonando  il  campo  della  sloria.  Ira- 
veslono  un'idea  con  allrihuti  ed  immagini  atte  soltanto  a  ri- 
rardarla  ;  imperciocché  V  allegoria  è  rappreseli /astone  tiiocii- 
lata  dall'  inteltelto,  in  cui  i  personaggi  o  ,  i  fatti  non  hanno 
mtliio  inai;  è  concetto  naicosto  sotto  il  velarne  d' immagini 
che  valgono  Iflleralmeiite  cosa  diversa ',  e  in  una  parola  un 
itidovinello,  il  quale  chiedendo,  a  fme  di  essere  conjpreso,  Tacu- 
mc  del  pensiero,  non  tocca  il  cuore, e  quindi  tramuta  falsandolo 
ilprineipal  mfzzoa  rendere oggìdi  l'arte  clìicaccj  cioè, lespres- 
iioue  e^idcnle.  Uraclievi  ho  brevemen le  esposti  i  fatti  che  eosli- 
tuiscoiio  r  allcgorismo  cristiano  dei  primi  secoli,  concedetemi 
cbe  io  chiuda  questa  Lezione  con  alcune  considerazioni,  miranti 
a  provare  la  inopportunità  dell'allegoria,  si  neiroidine ecclesia- 
stica che  nel  civile,  quando  vi  sieiio  tàlli  da  rappresentare,  i  quali 
m^nilesliuo  ad  evidenza  la  grandezza  di  un'idea.  Di  ciò  ho  già 
toccalo  uclla  terza  Lezione  dell'altro  volume,  ma  qui  bramo 
aggiungere  più  calzanti  considerazioni  a  rinvigorire  il  qualsia- 
si mio  avviso. 

(Juel  pio  e  brav'uomo  eh'  ii  l'Overheck,  di  cui  altamente 
oDoro  r  ingegno^  la  deferente  benivoglienza  a  me,  con  animo 


^liconoscenlc  ringraxio,  slimA  fhc  si  avrchhe  fintiilo  rendere 
più  popolari  le  idee  religiose,  lappicscntandolc  sotto  veste  al-  _ 
lcgorìca;e  per  questo  ci  diede  Hgurat»  la  povera  famiglia  che  I 
porla '8  foce ,  per  tndtcnrc  le  sofTercnze  dell' umano  pelle- 
igrioaggio  ;  Gesù  fanciiillclto  che  s'adopera  a  costruire  la  cro- 
ce neir  odìciiia  di  Giuseppe,  per  alludere  ai  sacrificii  del  lavo- 
ro manuale,  che  esser  devono  cotiforlati  dall'idea  religiosa.  Ta- 
le pensamento  non  nuovo,  giacché  il  Pussìro  ce  ne  olTrì  uà 
famoso  esempio  nei  sette  sacramcnli,  dopo  di  aver  (lato  mezzo 
liti'  insigne  Alemanno  di  presentarci  composizioni  di  mirabile 
bellezza,  fu  seguitalo  recentemente  in  Francia  dal  Signol,  il 
(juale  ne'  suoi  quadri  esprimenti,  l'uno  la  morie  del  cristiano, 
l'altro  il  giusto  risvegliato  nel  giorno  finale,  ci  porse  compo- 
sizioni veramente  ricche  di  cristiana  pietà.  Ma  tanto  il  Pussi- 
no  ,  quanto  l'Overberk,  il  Signol  e  molli  francesi  e  tedeschi, 
che  parleggìano  per  l'allegoria  religiosa,  non  badano,  mi 
pare,  ad  una  cosa  importante  ;  ed  è,  che  ove  i  falli  sono  per 
se  slessi  ricchi  d' affello ,  il  volerli  presentare  sotto  apparen- 
ze allegoriche,  è  un  raffreddarli  d'  assai,  un  renderli  d' i nielli— > 
genza  dilTtcilc  a  quello  stesso  osservatore,  che  guardandoL'S 
fuori  di  si  gelida  scorza,  pure  saprebbe  commuoversi  (4) 

E  questo  eh'  io  dico  delle  allegorie  religiose,  è  da  essei 
applicalo,»  ben  più  giusta  ragione, a  quelle  semplicemente  si 
richc;  perchè  queste  non  trovano  sostegno  neppur  nella  tradii 
ztone  sacra,  eh'  è  spesso  norma  a  quelle.  0  sono  esse  allusi 
a  falli  poco  importanti,  ovvero  sono  dirette  a  gonfiare  la  v* 
iiitiì  di  qualche  sedicente  mecenate  ;  e  perchè  allora  far  co 
plici  te  arti  di  una  inutilitik  o  di  una  bassezza  ?  Ovvero  sì 
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(I)  Hfjìlia  lìisnì  mi  pìàtt  il  tiali^mn  n1k|!nrico  uinlo  dall'Ortrl  f    <lil 
mieu  Prrìn  ,  atite  due  cappelle  di  nostra  Donna  ili  Mrclo  «  Pirigì ,  ove  qte 

iliic  urtitli  ri   [lomcro,  in  Unte  scene  avvitate  <ia  grande  pncaiii,  l'influrnial 
nrOca  dfltn  Vrr;.'ìnr  *tillr  niidni .   in  opparrni»  [)iù  ramiinl,  ilrlla  >ilii  iinun*. 


boleggitino  avvenimento  onorevole  etl  ulìle  ;  e  [tcrchù  in  lai 
caso  non  rappresentare  queir  avvenimento  medesimo  come  ce 
lo  narra  la  storia?  Io  non  lio  mai  capilo  perchè  si  impiastriccino 
allegorie  sulle  battaglie  di  Napoleone  e  sulla  gloria  di  Dante. 
E  non  sarebbe  mille  volte  più  istruttivo  e  più  dilettevole,  mo- 
.^lr^l■ci  il  ginfantc  della  guerra  in  qualcuno  di  quei  Catti,!  quali 
^^ssono  inamfeslare  e  laltezza  dell»  niente  e  lo  iinprendimeii- 
^^  unico  dell'  animo  suo?  E  l'Alligiueri,  Ìl  gigante  della  poesia, 
quaulo  non  ci  ricbiamcrà  meglio  idee  coniòrmi  alle  sventure 
sue  ed  all'  immenso  poema  cui  posero  mano  e  terra  e  cielo, 
in  Inogo  di  farlo  coronar  dall'  Italia  e  dalla  Poesia,  lo  lìgu- 
mo  nel  monastero  di  Pontccorlio  nelF  alto  di  chiedere  al 
liufm  monaco  un  asilo  di  pace  ? 

Gii  antictti  avenno  forse  più  ragione  di  noi  di  valersi  del- 
iillcgorie  e  delle  apoteosi  allegoriclie,  perchè  a  (ìgurnHe  si 
levano  dì  quelle  divinità  stesse,  che  nella  origine  loro  era- 
signilìca^ione  allegorica  de'  grandi  fatti  cosmogonici  odcl- 
Icggì  fisiche  che  reggono  ìl  mondo.  Ma  noi  non  possiamo 
ciò  senza  mostrarci  insignificanti,  oscuri,  ed  aggiungerò 
■iiiflie  pagani.  —  Rice  benissimo  qucH"  allo  ingegno  del  Gni- 
'ot:  u  chetion  6  se  non  usurpando  i  diritti  della  poesia,  che 
"la  pittura  o  la  statuaria  si  permettono  la  allegorìa;  usurpa- 
"  iione  quasi  sempre  dì  esito  infelice.  Per  comprendere  un 
^"((uadro  (  prosegue  egli  )  noi  abbiamo  bisogno,  il  più  delle 
^B^volte,  che  ce  ne  venga  indicato  ìl  soggetto;  che  sarà  poi  se 
^B  il  soggetto  esso  medesimo  ha  mestieri  d'essere  spiegato?  Que- 
^sloè  il  caso  dell' allegoria.  Il  poeta  che  può  disporre  del, 
*lfmpo  necessario  per  isvilupparla,  ce  la  fa  concej>Ìre  senza 
"pena;  egli  giunge  qualche  volta  ad  interessarci,  portandoci 
"  8  spguitarne  tutte  le  gradazioni.  Il  pitlorc  invece  non  può 
"tht'  presentarcela  allo  sguardo,  e  ciò  sicuramente  non  basta. 
"  Tiitlo  rinleressc  d'una  allegoria  riposa  dunque  sul  suo  svol- 
"  gimentOj  sulla  sua  applicazione;  e  la  pittura  come  la  scultura 


n  non  possuno  né  svolgertene  applìrnre;  esse  si  limitano  a^ 
»  lar  vedere.  »  Sin  qui  ii  proloudo  pensatori;  francese,  il  quale 
bene  espresse  coH'aciilezzn  del  suo  Ìnge^'iio,cÌò  che  UilUgia  or 
sentono,  che  l'allegoria  cioè  è  moneta  fuor  di  corso,  buo- 
na solo  per  gli  archeologi.  Un  tempo  letterati  e  pubbli- 
co si  divertii  ano  a  dare  e  a  sciogliere  gì'  indovinelli  dell'  al- 
legoria, ma  ora  diiiaitzi  a  (juel  grande  realismo  di  cui  la  scien- 
za e  l'esperienza  e'  infondono  ogni  di  meglio  l'amore,  e  pub- 
blico e  letterati  &  annoiarono  di  ciò  clic  soslau£Ìalmeute  deve 
andar  di  pie  zoppo,  perché  latso. 

Tulli  hanno  capito  che  la  pittura  ha  per  iscopo  di  mo- 
strare le.  apparenze  degli  oggetti  che  esistono  e  anche  che  non 
esistono^  come  ad  esempio  ì  numi  delta  favola,  gli  spettri  ecc. 
Se  in  luogo  di  ciò  ella  tenta  dì  rappresentare  idee  puramente 
astratte,  forza  è  che^  In  onta  della  maggìoie  abilitii  ad  incar- 
narle nella  foroia,  ella  non  riesca  a  dar  loro  la  vita  che  non 
possono  avere.  Miserabile  condizione  del  problema  !  a  cagione 
dell'  impersonalità  slessa  dell'  idea,  la  quale  dev'essere  rap- 
presentata dilli 'ailegoria,  è  mestieri  che  il  dipinto  si  rimanga, 
come  a  dire,  sogrilìcalo  e  che  il  pittore  vi  cancelli  Inlte  le  lua- 
nifcstai^ioni  troppo  vive  delia  vita  !  Stranissimo  viluppo,  in  cui 
ta  forma  molesta  V  idea,  e  l' idea  nuoce  alla  forma. 

Lasciamo  dunque,  noi  Italiani,  ai  popoli  del  settentrione 
quel  bisogno  ch'hanno  dì  porre,  nelle  produzioni  del  pennello 
e  delio  scalpello,  immagini  allegoriche;  hisogao  che  s'attaglia 
alla  meditativa  e  profondamente  pensatrice  indole  loro,  ed  al 
loro  ciclo  misteriosamente  avvolto  di  brume.  Lasciamo  agli 
antichi  lor  maestri,  quelle  ranlaslicitcrie,  di  armare  la  aiorle 
da  cavalier  errante,  di  porla  guardiana  alla  casa  dell'  opulen- 
to, di  farla  persino  danzare  cogli  uomini  e  col  peccato;  idee 
che  Irtillarono  pel  capo,  sino  di  quei  grandissimi  ingegni  che 
erano  Alberto  Durerò,  Luca  di  Olanda  e  l'Olbenio.  Lasciamo, 
a  Ktibens  le  sue  paganamente  ridicole  allegorie  sul  matrimiv 
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aio  di  Maria  de  Mctlici  con  tjirico  IV  di  Francia.  Lasciamo 
froaltnenlc  a  Lebrtiii  ed  a  Van  der  Meulen  !e  loro  fifirragginose 
composizioni  embtenialicbe,  in  cui  la  vasla  parrucca  di  Lui- 
gi XIV  è  cima  d'  alloro  dalla  Fama^  dalla  Storia,  dall'Onore, 
dalla  Prudenza  e  da  Uitle  le  virtù  che  quello  sfnrzoso  monar- 
ca non  ebbero  almeno  non  ebbe  srntpre;  e  noi,  tributata  am- 
mirazione (senza  però  voleriie  seguitare  il  principio)  alle  sr- 
pìcnti  allegorie  di  Raffaello,  se  pure  possano  dirsi  tali,  ripetia- 
mo sempre  quella  savia  massima  d'un  moderno  trattatista  del- 
le arli,  essere  ne//a  scttltirra  e  nella  pittura  primo  obbligo  quello 
(li  mostrarsi  chiare,  ansi  evidenti,  per  poter  diventare  i»  segui- 
lo  interessanti  ed  utili. 

Vi  sarebbe  sì  ,un  g^enere  di  allegoria  che  molto  mi  pia- 
cerebbe veder  posto  ad  cfTelto  sulle  Iole  e  su'marmi,  e  questo 
consisterebbe  (  come  gih  accennai  leslé  )  nell'  usare  i  lulli  sto- 
rici quali  alltuìoni  n  virtù  ed  a  vizii,  la  cui  rappresentazione 
fosse  ellicace  scuola  al  cuore  ed  al  costume.  Questi  surroghe- 
rebbero i  miti  greci,  che  alcuni  poclii,  cui  piace  camminare, 
come  ccrli  crostacei,  a  ritroso,  vorrebbero  ancora  acconci  a 
Mg^nìlicare  lo  avvicendarsi  frequente  dell'  incivilimento  sociale. 
Laonde  invece  che  alludere  alla  bellezza  colle  lascivie  dì  Ve- 
nere, alla  saggezza  colla  civetta  di  Minerva,  ai  commerciì  ma- 
rittimi con  ISettuno,  alla  guerra  con  Marte,  all'eloquenza  con 
Mercurio,  all'  arcliiteltura  con  Aulìoire  che  va  costruendo  Te- 
br  al  suon  di  celerà  i  perchè  non  [totrebbesi  trascegliere  nella 
storia  tanti  avvenimenti  i  quali  dimostrassero  la  importanza 
delle  cose  sopra  ricordate?  Perchè,  Dante  che  s'accende  di  su- 
blime ispirazione  vedendo  nella  chiesa  di  santa  Reparata  Io  gio- 
vinetta  beatrice,  non  sarebbe  nobile  emblema  deireHicacia  che 
sui  grand'  anind  infonde  V  amore  elevato?  Perchè  il  Petrarca, 
nccolto  e  festeggiato  da  |)0()oli  e  da  principi,  coronalo  poeta 
ili  Campidoglio;  Giotto  accarezzato  da  re  Roberlo  di  Napoli 
ella  tutl' i  grandi  d'Ualiu;  RalTaello  onorato  da' pontefici  e 
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ilai  più  ciliari  letterali  di  Roma,  non  varrebbero  a  mostrarci 
quanta  sia  gloria  delle  nazioiu  pregiare  il  vero  sapere  ?  Per- 
chè Colombo,  il  quale  reduce  dalla  scoperta  America  offre  in 
dono  agi'  ingrati  nionorclii  di  Spagna  animali  e  piante  del 
novello  mondo,  non  servirebbe  a  ciiiarirci  dei  lauti  vantaggi 
che  ci  vengono  dalle  lontane  navigazioni  ?  Perchè  PArìoslo, 
che  scontrali  per  via  gli  assassini^  non  ne  riceve  insulto  nes- 
sunOj  anzi  segni  di  profondo  rispetto,  non  gioverebbe  a  chin-  ; 
rire  che  V  altezza  dell'  ingegno  impone  riguardi  Un  anche  al 
malvagio  ? 

Tornerebbe,  mi  pare,  a  somma  gloria  ed  a  beuelicio  del- 
le arti  nostre,  se  quelli  ai  quali  spella  di  allogarne  i  prò- 
doUi^  si  piacessero  volerli  tolti  da  quei  latti  della  storia  difl 
tuli'  i  tempi  (  gli  odierni  compresi  ),  i  quali  meglio  valessero  ~ 
ad  oflerìrei  l' essenza,  jtcr  cosi  dire,  di  tulio  un  secolo,  e  ei 
mettessero  quindi  innanzi  le  costumanze  civili,  il  modo  di 
guerreggiare,  le  feste,  ì  giochi,  il  governo,  la  religione,  la  vita, 
in  sonnna,  sociale  di  ima  data  epoca  e  di  un  dato  paese;  imperoc- 
ché distolta  l'arte  dalla  rappresentazione  della  vita  lervida,  ani- 
mosa, operante,  le  viene  stremato  il  priiici[)alc  suo  scopo,  ch'è 
quel  di  commovcre  e  d'infondere  scali  menti  conformi  al  pensie- 
ro. Laonde  avviene  ch'ella  si  getti  in  que' campi  aerei  della  me- 
talisica,  clic  di  sottigliezza  in  sottigliezza,  la  portano  nel  con- 
cetlusOj  nel  nebbioso,  nel  taiso;e  il  falso,  [Wnelralo  una  volta 
iieir  ordine  delle  idee,  si  propaga,  come  per  contagio,  in  quel-  fl 
lo  delle  lorme  e  de'  (iilli. 

1/  allegoria  »  piuttosto  i  segni  allegorici  (  ripelo  ciò  che 
già  es|iosi  nella  terza  Lezione  dell'allro  volume  )  mi  paiono 
utili,  anzi  dirò  nccessarii  in  architettura,  quando  si  usino  so- 
briamente e  eoa  giudiziosa  applicazione,  come  un  linguaggio  U 
che  spiega  iiieL^lin  la  sigiiiticazìniie  e  V  uso  di  una  fitbbriea  :  ■ 
ma  nella  lutlara  e  nella  scultura,  quando  indi|ieudeuti  dall'  e- 
liiliiio,  e  luiruuU  a  raggiungere  un  allo  grado  dì  es[trcssiunv, 
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le  allegorie  e  i  simboli  mi  sembrano,  più  che  iuopporluoi,  dan- 
no«  al  fine  delle  due  arti. 
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LEZIONE  SESTA. 

miONi  Crlsliana  de'  primi  Icmpi,  da  Costanllno 
al  dodicesimo  ««colo. 


Vuasi  lutti  i  ricercatori  delle  nnticliitti  cristìaDC  credet- 
tero, che  ]c  pjlliirc  <li  cui  son  (rogialc  le  catacombe  di  s.  Lo- 
renzo, di  s.  Sebastiana,  di  s,  Calisto,  dì  santa  Priscilla,  di  san- 
l' Agnese  u  Roma,  fossero  condotti?  itiiiiiiizi  al  governo  di  Go- 
stftiitiao,  e  prccisamcutc  quando  il  cristinncsimo  pusc  il  prinifi 
passo  oeli'  eterna  città.  Fermi  in  *juesla  opinioiu-,  ci  raccon- 
tarono con  più  o  mcn  belle  frasi,  che  nei  periodo  precedente 
i]  mutamento  dì  fede  opcrntosi  in  Costantino,  In  condizìODC 
precaria  de'  cristiani  nell'  impero,  e  la  spada  della  pcrscciiito- 
if:,  sempre  sospesa  sulle  lor  leste,  impedendo  di  contìnno  Te- 
sercizio  libero  del  culto  e  l' espressione  dei  dogmi  loro,  (ii- 
roQO  cause  ad  obbligarli  d' immaginare,  a  surrogazione,  un 
fido  di  rappresentazioni  aUegùriro-bibliche,  che  si  riferivano 
alla  caduta  dell"  uomo  e  alla  sua  redenzione  per  mezzo  del 
cristo,  al  liattesimo,  alla  penitenza ^  alla  resurrezione;'  e 
l'icsle  colorirono  entro  a  quelle  catacombe  in  cui  tentavano 
naìcoudersi  agli  oecbi  dei  loro  persecutori. 

Siccome  trionfale  scioglimento  del  dramma  doloroso  rap- 
irexentato  da  cristiani  sopra  la  terra,  la  iTsurrezione  v'era 


ì 
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figurata  a  mezzo  di  tutlo  quanto  poteva  farvi  allusione  nel- 
r  antico  0  nel  nuovo  Testamento.  Dipingevansi  quindi  entro 
a  (pie'  sacri  sotterranei  la  storia  di  Giona  o  di  Lazzaro,  la 
colomba  ricatrantc  col  ramo  dell'ulivo  ncH'  arca,  l'acqua  can 
giata  io  vino,  li  Giudizio  finale,  la  fenice  rinascente  dalle  sue 
ceneri,  il  profeta  Elia  nel  suo  carro  di  fuoco  ec.  ec.  Pei  giorni 
di  prova  e  di  persecuzione,  l'arie  avea  altra  e  più  grave  nais- 
sione  da  compiere,  quella  cioè  di  fortificare  anticipa  la  mente  le 
anime  <lelle  vittime  contro  le  miniiccie  insolenti  dei  loro  car- 
nefici e  contro  il  timor  della  morte.  Allora  uietteansi  sotto  gli 
occhi  dei  li^dcli  le  sofferenze  e  la  rassegnazione  di  Giobbe,  o 
i  tre  Giovani  nella  fornace,  o  Daniele  nella  fossa  dei  leoni,  o 
ben  anche  (altudeiido  profeticamente  al  trionfo  compiuto  del 
cristianesimo)  il  persecutore  Faraone  inghiottito  co'suoi  schi» 
vi  nel  mar  Rosso. 

Non  rappresentavansi  poi  mai  ,ì  tormenti  inflitti 
primilivi  crìsliani,  e  neppure  indirc;ttc  commemorazioni  del 
supplizio  de'  marUri,  E  questo  perchè,  anime  tanto  esclusiva-^ 
mente  preoccupate  della  gloria  di  Dio,  non  dovessero  neppur™ 
pensare  a  rendere  degno  d*  a  mini  razione  il  coraggio  loro,  o^ 
a  far  maledire  i  loro  carnefici.  Una  tentazione  di  gloria  moi»^ 
dana  (son  sempre  i  citati  scrillori  delle  antichità  crisliane  et 
parlano)  avrebbe  potuto  unirsi  all'immagine  di  trionfi  si  d 
frequente  ottenuti  sul  paganesimo,  e  quindi  ne  sarebbe  stat 
lesa  la  purezza  dell'  annegazione. 

Tulle  queste  son  ottime  considerazioni  ed,  in  quanto 
fondo  dei  fatti,  giustissime;  ma  è  egli  poi  veramente  provato, 
che  le  pitture  delle  catacombe  sieno  anteriori  a  Costanlino,  e 
si  debbano  per  conseguenza  tenere  siccome  contemporanee 
alla  introduzione  latente  del  cristianesimo  in  Roma  ?  Egli  lM 
da  dubitarne  assai,  e  ciò  per  le  ragioni  eh'  io  qui  brevemente^ 
mi  farò  ad  esporvt. 

Si  tosto  che  i'  uso  dì  seppellire  entro  alla  terra 
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veri  fu  in  Hom»  sim'ogato  a  quella  di  bruciarli,  le  catacom- 
h^,  (lopprìDia  rnve  di  pnzzoinna,  divenlorono  luogo  di  tumu- 
laziorie  cosi  pegi'  idolalri  che  pei  cristiani.  Ciò  viene  confer- 
malo da  ut>  gran  numero  d' isrrixioin.  Nei  tempi  di  perseeu- 
zione  i  erislÌ3RÌ  non  sì  riunivano. nelle  catacombe  se  non  fiir- 
Uvamcnte.  Eusebio  in  fnlli  ci  narra^  che  Wumcriano,  Massi-  ' 
mino  ed  altri  «mpcralori  impediva»  loro  à'  entrarvi,  sotto  pe- 
na della  vita.  Perciò  se  ne  murarono  di  frequente  gì'  ingressi 
se  mai  i  cristiani  v'  erano  radunati,  e  vi  si  lasciarono  morire. 
Qaanlo  dunijuc  non  sarebbe  slato  dannoso  ed  improvvido, 
csfiorre  in  luoghi  tali  pitture  religiose,  che  sarebbero  dive- 
luitc  segno  agli  oltraggi  e  alle  derisioni  de'  pagani  ?  Dìoelc- 
ziaiio,  che  fece  abbattere  tutte  le  edìcole  conseerate  al  nuovo 
aiHo,  quanto  più  facilmente  non  avrebbe  disinitte  le  pitture 
•)e'  cimiteri  sotlerranei,  se  ci  fossero  stale  ?  Ma  c'è,  a  creder 
mio,  una  prova  ancora  più  valida  per  farci  persuasi,  eh*  esse 
in  quelle  epoche  non  c'erano  ancora,  o  almeno  se  ne  esegui- 
va un  assai  scarso  numero.  Quest'  è  il  silenzio  serbato  intor- 
no alle  dette  pitture  da  tutti  gli  antichi  scrittori  cristiani,  i 
(pali  per  l' indole  stessa  delle  opere  da  essi  dettate  doveano, 
ne  non  altro,  d'incidenza  parlarne.  Né  Anastasio  bibliotecario 
in  Intln  ciò  eh'  egli  ricorda  di  relativo  agli  antichi  papi,  né 
F.ujehìo,  che  non  dimcniica  nessuno  degli  atti  religiosi  di  Co- 
stantino, né  s.  Girolamo  che,  disceso  per  divozione  nelle  ca- 
tacombe, ce  ne  tramandò  le  pie  impressioni  da  lui  ricevutene, 
d  fanno  parola  delle  pitture  in  quistione.  I  dottori  della  Chie- 
sa, che  nell'ottavo  e  nono  secolo  difesero  il  culto  delle  imma- 
gini contro  gf  Iconoclasti,  come  per  esempio  s.  Giovanni  Da- 
masceno e  Gregorio  li  papa^  neppur  essi  ne  parlano,  E  si  che 
se  le  avessero  considerate  come  anteriori  a  Costantino  o  al- 
meno a  Teodosio  il  Grande,  ne  avrebbero  tratto  argomento 
faizantc  a  combattere  la  strana  dottrina  dell'  im[)eratore  Leo- 
ne r  Isaurico,  il  feroce  nemico  delle  immagini.  Gli  stessi  Fa- 


tiri  del  secondo  Concilio  di  Niceaj  temilo  nel  360,  non  le  no- 
verarono fra  le  an  [ielle  pilUire  che  servirono  a  provare  la  so- 
lidità della  loro  dottrina. 

Da  tutto  ciò  È  dunque  da  coiirludere,  che  la  tradizione 
dava  a  tali  monumenti  origine  molto  posteriore  al  regno  di 
.  Costaolino.  E  dì  vero,  Prudenzio  nel  suo  poema  snUe  corone 
de'marliri  e  Adriano  nella  sua  lettera  a  Carlo  Magno  intorno 
alle  immagini,  sono  i  primi  a  parlarne.  Ora,  Prudenzio  scris* 
se  il  suo 'poema  intorno  al  414,  e  non  tocca  se  non  di  una 
pittura  figurante  il  martirio  di  s.  Ippolito,  che  or  più  non  sus- 
siste. Adriano  poi,  vissuto  nelPottavo  secolo,  non  accenna  co- 
me antiche  se  non  quelle  del  cimilero  di  santa  Priscilla^  ove 
Celestino  I  fu  sepolto,  e  dice  chiaramente,  che  esse  vennero 
eseguile  sotto  il  pontificato  di,  questo  papa  dopo  il  conciUo  di 
Efeso,  vale  a  dire  dopo  il  5ii8.  Infatti  una  di  queste  pitture 
rappresenta  la  Vergine  col  bambino  sulle  ginocchia,  e  una  tal 
maniera  di  lìgui'arla  è  posteriore  al  concilio  di  Efeso,  giac- 
ché i  conciUi  antecedenti  prescrivevano  si  elfigiasse  sola. 

Da  tali  premesse  ne  viene  dunque  che  le  pitture  delle  ra- 
tacombc  dì  santa  PrisciUa  sieno  da  tenersi  le  più  antiche  fra 
quelle  di  Roma,  e  fossero  eseguite  fra  1'  anno  430  e  433, 
quindi  un  secolo  dopo  Costantino.  Ciò  poi  che  ralTerma  co- 
desto fallo  é  lo  stile  di  tali  pitture,  il  quale,  sebbene  non  af- 
latlo  senza  meriLo  rispetto  al  disegno,  si  manifesta  però  di 
lunga  mano  inferiore  a  quello  che  ci  offrono  i  dipinti  pagani 
del  primo  e  secondo  secolo  dell' e.ra.  Tutloctiè,  neppure  in 
(|uesli  vi  sia  la  squisita  correzione  dei  freschi  o  de'mosaici  gre~ 
ci  d'  Ercolano  e  di  Ruvo,  [iure  v'ha  eleganza  di  proporzioni, 
naturalezza  di  moli,  colore  armonico,  segno  brioso.  Nulla  di 
tutto  questo  nelle  pitture  di  santa  Priscilla  ;  le  movenze,  le 
vesti,  la  composizione  arieggiano  il  fare  delie  belle  cpodic 
dell'  arte  romana,  ma  le  proporzioni  danno  nel  tozzo,  le  pie- 
ghe inclinano  di  soverchio  o  a!  pesante  o  all'  angoloso,,  le 
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estremile  son  quasi  mostruose.  In  una  parola  vi  si  conlengo- 
iH>,  esagerati,  i  diretti  de'  bassti-ilievi  e  delle  statue  contem- 
poranee all'  età  di  Coslnotino.  Tanta  povertà  d' arte  si  appa- 
lesa ancora  maggiore  nelle  pitture  delie  altre  cripte,  che  ve- 
rosimilmente sono  posterióri,  e  cresce  poi  lino  a  toccar  la 
barbarie  più  innanzi  che  andiamo  verso  la  fitta  notte  del  me- 
dio evo. 

É  forza  dire  per  altro  che  alcuni  dipinti  da  poco  scoperti 
nelle  calaconilje  di  s.  Agnese  Inori  le  mura,  paiono  contrad- 
dire a  (piesla  opinione,  giacche  e  per  purezza  di  contorno  e 
per  giustezza  di  proporzioni,  si  raccostano  alla  corrcziooc 
serbata  ancora  nella  opere  d'arte  eseguite  nel  secondo  secolo. 
Fra  queste  spiedino  un  ftlosè  die  fa  scaturir  l' acqua,  figura 
dignitosa,  ben  nìossa  e  benissimo  drappeggiata,  il  buon  pa- 
store che  porla  la  pecora,  disegnato  con  una  certa  valentia, 
ed  una  testa  in  profilo  del  Salvatore,  che  per  espressione  di 
bout.^  e  di  umiltà,  è  cosa  veramente  insigne.  Queste  è  im- 
(lossibile  il  crederle  posteriori  a  Costantino,  ma  quando  pure 
fossero  del  secondo  secolo,  sono  in  sì  piccolo  numero  da  non 
Itaslare  a  far  mutar  1'  opinione  già  sopra  espressa,  intorno 
allo  stile  di  decadenza  delle  pitture  sussistenti. 

Tale  decadenza  ebbe  senza  dubbio  sua  prima  origine  nel- 
la crescente  miseria  deli'  Impero,  nette  invasioni  de'  barbari, 
nella  negligcnzo  a  tener  conto  delle  nobili  tradizioni  greche, 
rispetto  air  arte  consecrata  ad  argomenti  cristiani,  si  eb- 
uu'allra  causa  e,  non  meno  delle  acccimale,  potentissima. 
Vetteiumo  già  come  agli  artefici  cristiani  tosse  vietato  dalla 
Chiesa  d'inspirarsi  alle  belle  statue  antiche,  per  tema  non  des- 
sero immagini  simili  a  quelle  degl'  idolatri.  La  castità  poi  e  la 
purezza  clic  voleasi  incardinarCj  e  spesso  indarno,  nei  costu- 
mi, fecero  si  che  venisse  vietato  ad  essi  artisti  di  valersi  del 
nudo  per  rappresentare,  i  Santi  ed  anche  gli  uomini.  Impediti 
qoiiuU  di  avere  buoni  Diodcllij  i  pittori  tirarono  via  di  pra- 
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lica  come  sapeeno' è"  potè  vailo  ,  tenfón^o  ,  è  vero,  dì  segni- 
lare,  per  ciò  che  concerne  la  forma,  le  precedenti  Iradiziooi, 
ina  scDza  njularle  di  quello  studio  continuo  sulla  verità,  che 
solo  giova  a  far  valente  rartistn.  Se  egli  della  tradizione  uni* 
camenle  si  ajitta,  forza  è  che  cada  prima  nel  convenzionale, 
poi  nel]'  incerto,  finalmenle  nel  LnrLaro.  £  barbari  infatti  di- 
'vennero  i  pittori  di  ^lUora,  rispetto  alla  .orma,  non  cosi  perù 
rispetto  air  espressione^  la  quale  Qclle  iuimagioi  espresse  da 
mosaici  di  Ravenna  e  di  Koraa  si  mantenne  'ad  una  certa  aUM 
tezza,  fmo  quasi  al  settimo  secolo.  Tuttoché  rozzissime  ,  ia  ^ 
quanto  a  linee  ed  a  scienza  artistica  ,  quelle  produzioni,  sì 
distinguono  non  ostante  per  la  severa  dignità  nell'attitudine 
e  nel  carattere  de'  personaggi,  dignità  da  cui  il  riguardante  è 
tanto  meglio  colpito,  ch'egli  non  viene  distratto  ne  dall'ac- 
cura  tezza  della  esecuzione  uè  dalla  finezza  dei  particolari. 
L'idea  fondamentale  sfoggia  tutta  la  sua  semplice  grandiosità  ; 
ella  spicca  da  quello  siile  austero  e  solenne  che  fu  carattere 
particolare  dell'  arie  cristiana  propriamente  detta,  nell'  epo- 
che prime  dell'  era.  Ghirlandaio  dopo  aver  visto  i  mosaici  sa- 
cri di  Roma,  diceva  esser  quella  la  grand^  pittura  per  l'eter- 
nità, e  RalTaello  medesimo  si  portava  sovente  dinanzi  ad  ossi 
per  impararvi  quella  larghezza  dì  maniera  e  di  masse  colli 
quale  egli  annobilì  la  Dìsputa  del  Sacramento  e  i  famosi  arazzi 
del  Vaticano. 

E  qui  è  da  notare  che  tutte  le  grandi  decorazioni  murali] 
della  chiesa,  dal  quarto  secolo  lino  al  dodicesimo,  si  fecero 
piuttosto  a  mosaico  che  non  coi  pennelli  :  prova  non  dubbia 
come  allora  stesse  a  cuore  di  dare  ogni  mezzo  dì  durevolezza 
alle  rappresentazioni  religiose.  Laonde  per  poter  estimare  de- 
gnamente lo  stato  della  pittura  sacra  nella  ricordata  ctó,  con- 
viene portar  resame  sulle  molte  opere  di  tal  genere  che  ci  ri- 
masero in  Roma,  a  Ravenna,  in  Sicilia,  a  Venezia.  I 

Quest'arte  del  mosaico  che  i.Romoni  portarouu  dalla 
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Grecia  ({tiando  nel  t4G  inimnzi  G.  C.  In  eoiiqiiisliirono,  (|ii«- 
srai'ttf,  ch'essi  pcrt'cziounroiio  sodo  il  regno  di  Claudio,  usan- 
tìn  rtllorn  il  vcti-o  |)iiillos(ocliè  il  iiianiio,  a  fin  tli  otlciK'iT  il 
mnggior  iiiiiiieio  possilìilc  di  gradazioni  nelle  link',  rimase 
la  meno  scadeiile  di  ItiUc  nei  primi  secoli  dell'  era,  sia  perchè 
di  padre  in  figlio  la  sua  lecnira  venisse  tramandala  senza  alle- 
ra;^ìone,  sia  pereliò  il  cullo  crisliano  giovandosene  per  T  or- 
usmento  delle  cliicse,  a  preferenza  tft  altri  modi  di  decorazio- 
ne, la  volesse  operata  dagli  artisti  migliori.  I^a  maniera  di 
lìDgerc  il  vetro  con  isvariatissimi  e  graditati  colorì,  l'allra  di 
ridurlo  in  quadrnlelti  quanto  piti  polca  desiderarsi  ntiiniti,  e  di 
fissar  i|uesti  alle  pareli  a  mezzo  di  saldissimi  niaslici,  nvan- 
tata  assai  in  quella  età,  permise  agli  artisti  di  r.ippresentare 
|riii  facilmente,  con  tinte  vivaci  e  svariale,  figure  dì  slraordi- 
M.iria  dimensione.  Dovendo  poi  coprile  con  queste  spaziì  va- 
iti, e  clic  da  molla  distanza  doveano  vedersi,  s'  accorsero  che 
bisognava  condurle  con  una  forma  grandiosa,  con  linee  sem- 
plici e  con  lina  «piccala  evidenza  di  masse. 

I  meglio  lavorati  Ira  questi  mosaici,  deslinali  alle  cliicse, 
rivestirono  d'ordinario  l'abside  della  maggior  lril)tma,e  cola  di 
«ililo  poneasi  il  Redentore  in  trono,  ftanelieggiato  o  dalle  peco- 
re, einhlema  de'crisliani,  o  dai  dodici  Apostoli.  Sulla  l'ascia  dcl- 
l'flreo,  da  cui  la  tribuna  era  cinta,  e  sull'orco  Irhnfuk^  in  quelle 
kisiliclte  clic  loaveano,  venivano  posti  simboli  sacri  o  scene  tolte 
JaH'  Apocalisse,  o  sì  veramente  i  venlìquallro  Seniori  in  quel 
It-rribìle  poema  descritti.  Altre  rappreseti tazioni,  parte  sim- 
litìlichc,  parie  istoriche,  coprivano  il  più  ilelle  volle  i  rima- 
neuti  spazii  delle  muraglie. 

I  più  .mtichi  musaici  cristiani  che  ci  sicno  noti,  si  crede- 
nrltbern  opere  pagane,  non  solo  per  lo  stile,  ma  eziandio  |)ei 
Itggelli  che.  vi  «ìlaiino  esi'ressi.  Tali  son  quelli  che  riveslono 
h  Milla  inlfiiia  del  mausoleo  di  sanla  Costanza  presso  lloma, 
i  quali,  sebliene  latti  eseguire  da  Costantino  dopo  la  sua  con- 
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versione.  [I 

altiisi\i  il' passi 

siaci,  ila  lasciar  grave  d  ubili  ti  sulla  giustezza  dell'  accciiitata 

inlerprelazione. 

Arieggiano  del  pari  lo  siilo  di  Roma  [ingana,  i  iiiosaicì 
fiiiilesli  nel  (jttiiiU)  secolo,  entra  al  hallislerio  di  Ravetiiia  ;  ma 
le  dignitosissime  ligure  accennaoo  a  peisonnggi  del  nuovo 
l'eslanicnlo,  vale  a  dire  ti  olTrou»  ì  dodici  A  pò  s  Ioli  e  it  Cri- 
sto in  U1C2Z0  a  loro.  Delta  stessa  epoca  sono  pur  quelli  da  cui 
è  decorata  la  gcnlilc  cliifsella  de'smili  INiizario  e  Celso,  desti- 
nala a  chiudere  le  ceneri  di  Galla  Placidia  figlia  di  Teodo- 
sio il  Grande.  I  Proleli  e  Ìl  Cristo  sotto  lì;^nra  del  buon  pa- 
store, ìii  particolaie,  presentano  tale  mia  dìgnilà  di  niavcnzc, 
e  un  cosi  giusto  assestamento  delle  drapperie,  da  ricordare  I 
belle  epache  de  IT  arte  romana. 

Del  medesimo  tempo  (liiroiio  eseguili  Ira  il  432  ed 
MO)  sono  pure  i  mosaici  che  fregiano  l'arco  trionl'ale  della 
basilica  di  santa  Maria  Maggiore  a  Roma,  e  gli  altri  che  stnn 
no  sulle  pareti  ',  i  primi   parlano  soggetti  dell'  Apocalisse,  i 
secondi  scene  storiche  liatte  dall'  antico  Testauiento,  Quasi 
contempuranci  furono  ({uelli  dell'arco  trionfale  di  s,  PaoU 
juori  le  mura,  i  quali  levali  d'opera,  (piando   nel  1822  V \ 
cendio  guastò  l' insigne  luonTinieiito,  verniero  rimessi,  esatta 
mente  si,  ma  non  a  tale  grado  da  lasciar  interamente   giuii 
care  (inali  fossero  un  di. 

?iel  secolo  susseguente,  cine  dal  526  al  5.»0.  ebbe  vita 
grandioso  mosaico  della  chiesa  de'snnli  Cosimo  e  Damiatto, 
più  bello  senza  dubbio  che  ci  otlra  la  pittura  cristiana  nell'  e- 
teriia  città.  Il  Cristo  sospeso  in  aria  fra  cinque  Santi  e  ìl  pon- 
telice  (''elice  IV,  Iòndatore  di  essa  chiesa,  maiiÌli3slano  una 
grandezza  di  linee  ed  una  severilA  di  concetto,  che  mette  ma- 
raviglia. 

Ravenna  pure  conserva  egirgi  musaici  dello  slesso  secolo 
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lo  ;   e   ({ucsli   Hicrilnito  di  essere   meglio  studiali  de'  ro- 

■istauri.  Neil' aulico  l>allislerìo 
degli  Ariani,  mulnln  poi  in  chiesa  col  nome  di  santa  Mariii  in 
Cosmcdtn  dall'  a i-ci vescovo  sani'  Agnello,  vedesi,  nella  vnlla, 
il  battesimo  per  immersione  del  Salvatore,  e  al  dì  sotlo  i  do- 
dici Apostoli. 

Di  maggior  considerazione  son  degni  (jiielli  copiosissimi 
di  s.  Apollinare  nuovo,  coiidnltì  anch'  essi  }ier  ordine  del  ci- 
tato sani'  Agnello.  OlTrono  storie  dell'  antico  e  nuovo  Tcsla- 
mento  e  Snnli  e  martiri,  i  quali  fanno  corteo  al  Salvatore.  A 
si  gran  nnmero  di  figure,  sovente  bene  alteggiale,  servono  di 
eniiipo  i  prospetti  di  molli  Ira  i  pii'i  cospicui  edillcii  dell'  an- 
tica Ka\enna  e  della  propinqua  ciltn  di  Classe  ,  ora  perduti  ; 
pt>r  la  (piai  cosa  i  ricordali  mosaici  sono  preitioso  docnniento 
per  la  storia  dell' archi  te  [tura  fiorila  nei  secoli  cristiani  entro 
>i  coufmi  deli'  Esarcato. 

Ragguardevolissimo  posto  meritaim  e/:i(Uulio  (piellt  di  san 
Vitale  lavorati  |)rima  del  547,  si  per  i' austera  sevcrilà  della 
linea,  che  per  i  personaggi  storici  che  vi  slaiuio  frainniisli  ai 
sacri.  Vi  si  veggono  rimperatore  Giustiniano  colla  moglie 
Teodoraj  e  s.  Jlnssiniiauo  arcivescovo,  m'ITatto  di  consecra- 
re  la  eliìesa, 

Ma  i  mosaici  di  pochi  anni  posteiioi i  a  <]uesti  nianile- 
slano  palese  la  decadenza  :  sicché  in  (pielli  della  cappella  ar- 
i-jvescov  ile,  eseguiti  fra  il  509  ed  il  574,  e  negli  altri  di  san- 
r  Apollinare  ìn  Classe,  contesti  fra  il  07  i  e  il  677,  scorgesi 
cosi  fatta  trascuranza  di  forme,  da  hen  raccertarne  come  una 
diversa  iullnen£a,  la  hizanlina,  cioè,  fosse  venula  a  guastare 
t|uanto  ancora  rimaneva  di  dignitoso  e  di  nobile  ncll'  arte 
italiana. 

Maniera  bizantina  appalesano  in  fatto,  e  i  mosaici  da  cui 
e  rivestita  la  tribuna  dì  s.  Agnese  fuori  le  mura  a  Koma 
U)ilS4)5S  )  e  (pielli  del  battislerio   presso  s.  Gio.  Lateiano 


((>40-642),  L>  gli  allri  di  s.  Sldimo  Roloiido,  di  s.  Pici  io  in' 
Vincoli,  ih  s.  Ti'oiloro,  lullì  ilcllo  sU'.sso  sct'olo  si'llinin, 

yiicsta  iiillut'ii/it  si  apj»a!i's;i  poi  uiaggiort*  «ci  nono;  |M'r 
lo  clic  liiUc  le  ilrnvizc  hiznitliiiu  taruio  IrisU^  pompa  di  sé  nei 
inosait'i  di'!  Incliiiio  di  s.  Leone  presso  $.  Gio.  Lnlcrano  ,  e 
iii'Uo  cliicsL'  de' santi  ^cl'co  ed  Achilleo,  di  snnla  PrasscdCj  di 
santa  Cecilia,  di  sanla  Alalia  in  Navicella.  Per  lai  gnisa  que- 
sta nobile  pilUna  n)oniiiiii''Ulale,  dìcliinando  sempre,  giunge  al 
massimu  di-tia  barbarie  in  quelli  della  nostra  basilica  Marchi- 
na, pregevolissimi  pvr  le  rappresetilazioni  e  per  la  varietà 
de'  coneeili,  pt;i  d  mia  si  scunsalantc  ruzice/,zu,  da  non  ser- 
bare più  DÌUDB  IracL'ta  di  buon  disegno.  A  questo  s'aggiunga 
uua  leeiiicft  la  più  negletta,  la  quale  si  sta  conlcntn  a  cou- 
tornare  le  figure  con  linee  grosse  e  nere,  e  a  dimenticare  le^ 
norme  più  comuni  del  chiaroscuro.  V 

Intanto  che  noi  vediamo  il  iiiosaieo,  dur.mle  il  pcrtado 
di  oltre  sei  secoli,  coltiuito  con  tanta  cura  ed  amore,  e  pro-j 
tetto  dallo  Stato  e  dalla  Chiesa,  scorgiamo  invece  la  pittura 
nnirale  trascurala  oltre  modo,  sicché  pochissimi  contiamo  i 
dipinti  superstiti  di  rpiella  età,  e,  quel  che  è  più,  scarse  lo  me- 
morie negli  scnllorì.  Se  togliamo  i  pochi  Treschi  delle  cripte' 
di  Roma,  qtielli  delle  catacombe  di  s.  Gennaro  a  Napoli,  il 
pochine  molta  guasti,  nella  chiesa  sotterranea  di  s.  Francesco  ad] 
Assisi,  e  gli  allri  in  uua  cappella  pur  sotterranea  a  s.  gazano] 
e  Celso  di  Verona,  non  saprei  quali  altri  citare  di  qualche  ri' 
levauza,  che  fossero  condotti  nel  tempo  da  me  discorso. 

La  storia  ci  ricorda,  è  \ero,  le  gcsle  de' Longobardi  fatte' 
dipingere  dalla  regina  Teodolinda  nel  suo  palazzo  di  Monza; 
ci  ranunenta  gli  ornamenti  co  loia  li  che  fregiavano  quello  di 
Carlo  Magno  a  Ingelheiui;  memora  le  copiose  storie  di  cui  i 
veseosi  di  Auxtrre  rivestirono,  colle  lor  mani  medesime,  le  pa- 
reti delle  lor  chiese  ;  ci  narra  come  Amalbcrto  abate  di  san 
Fiorenzo  di  Sanmur  ornasse  di  pitture  i  solfitli  della  sua  chic- 


Ul 
M  0  «piasi  liilto  il  suo  iiioiKìslcri)  ;  ci  rncconta  che  Folco  ahatv- 
di  Loblics  dipìnse  la  cupoln  dt-lla  sua  chiosa  ;rhe  s.  Gnbardo 
u'sravo  di  CiTsl.tiiza  Iregló  di  slorif  i  muri  della  cnllcdralc; 
file  Iflbate  di  Monle  Cassino,  Aligtivaiio,  lece  eseguire  vaste 
|iilliire  in  quel  celebre  nioiiaslero;  che  a  Salerno  i  Benedel- 
liiii  ricoprirono  di  sneri  fatii  hilte  le  niuragtie  di  una  nuova 
liitsiliea  dedicata  alla  Vergine.  Ma  clic  soa  mai  questi  [joclii  e- 
Mmjiii  Iramaudalici  dalle  cronache,  in  paragone  delle  nume- 
rose ricordanze  die  da  esse  ci  vennero  trasmesse  sui  tjinti 
luosnii'i  i  quali  s'operarono  dal  quiiilo  al  derimo  secolo? 

Tanto  per  altro  in  questi  come  nelle  pitluie  nitirali.  spic- 
ca cliiarissiuio  il  lallo^  die  due  diflereuti  influeiue  sìgnui  eg- 
parono  1'  arie,  T  tnm  che  va  dal  principio  del  lerzo  secolo 
tino  alla  meli!  del  sesto,  l'alha  che,  incominciata  allorn,  eon- 
tiiiiia  lino  a  (^inialme  o  [mliehhe  dirsi  anche  sino  a  Uiollii. 

L(i  firima,  che  ehìanieremo  lontana,  perchè  collegala  alle 
Iradi^iotii  di  Koitiii  antica,  man  tiene  dignitosi  gli  alti,  i  volti, 
j  panni,  e  non  lrasan<lii  ioU'rainenle  le  giuste  proporzioni  dei 
l'orpo  tiniano.  La  seconda,  ne^ligentando  del  tutto  la  lornia, 
nnide  ahbielte  ancor  più  le  espressioni  dei  \ollì  ;  e  lìn  quelli 
degli  esseri  di> ini  loggia  n)oslrnosi.  Mi  si  concedano  alcune 
cousideiaxiojii.  elie  varranoo,  io  spero^  a  chiarire  le  cause  di 
questo  singolare  leiiomeno. 

Sìii  ancora  neir  eia  di  Costautino,  una  quìstione  della 
[HÙ  alta  iiu portanza  per  F  avvenire  dell'  arie  s' agitò  fra  i  più 
illustri  vescovi  dell'  Inqiero  romano,  sosleneiido  gli  uni  con 
8i>  Cirillo,  clic  G.  C.  era  stato  il  più  brutto  degli  uomini,  ed 
oggìaiidosi  suir  aulurilà  di  Tertulliano  e  di  s.  Giuslino,  ì 
quali  affermavaou,  avere  il  Redentore  assunto  sembiante  %ol- 
gari  a  line  di  rendere  il  mistero  della  redenzione  più  subli- 
me. 'L' opinione  coulraria,  invece,  aiida\ a  riiica]/.ala  dai  tre 
gran  himinari  della  Chiesa  Ialina  s.  Agostino,  s.  Girolamo, 
i.  Ambrogio,  e  in  Oriente  da  s.  Giovamù  Crìsoslomo  e  da 
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velala  la  sua  tliviinia  chi'  r| limilo  t'rn  Kashnolo  [ut  imiii  rcriro 
gli   sgiinrili  ilei   tiKirloti.  Sìiiiilo  l'diitrnvcrsia.  riniiisla  <|iinsi  ^ 
assopita  pel' un  cerio  lempo,  ricnitiiiiciò  più  viva  iieiroltavo^ 
secolo,  epoca  nella  quale  s.  Gio.  di  Raniasco  e  il  papa  Adria- 
no I ,  ilesìgiiarono  Gesù  come  mi  nuovo  Adamo,  modello  delitr 
(orme  più  perlelle, 

L'  Uccidente,  sej^iiilanilo  t'  nntoHtà  d'  Adriano  e  quella 
dei  tre  dottori  accennati,  rispettalissinii  nella  Gliìesa  iutinn,  ■ 
lento  d'allciiersi  alla  ricordalii  scnleiiiea,  nel  loggiare  il  tipo 
del  Crisi»,  per  (juaiito  [mt  ali™  lo  porim-lten  la  pi-rizia  de^'ii 
arijslj,  ogni  di  [)Ìn  s<;iulentf.  Inlatli  rinimagiae  dfl  Cristo  che  si 
vede  nei  Cimitero  di  s.  Calisto  a  Koma,  la  più  antica  che  lino 
a  questi  uHiini  lempi  si  tenesse  uscita  da  pennello  rrisliano, 
ha  il  viso  di  forma  ovale  Icggurinentc  allungala,  i  traili  dolci," 
e  d'  un'  avvenmizn  grave  e  malinconica,  i  capelli  separati  sid 
mezzo  della  ironie  e  radenti  in  due  lunghe  masse  stille  spalle, 
lln' altra  immagine  più  recente,  e  co^niedusimi  lineamonli.  stti 
in  una  cappella  del  cimitero  di  s.  Ponzianu. 

Malgrado  1'  autonli\  di  tali  latti_,  malgrado  le  asserzioni^ 
din  due  padri  greci  s.  Gregorio  di  Nissa  e  s.  Giovanni  Crisc 
storno,  r  opinione  contraria  prevalse  in  Oriente,  e  i  monaci^ 
dell*  ordine  di  s.  Basilio,  [ter  rispetto  al   loro  fondatore,  pc 
srro  a  tortura  lo  ingegno  a  line  di  persuadere  come  il  Sal-| 
Vittore  avesse  avute  rjuasi  deformi  le  semhlanze.  Singoiar  i'nU 
lo  !!  (piei  Greci  medesimi  che  un  tempo  valsero  a  concepirp 
cosi  Iwne  il  hello  nelP  idealità  delle  sue  lornie,  e  Taveano  si 
ingegnosamente  posto  in   atto  nelle  opere  dell'  arie,  turono 
poi  queglino  slessi  che  respinsero  i!  bello  divino,  elevato  alla 
più  alla  potenza  sua. 

Kispello  alle  rappresentazioni  della  Vergine,  furono 
Cora  i  rristiani  dell'  Uccidente  eh'  ehi 
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zioni,  Ihrse  perchè  un  de'  loro  più   gran  dottori,  s.  Ambn 
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giù,  nvea  meglio  d'  ogi>i  atlrn  pnJre  della  Cliiesii  ii)1cnnaU). 
mine  iiclln  .VIikIit  di  Dio  la  I»cIIck£<i  del  corpu  fosse  i|ua$i  un 
i-ifloso  di  «{(iella  raccolta  ncIT  aiiìiiiii  di  lei.  Per  lui  modo  co- 
minciava a  niellcr  liasc  (jnell'  eleineolo  di  si  cara  soavità  ncl- 
l'arte  cmtiaiia,  eli^e  riniinngitie  di  Giostra  Douua.  Laonde 
essa  diveuDC  inspirazione  dilicìdissiiua  ai  liecenliiili  e  ai  quat- 
Irocenlistij  e  produsse  le  inirabìli  Madonne  dell'  Angelino,  del 
Botlicelli,  di  Gin.  Bellino,  del  Cima,  di  Kallaello  ;  lAliidoimc 
avv ivate  da  elegante  modeslfa,  dìi  dolce  malinconio^  in  cni  il 
fedele  iuliavide  la  ))ìetà  e  la  cnrilà,  (alte  sublimi  ridia  Donna 
divini),  e  [ter  essa  ollerle  a  modello  della  madre  e  della  s[)o> 
sa  cristiana. 

IH  tal  guisa  i  tipi  londamentali  della  piltuia  sacra  ven- 
nero diversamente  concepili  ncll'  Orienlc,  e  nell'  Occidente,  e 
rosi,  molto  tempo  innan/J  clie  rimila  avesse  cessala  d'essere 
nell'impero,  aveavi  già  ima  divcrgeu/a  profoudii  nelle  mire 
itegli  artisti  come  nel  carattere  de'  jiopoli  ;  aveavi,  in  una  p<)- 
ml.i,  il  prodromo  del  grande  scisma  di  Fozio.  Gettiamo  uno 
sguardo  relro8[ieUiva  per  vedere  di  tanta  divergenza  le 
r^iisc. 

Costantinopoli  era  surta  eittà  imperiale  in  un  secolo  di 
decadenza  e  di  corruzione,  e  i  tesori  non  aveauo  di  certo  uian- 
lalo  al  suo  iondalore  per  abbellirla.  Coslantino,  signore  di  tan* 
la  parte  di  mondo,  volle  clic  la  novella  Roma  Incesse  diluenti- 
care  la  maestà  dell'  antica  ;  e  perciò  le  cave  di  marmo  Irìgio 
p  ipicHc  delie  isole  del  l'reconeso  furono  poco  luen  clic  esau- 
rite. Quattordici  palazzi  ningnifiei  per  l' iiuperalore,  pe'  suoi 
figli  e  pe'  suoi  ministri  ;  un  numero  eguale  di  tein{MÌ  dosli- 
natt  al  culto  de' cristiani ,  un  vasto  toro  cinto  d'un  por- 
tico, terminalo  da  due  ardii  di  trionfo  e  nel  niezzo  del  <piale 
iollevavasi^  sopra  una  colonna  di  porfido  alta  1^0  piedi,  la 
statua  colossale  del  iirinei|H';  poi  un  altro  loro  delti»  ìugn- 
iéeo,  egualmente  mngiiilieo,  ini  ippodromo  {»ei  giuoclii  etpie- 
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stri,  ulto  bngm  piibhUri  :  ecco  ^li  splendidi  niaiiumenti  citc  il 
l)r'c  vissi  ino  giro  d'finiii  vetiix^ro  nlznli  sullo  f^li  orchi  del  ca|io' 
lasloso  delio  Sl.ilo,  tino  dL'[i;Ii  iiaitiiiii  |>iù  midi  di  potenza  e  di^ 
rinomnTisn  ch'itbliiìtno  vestito  la  porpora.  Iciiuclii  delle  arti  [>or<>f 
tati  da  noma,  dalla  Gruci»,  dall'  Asta  no»  riiroiio  i  soli  die 
ornassero  pubblici  edilicii.  L'itnperalore  fece  lavorare  numero 
inlìnito  di  quadri,  di  nittsaiei^  di  statue,  di  bassirilievi  jìj^u- 
rarili  Gesù,  la  Vergine,  i  Proleli,  gli  Apostoli.  II  iiiariao,  il 
bronco,  r  oro,  1'  argento  olTeriano  per  tulio,  agli  sguardi  del 
popolo,  i  Irionfi  del  piincipe,  le  immagini  di  lui,  quelle  dei 
parenti  suoi,  de'  liivorili,  de' cortigiani,  Nel  tempo  stesso  co-, 
struivaiisi  chiese  a  Roma,  a  Napoli,  a  Citpna,  ad  Antiochia,  a] 
Tiro,  a  Gerusalemme,  a  Betelemme,  e  in  quante  erano  le  co- 
spicue eiHà  dell'  Impero. 

Ma  it  tuli  iuipiese,  cui  prcsedeva  smodata  niagnilìcenEa, 
mancava  perirla,  coire^ioiie  u  giislo;  e  questi  elementi  primi 
della  bellt'ìCiCQ  mancavano,  percbè  Ogni  cosa,  in  quella   orgo- 
gliosa corte,  era  corruzione;  tutto  voleasi  piegalo  al  desiderio 
di  sloggiare  opu1eu/:i,  tutto  mirava  a  suirogare  la  ricchezza 
che  abbaglia  le  molltlutliiii,  a   quel  lino   bollo   die  nppaga  il 
pensiero  ed  agita  il  cuore.  L'  arte   cristiana  doveva  si  natii* 
rarsi    a   Costai)  ti  uopo  li ,  gì  acche    le    credenze    pubbliche   nej 
laceaiio  una  popolare  neeessilà;  doveauo  si  dij)ingcrsi  e  chie- 
se e  ballislerìi  coi  talli  dei  due  teslamcnli  ;  le  immagini  sacrel 
doveano  mostrarsi  persili»  sulle  toghe  de' magistrati  :  mn  in/ 
onta  di  questo  ap[iareiite  entusiasmo  verso  le  ra|)presetita/.ioiii  ' 
sacre,  esse  portavano  il  marchio  della  [ùù  misera  barbarie,  in 
cui  era  falsalo  il  primo  scopo  dell'aite  religiosa,  il  sentiiiieuto, 
ciot',  di  dcx  ozione  e  di  anneguzione.  ^M 

Avessero  almeno  quegli  artisti  sapulo   copiare   con  esal- 
iettn  le  composizioni  tradizionali  che  Inr  Iratnaiidaxa 
dilla  sj,  e  pure  al   paragone  ancor  inspiiala  di  buon 
triup,  r  Italia  '  Ma  per  contrario,  essi  lutto  guastarono 


lìuDgc'iKlo  (bi'iìio  piienlinetiU'  goffe,  nel  uno  sbrìgtiato  nitego- 
imo  il  minte,  laiilo   usci  dalla   seiii|tlìcilH  iTligios;),   da  for- 
are il  Concili  u  rncpollo  a  Cnslaii  lino  [ioli  nel  092  ad  arrcslare 
<|uc'  sislemì  di  sacre  rappresentazioni,  clic  s' eriiiio  scìa^nrn- 
DCiite  inntnti  iit  un  sollilizzarc  ntelafìsico,  buono  ^ollnnln  a 
"eonverlii-e  1  arie  in  Induvitiello. 

Siccome  lo  scopo   di  simile  Concilio   iptcllo  era  sialo  di 
rimedinre  od  un  male  che  in  Ualia  non  sussisteva  punto,  cosi 
i  pontefici  rigetlaronn  in  sul  principio  si  Calle  rcslrizioni,  che 
]tst«au(t  impedtri:  Innlo  la   ptelà  de'  ledeli,  come  la  imniagi- 
otsioDc  degli  ai'listi.  Fu  .solo  sotto   il   ponlilìcala   di  Giovan- 
ni VII,  irreco  egli  slesso  di  nascito,  che  la  Chiesa  roniann, 
pressala  terso  11080  dalle  istanze  continui-  dell' iinpcrntore 
tli  Coslanlinopolt  Giusliniano   Kinotniele,  adottò   delitiiliva* 
iiKuile  le  decLsionì  del  Concìlio  qniuiscslo.  E  le  adottò,  per- 
dio te  astruserie  de''  bizantini  artisti  iM'ano  già  vntriite  a  gna- 
slarc  In  primiliva  semplicità  delle  tradizioni  religiose  d'Ilalin. 
Finalnienle,  s>il   conitncinre   dell'oliavo   secolo  sco|»pin 
litragaiio   lerribfte   suscitalo   dagf iconoclasti,  uragano  che 
tiittiricció  distruggere   ogni  anche   immiserito  elemento  del- 
l'arte religiosa.  Leone  V  Isaurico,  a  cui  l'educazione   rustica 
ed  i  cominercii  cogli  Arabi  ed  i  lìiiidei.  aveano  inspirato  una 
«iolenta   avversione  per  le  imniagiTii ,   sollecito  d' imitare  il 
mlilTo  Eczìd  che  in  tutta  la  Siria  aveale  distrutte,  pretese  pur- 
gare i  proprii  Stati  da  ciò  che  egli  chiamava   idoUttria  scn;i- 
itahsa.   Uopo  aver  disfogali  i  suoi  primi  lurori  nel  726  sopra 
un  croeelisso  posto  nel   vestibolo   del  suo  palazzo,  spedi  in 
lifttc  le  (iruvincie  dell'impero  emissarii,  dì  cui  gli  erano  note 
la  straordinaria   Icrocia  ed   il  lannlisino,  allineile  inveissern 
contro  gli  allocatoli  dette  iillmtigiiii,  cpianli  e  clii  fossero,  sen- 
ta distinzione.  Fu  allora  che  monaci  e  sacerdoti  vennero,  |ier 
lai  cniisaj  immoluli  alla  dissennala  crudeltà  del  principe,  altri 
andnrann  nitrlilatt.  nitri  espulsi  dall'  impr'rn. 
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Alcuni  fin  essi,  teslìin»nìi  di  simili  sjtiiguiuose  ire,  ripa- 
rtiiido  (inllii  Giccia  iu  llnlìa,  raccoutarono  quitiito  avcano  ve- 
dttlo  e  piovalu  di  krocc  sevizie.  La  ÌDdignafioiie  prodotta  da 
lidi  iiarrasiuiii  giunse  al  colmo,  quando  l'iiniteratorc  minacciò 
di  li-if  ridurrle  in  lianlumi  In  statua  di  s.  Pielro, e  di  Ira^cmarc 
il  papa  Gregorio  li  carico  di  catene  al  piede  del  trono.  Un 
entusiasmo  uguale  a  quello  che  armò  nelle  Crociale  1'  Kuropa 
coiilro  dcir  Asia,  si  stese  rapidamenle  «la  Konin  a  Ravenna, 
da  Ravenna  alla  \  enezia,  e  guadagnò  i  l^oiigobardi  medesimi 
che  vollero  partecipare  all<i  guerra  sacra.  Approntaronsì  iu 
Irella  te  anni  sulla  terra  e  sul  mai-e:  poi,  dopo  aver  rovescialo 
la  statua  deirini[)erator  bizantino,  i  fedeli  al  cullo  delle  imma- 
gini giurarono  di  vincere  o  di  morire  pLM-  la  difesa  d'esse,  in- 
tanto che  le  donne  ed  il  clero  pregavano,  vesliti  di  sacco  e  co- 
perti di  cenere , 

La  rabbia  degl'imperatori  icotioclasli,  anziché  giungere 
a  distruggere  1"  arie  sacra,  speci  al  metile  nei  paesi  uccidcula- 
li,  tini  a  tornarle  di  profitto,  ma  però  Icnlamcule  assai,  iin- 
percioccbù  i  monaci  fuggili  di  Grecia,  [)ei  quali  i  papi  fonda- 
rono vasti  monasteri,  apparlenevano  per  la  più  parte  all'or- 
dine di  9.  Basilio,  nel  quale  numerosissimi  erano  gli  artisti 
imbevuti  delle  idee  bizantine  eh'  io  già  v'  accennai,  È  quindi 
probabile  che  solo  pr  conibRltcre  la  loro  influeaza  il  (><»• 
fta  Adriano  I  si  promtnciasse  altamente  in  favore  della  tra- 
dizione, la  quale  volea  consideralo  Gesti  come  il  modello  del- 
le |)iù  perlétte  forme. 

La  persecuzione  che  gì'  imperatori  d'Oriente  esercitaro- 
no per  più  d'  un  secolo  contro  le  immagini,  lù  causa  che  l'I-j 
lalia,  per  una  rìazione  naturalissima,  ne  producesse  più   ci 
mai.  1  monaci  greci  ch'erano  luggiti  dalla  metropoli  orieota^ 
com|)ensaviuist,  coli'  esercizio  de'  {x-nuetli,  del  crucio  rlw 
essi  produceva  T  esilio.  Lo  spirito  de'  Longobardi,  dirozz.i 
alquanto,  avi'a  voluto  partecipare  ai  gotlinicfiti  dell'arie. 
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cìw  «'Un  *>rnsi  (lirliiiirnl.i  in  liivoic  ili>lk'  iiiimnn^ini.  Quindi  il 
loro  re  Ijinlpr.intla  fece  decornn»  con  mngnificeiiza  la  cliicsn 
di  s.  Pietro  in  CicI  d"  oro  a  Pavia,  c<l  ogni  nuovo  ponleficc. 
ulendo  sulla  cattedra  di  s.  Pietro,  voleva  eseguili  nuovi  mo- 
saici 0  nuovi  dipinti  nelle  basiliclie  o  nnlle  calacoinhe. 

Intanto  comparve  sulla  scena  del  mondo  uno  de'  più  vi- 
Ij^rusi  e  coraggiosi  ingegni  die  Dio  destinasse  a  dominare  la 
terra,  Carloraagno,  V  uomo  sommo  che  servi  di  contrappeso 
a  qnanlo  ancora  aveavi  di  paganesimo  nelle  idee  dell'  Occi- 
dente. Barbaro,  preparò  la  civiltà  ponendo  argine  al  torrente 
ile'  popoli  nomadi  che  impedivano  la  Lice  del  sapere.  Stranie* 
ro  ad  Italia,  conobbe  clie  dall'Italia,  anche  iin  itila  per  infinite 
miserie,  |)o!eva  <■  doveva  venir  la  liinnniclla  della  rigenerazio- 
ne. Allora  incontinció  nelle  lingnc  e  nelle  arli  la  grande  crisi, 
i|uando  di  decomposizione,  quando  di  liamntamento,  senza 
In  quale  non  avrebbero  potuto  l'ondersi  insieme  pnncìpii  tnnto 
elerogeuci. 

Onesto  lavoro  4'  lenla  Irasformazione,  che  nlcnni  mo- 
derni chiamarono,  non  esallameute,  «7  luitgn  sonno  delta  spi- 
rila tiinnno.  mentre  non  In  se  non  il  rimnlarsì  del  bruco,  che 
racrliiiiso  nella  crisalide,  esce  dopa  in  agile  farlalla  ;  questo 
lavoro  che  abbraccia  una  delle  epoche  più  grandi  e  più  oscu- 
re della  storia,  diede,  rìgnardo  alle  arli,  soggetto  a  fiere  po- 
loniche siiscilate  dai  solili  orgogli  di  mal  inlesa  nazionalità  ; 
vanti  miseri  d'  uomiiii  che  sliniano  prima  gloria  degrincrti 
ncpoti,  la  lama  degli  avi.  iUoIli  {e,  a  parer  mio,  a  gran  diritto) 
rredellero  che  solo  dai  poveri  avanzi  dell'  arte,  che  pur  in 
Italia  non  perdette  vita  giaitiniaì,  venisse  al  resto  delI'Oceiden- 
le  quella  smorta  tìatninella  di  artistica  allivilù,  che  dopo  il 
mille   cominciò  a  mandare  qualche   languida   luce.  Altri,  in 
1-Vancia,  e  sopratliillo'  in  Germania,  stimarono  inconlrovcrli- 
l»ilf.  che  taiiln  al  ti  sita  venisse  da  nuovo  elemento,  il  <jci*nia- 
niaì,  che  rinsanguino,  al  dir  loro,  di  più  puro  sangue  le  ve- 
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111'  ini|)ovi.'rih'  ili'll*  aulico  moiuln  roiiiimo.  e  valse  a  rijrf'iprar 
1  <'irl(\  e;\à  avvinta  su  miglìntT  ramiìiino   ihilla  <!ifTii$inij<>  daH 
frislinnesimo   iielte  cilnle   conlrade  «'  dalla   mescoloiwa  dcll(^ 
i'n7>ze.  Essi  quindi  ci  additano  una  sciuils  fjernianixristiatta 
a  cui  per  poco  non  allribiiiscono  il  niprito  d' aver  dalo  im- 
pulso air  aurora  dell'  italiano  risorgimento.  M 

Ora,  e  verissimo  die  Carlomagno  concesse  alle  arti  cllì- 
cacc  protezione,  facendo  in  tnttc  le  chiese  dell'  impero  dipin- 
gere storte,  assestar  inosaid,  intagliare  reliqtiiariì  e  marmi  : 
è  verissimo  ch'egli  inviava  appositi  messi  per  vigilar  tali  ope^ 
re  ;  è  verissimo  "che  obbligava  i  vescovi  e   gli   abati  de' con- 
venli  ad  ornare  con  pitture  e  mosaici  le  nuove  chiese   che  sL 
costruivano  :  è  verissimo  che  fin  sid  campo  di   battuglra   cgl|| 
volea  le  sacre  immagini  dappresso.  Un   gran   numero  infatrt 
dì  edifìcii  elevati  da  questo  bcnclallore  della  Ftnnein  e  d'Itali^ 
ci  provanOj  quanti  aclisti  avessero  lavoro   nel  suo  impero, 
tempii,  i  palazzi,  le  terme  di  Aqtiisgrana,  i  mosaici,  le  pittiir 
ì  vetri.  ì  bronzi  di  cui  egli  decorò  i  suoi  domìniì;  tutto  fu  ese- 
guito da  artefici .  al  dir  del  monaco  di  S,  Gallo,  nati  al  di  qua 
de  mari,  quindi  non  bizantini. 

'  Ma  in  mezzo  a  tanto  movimento  d*  arte  venuta  dalf  ini- 
periate  comando,  e  però  da  osservarsi,  che  Roma,  indeper 
dente  da  lui,  e  allora  padrona  della  coscienza  de'  popoli,  mt 
nifeslavasi  egualmcnle  attiva  a  voler  ornali  dì  giganteschi  mr 
salci  e  di  ricche  dipinture  i  tempii,  e  giovavasi  di  artisti  prc 
priì,  anzi  ne  Ibrntva  anche  alla  Germania,  alla  Spagna,  alla 
Francia. 

Dì  mano  in  mano  però  che  l'  ehi  avanzava  verso  1"  anno** 
mille,  in  cui  la  popolare   credulità  slinia\a   sopravvenisse   la 
fmo  del  mondo,  il  terrore  universale  ari*cstava  il  pennello  degli 
arlisli,  sicché,  al  dire  di  mfdli  cronisti,  cpiasi  nulla  prodnsseroj 
Ula  trascorso  quell'anno  tanto  pauroso,  senza  sinistri,  la  ptltit-^ 
ra  continuò,  si  per  altro  barba ra_,  anche  in  Roma,  ove  pur  ( 


alia 


o| 


149 

'«tn  mcii  derndiiln  che  iilliove.  Fu  aiinr.i  clic  le  chiese  di 
«nia  Francesca  Romana  e  di  s,  Lorenzo  fuori  le  niuraj  ven- 
nero ricoperte  da  !>]jk-ndidi,  quanliinqvic  roxeissimi,  dipinli  e 

Uà  questi  l'alti  dunque  risiillactriaro,che  seiutorno  al  mit- 
ili artisti  lavoravano  di  lieqnentc  nei  paesi  nordici  congiunti 
41'  impero,  non  hi  ndoiieravnnu  meno  i  pennelli  ìli  Italia,  Clie 
poi  sulle  arti  di  questa,  la  Germania  nllora  influisse,  è  («cile 
provare  come  sìa  opinione  iion  bene  fondata,  ìmperciocckè  tut- 
te le  pitture  di  tale  periodo,  tanto  quelle  dì  Francia  che  dì  Ger- 
Rania,  hanno  lo  stesso  caiattcrc  d' ìmpcri/Ja  nella  forma,  che 
a  notarsi  in  quelle  dell' inij^ero  greco,  il  solo  che  esercitasse 
quei  di,  influenza  efficace  sull'  arti  dell'  Occidente  sellen- 
xionalc.  Le  figurcj  e  le  intere  composizioni  delle  opere  inu- 
roli  dì  GermHHÌa,  di  Francia,  de'  Paesi  Bassi,  s'  accostano  ai 
lipì  hìzantini  cosi,  do  parere  opera  dei  greci  maesliij  e  ser- 
lono  a  chiaramente  dimostrare  come  la  pittura  non  fosse  più 
oc  colà,  DÒ  altrove  un'  arte  intesa  a  svelare  i  sentimenti  del- 
l'animo,  ma  invece  una  specie  dì  scrittura  in  cui  sì  volenno 
far  piti  chiari  al  popolo  i  testi  sacri.  Ciò  vicn  meglio  pio- 
valo  quando  si  osservi,  che,  innanzi  lutto,  quelle  pitture  scguo- 
^Bp  costantemente  una  tradizione  già  prescritta  dalla  Chiesa, 
^B  If  coinposiztont  ci  sono  variate  mai;  secondamente  dalfes- 
■Rrvi  scritte  le  leggende  loltc  dai  doe  Testamenti  inimedia- 
tsnienlc  sotto  il  soggetto  ra|)presentato.  Per  terzo  dal  rin- 
venire negli  scrittori  sincroni,  attestazioni  solenni  che  dicono, 
la  pittura  dover  essere  il  libro  per  gì' ignoranti,  ed  una  sur- 
rogazione de'  sacri  testi  per  quelli  che  non  sajieano  leggerli, 
hifalti  s,  Niceforo  Patriarca  di  Costantinopoli,  dice  in  una  sua 
istola  che  scrivert  e  dipingere  suonano  la  coso  mede«i)»«, 
md  Sinodo  d'Arras  al  capitolo  HI,  sta  notalo,  che  gì'  Uielte- 
il,  i  quali  non  pmsono  intendere  col  messo  dei/tt  scrittura, 
iti  rutti  egualmente  dal  dipinlo. 
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I  soli  r.iii)i  il'  arie  clic  l'orse  iti  qtiesln  epoca  sieiisi  isnttì 
meglio  in  GiM-m.inin  ed  in  Franeia  che  iion  in  altri  Inolili,  e  si 
dliunghioQ  nlqnanln  dalla  rozzezza  dcBìzaiiliiii,  sono,  la  mi' 
niatiira  e  i  vetri  colorali.  V  liafino  ancora  in  molle  bìlilinlcchc 
di  quelle  regioni  inanoscrilli  ornali  di  pregevoli  uiinìatnre,  sol- 
fa cui  dala  no»  [>iiù  essere  mosso  dnhhio,  perchè  nel  prologo 
it  dotto  clic  l'opera  tu  iiitr.ipresa  [ter  ordine  dello  stesso  Carlo- 
magno,  la  essi  nulla  sente  T  iuìitaiiionc  classica;  la  composi- 
zione è  più  originate  e  più  libera,  il  pennello  più  fino,  le  for» 
ntc  non  lauto  rozze  come  nelle  pergamene  contemporanee  d'I- 
latia.  1  monumenti  abbondano  per  provarci,  clic  (picsto  ramo 
inferiore  dell'  arte,  tu  sempre  progressivo  sotto  la  dinastia  ca- 
rolingia. Per  andar  di  ciò  convinti,  basta  osservare  e  il  liei  ■ 
Salterio  della  biblioteca  di  Vienna,  opera  d'tni  pilloi-c  tede- 
sco di  nome  Daliillo,  e  l' Fiangeliario  di  Carlo  il  Calvo 
conservato  nella  biblioteca  di  Alonaco,  e  il  libro  d'  ore  della 
reginn  Enmia^  capo-lavoro  pei  leuipì  suoi,  e  meglio  ancora  il 
Henidisionalc  del  Monaco  Godemanno,  che  (ter  eleganza  e  fi- 
nezza di  pennello  sorpassa  tulli  gli  altri  codici  contemporanei. 

Una  specie  ({i  scuola  centrale  sembra  essersi  fonnat»  in- 
torno a  questa  epoca  nel  celebre  monastero  dì  S.  Gallo  in  Uvis-ifl 
zera,  ove  due  miniatori,  Sinlramo  e  Modesto,  s'erano  fin  dal  ~ 
nono  secolo  tatti  chiari,  e  dove  le  tradizioni  eh'  essi  vi  lascia- 
rono vennero  raccolte  dal  monaco  Notchero,  il  quale  con  e- 
gualc  onore  coltivava  pittura  e  poesia,  dal  monaco  TutiloitQ^ 
che  lu  ad  un  tempo  [nitore,  poeta,  nnisico,  cesellatore  e  sta* 
luario,  e  dal  monaco  Giovanni,  che  rinincratore   Ottone  111 
cliiamù  ad  Aquisgiana  per  dipingervi  un  oratorio,  facendolo 
eleggere  poi,  in  ricompensa,  vescovo  dì  Liegi.  fl 

Questo  cateuamcnto  delle  alte  dignità  ecclcsìastictie  cnirn- 
bilìtà  di  trattale  le  arti  del  disegno,  si  rinviene  con  più  di  fre 
quen^a  nelT  undccimo  secolo,  Iltlerico  e  Adelardo^  1'  uno  ribalej 
di  s.  tìi'rmano  d'Auxcrre.  V  altro  dì  s.  Troim,  erano  nel  lor 


li!iii[ici  caìcbndisstiiii  ctiiiie  jiiUori  <ii  iiiìiiialiirt.'  ;  i*  le  riinzìoiiì 
t'}>bi'o|inlì  111)11  iin[jeilivaiio  che  s.  Beiiiardu  vescovo  di  Uil- 
Jcsheiin  nella  Tu  riti  già,  colornssc  egli  stesso  e  lormasse  nel- 
la miuinliini  aJlicUj  die  r  ^l'coiiipagiiavaiin  inseguito  nelle 
corti  ove  egli  entrava  come  inviato  di  gravi  faccende  dello 
,    Slato  (1). 

Tutto  questo  per  allro  \ale  a  provarci,  clic  in  Germania 
ed  in  (*' rancia  la  niiiiiatiira  era  meno  scadente  che  non  da 
noi;  ma  non  ne  viene  dft  ciò  che  la  pittnni  murale  e  <]uella 
dfilf  ancone  (osse  in  migliori  |)ainiì.  Knlranibe  anzi,  pni'  se- 
^'uitando  il  tipu  liì^anlioo.  si  inojilr.ivauo  ancor  più  goflc  ciic 
non  le  noslre. 

Qnesto  si  per  allro  è  incoiUeslato,  clie  un  secondo  ramo 
(J' arte  oltre  la  miniatura,  tauin  che  Inolo  giovò  a  dar  vaghez- 
za e  mat'skà.  e  (  se  mi  è  leeila  1'  es|trcssione  )  idealilù  alle 
rhiest-,  cblte  non  solo  nrigme,  ma  perle/Jona mento  in  Gcrnia- 
tiia,  e  meglio  ancora  in  ri'aiicia.  Intendo  parlare  di  quella  [)ìt- 
lina  sul  vetro  a  cui  dolibiamo  le  niaravigliose  Tmestre  colora- 


li) ■fon  <>  prr  allro  da  «reilffre  ctic  lj  |iittJi*ii  «li  tjuclln  dà   «lulos^f  sullun- 

Ig  b  IntrlligvaM  tlel  rozio  popolo,    uè  mfmr    ctcìinì  tol  \oHa  nd  F9|irei>lane 

rncrgica,  e  toccare  gli  aiitml  gagnar  itaracnte.  €<:  ne  rnftrnia  II  (aUo  di  <]ucl  Mi- 

todìo,.  monaca  e  pittore  il^'t  nono  secolo,  vissuln  in  Tf^ssfilonica.  'Narra  una  cruna^ 

rt  »ke  tlofarl  fprtieljriina  re  de'  Buljjiiri  cil  rrelini,  ehionià  iineslo  .fli>(odio  a  Tii- 

rapolt  e  gii  ar<ltriii  die  fregia  isir,  i-un  opere  ilei  iii»  priintllu,  unii  ssln  tlu  testina 

rnlrn  *\  «uo  pnTn^xo,    ma    per    nan    hmeiilire    K  imlitle  sua    crmìcìfj   \*ùlf  che 

((  r<mr  ìo^jcHo  una  scelta  Irsglca  e  terribile,  dir  tcce  I' aerorlo    pllloref    GII 

rà  il    giudiicia  finale,  e  tli  un  mailn  «I  Hero  e  non  si  tremendi  eplsodil,  ch«  il 

'baro  re  ne  rjhliri^iiiì  spaventato,  e  si  fucr  cristiano. 

f.e  fatiche  apo:tto1i[!he  ili  Mrluilio  itvn  st  limitarono  a  eo^i  prudi^iuijn  con\er- 

Msne,  nia>  di  coDcerlu  con  san  Cirillo,  ni  pnrtA  a  predic.ir  l'evangelio  ai  Muravi 

f  Ad  altri  (lupoli  Slavi,  die  loro  uno  speciale  alT^bcla  per  la  liturgia,  di  cui  «tn- 

eor*  «1  giovano,  Irtikliiase    nclU  lor  1ini;un    la  llibbiu,  etl  eletto  arciveaeovo  del 

fàtif  dn  i(iiet  iiopolo  abitalo  e  della  vicina  PaniiimU,  «uniluiie  vita  si  pia,   ch( 

Uopo  norie  venne  tanliAcato.  I>a  lutto  cii^  apparisce  ancur  |iii1  chinru,  di  <|uanlo 

riiprllo  fa>se  Uniita  dcgnii    lit  pittura  in  i|iic' liceali,  e  i|iiaiitu  onorali- venissero 

nue' xcerdoli  che  la  Irattavanu.  |V.  K.   Dtviu   I  ifi    ilts  Arlittit,  l'arigìj  I8S3. 


152 

le  deiln  Cattedrale  di  CologitA,  dì  sfliiln  Giutuin  »  Briiss«Ucs. 
di  s.  Ovaiio  a  Rfims,  dell-n  Santa  Ciif»[H-lla  n  Pari|,'i,  e  di  quasi 
lidie  le  caliedmli  nordiche.  La  gloria,  s«  non  dellìi  scoparla, 
almeno  del  rinvuinmcnto  delle  migliori  lecnictie,  nfifMirlicn^H 
senza  dnIjUiu  alla  Francia,  gloria  veramente  degnissima  d'nlta 
riconoscenza,  perché  giovò  allo  svilii|3j)o  dell'  arie  moderna 
croia,  e  |)o<ie  l' immaginazione  del  cristiano  pregante  sotto,  per 
cosi  dire,  il  mislerioso  nUasciiiiiinenlo  di  una  luce  svari.ilamen- 
te  Innlaslica,  acconcia  al  raccoglinieulo,  allagltata  a  far  vola» 
re  il  pensiero  lino  alle  maraviglie  della  celeste  Gerusalemme. 
Crescinta  presto,  ijuesl*  arte,  sino  ipiasi  a  toccare  la  perlezio- 
ne,  [lermìse  che  sulle  giiimii  iinelHate  delle  chiese  si  rappi-©. 
senlasSero  popolose  storie;  siectiè  nel  HU2  il  celebre  ahftle 
Suggero  fece  dipingere  su  (pielle  di  s.  Dionigi,  vicino  alla  me 
trojtoli  jianccse,  le  principali  geste  de' Crociali  di  cpiella  terra» 
ii  principnlmente  dal  regno  minerale  clie  la  pittura  su 
vetro  toglie  te  sostiin/.e  cnloraiili  d»  usarsi  ne'  suoi  processi. 
K  a  tal  line  si  giova  degli  ossidi  metallici  Fusi  colte  malerìf 
desliniìle  a  lornifue  il  vetro,  cioè,  lu  rena  alLa,  la  cenere  di 
soda  e  di  polass»,  e  la  calce.  1  colori  cosi  prodotti  (itniio  par- 
te del  vetro  inedesinn),  e  sono  |ter  cansegne^^n  tnaltcraUiliH 
Gli  ossidi  nietnlliei  devono  essere^  aggiunti  in  piccolissima  |iro- 
porzione  alle  materie  culmini  eh'  eiitruno  nella  coinposi/.iun 
del  vetro.  Il  tileifro  s' ottiene  coli' ossido  dì  cohalto;  il  vk 
letto  enti  l'ossido  di  manganese,  il  verde  con  quello  di  ramo 
con  r altro  di  cromo,  il  ijiallo  con  l'ossido  d'iirgenlu  oppu 
con  r  jìiilinionile  di  jtiutnhOj  il  rosso  con  una  mescolanza  d' ns 
sido  di  rame,  di  Iorio  e  di  maiiganew ;  per  altro  e  raro  chi 
riesca  brillali  le  e  diofano.  Laonde  per  giungere  a  quella  viv 
cita  dei  vetri  rossi  del  medio  evo,  i  fabbricai  ori  odierni  soi 
forzati  di  sotliar  le  lastre  in  due  strati,  Tiino  di  vetro  bianco^' 
r  idiro  sotlilisiimo  di  vello  rosso,  li  quesiti  jierclié,  se  il  se 
tondo  fosse  gròsso,  risuHereblie  opaco,  essendo  la  base  colo 
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raotc  il  perossido  di  rame,  che,  usato  in  grosso  strato,  nuti  ri- 
s>uUa  (llofaiio  mai  (  f). 

Duuliui  di  ilovt;rvi  pregare  a  star  contenti  di  queste  ra- 
(litlc  ed  incompiute  nozioni  della  pittura  sul  vetro i  ma  se  io 
mi  diluiigassi  a  dìrvcne  1  processi  minuti  che  ce  ne  lasciò  Teofi- 
lo MoiiacOj  scrittore  del  duodecimo  secolo  nei  silo  prezioso  li- 
liro  latiuo  che  ha  nome  di  Trattatù  delle  diverse  arti,  mi  uum- 
cherebbé  ìi  tempo  dì  parlarvi  di  ({uelF  una  che  più  importa  a 
»ot,  Tarlc  cioè  die  da  Giotto  va  gigante  sìuo  a  ll<if]'acllo;  e 
jiep  (pie-sf  oggi  mi  sarebbe  tolto  di  cbìudervi  la  presente  le- 
lioQC  con  alcuni  avvertimenti  sulle  essenziali  diUerenzc  che 
corrono  tra  la  pittura  bizantina  e  la  romauo  -  cristiana,  diffe- 
renze che  serviranno  a  spiegarvi,  perchè  il  rinascimento  ti  ve- 
nisse in  parte  dalle  tradi/Joui  dei  nostri  migliari  mosaici  del 
r[iiiulo  e  sesto  secolo,  anziché  dalle  informi  immagiui  dei  Bi- 
zantini. 

Ogni  volta  che  vi  abbattete  in  una  Madonna  di  tinta  oli- 
vastra, coperta  dal  capo  alle  piante  di  ricco  costume  orictitalej 
colle  dita  appuntite  e  sraisuralamente  lunghe,  con  la  propor- 
zione spesso  di  dicci  teste,  portante  sulle  braccia  un  làuciul- 
lo  abortivo,  e  in  ogni  parte  rivelante  uno  stile  che  si  direbbe 
poco  men  che  cinese,  dite  pur  (ranchi,  quella  è  una  produ- 


(1)  0(gi<U  l'urte  di  ilare  cnpio^e  c<iiui">ii£iaiii  sul  vetro,  ornandoli:    dì  da> 

r*n>li  e  arowpioiaiucntc  briltanli  colori,  litt  tocco  il  maasìrao  grado  di  ptrffvo- 

at;  e  af  hn  provn  ìnconlestiblle  le  finestre  ilella  nuova  biisilica  di  s.  narla  del 

Sarr«r>a  3  Magato,  e  quelle  mtdrutr,  0  mi!  jlio  rinnovate,  della  cittledmlc  di  Ha- 

Uitiona    la  qucatc  <iiie  upcre  n'i^'iinltsche,  che  tnnlo  onorano  la  HaviEra,    «(usata 

■li  iijjierioritil  e  pi>r  «oneeUo,  e  per  disegno,  r  per  esecitziimi?  tecnica,  in  cOB- 

Irootii  «Itile  opere   congeneri  lavorale  nel  raeilio  evut'iSi   l'ilnlia  darebbe    frulli 

nrva  egregi  ja  tal  ramo^  se  lai  ramo  avesse  da  noi  incorag^iaiiiHeiLi,  Ce  lo  Uimo- 

»trà  un  giovane  iagcj^o    lombardo,  il  Berlini^  ch'i  prcsentAln  all'  E^fjosizìoiie  di 

Londra  una  finestra  In   cui  stavano  egregie  cuiupusiiiuiil  da  luì  inimaginate  e  di- 

ftatt,  li  ebbe   la   iriPiiagtis  d'  onore  e,  qupl  cit'  è  pii'i,   I  plausi  di    tutta    Europa. 

Uke  non  (irebbe  TI  proteilorme  ingegno  del  Berlini,  se  corressero  iiue'  tempii  in 

c«i  l'iftisU  piit  operoso  non  butnva  a  compiere  lutto  quello  che  gif  veniva  allogato  f 
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EgHaliiiciile  se  vcdelf  iia  Cristo  in  croo; 
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zionc  du'Uijtnitliiiì 
che  paia  copialo  da  una  iDunuuin,  con  rivi  <li  sangue  nero 
uscenti  dalle  pinglic,  con  tinte  da  cadavere  infradiciato,  non 
cn-crelc  denotandolo  per  hixantino.  —  Al  coiitriirìoj  se  ([uesta 
Vergine  v'  appariril  grave  della  persona,  di  giusta  pro|)orztO' 
ne  e  vestita  alla  romana,  se  il  tìrislo  e  gli  n{)ostoli  si  mosla'-fl 
ranno  ti'  un  tipo  noldle  colle  vesti  simili  a  <|iicllc  dei  palrizit  H 
di  Kooifi,  dite  1'  una  e  gli  allri  [irodotti  della  scuola  romano 
cristiana,  uè  v'  ingannerete. 

Gli  artisti  del  greco  impero  piaceausi  dì  abbagliare  gli 
occhi  la  mercè  di  l'ondi  d^oru,  coi  i|uaIico|)i'ivano  solente  va- 
stissime pareti,  e  da  quelli  tentavano  di  lar  spiccare  alla  me* 
glio  una  figura  losca,  cadaverica  del  Redcnloic  o  della  Vergi- 
ne, e  caricavano  poi  di  doratiu'c  gli  aiuti,  gli  acccssorii  <J 
cpic'  segni  inl'onni  del  canijio  che  chiamavano  architclluiv,^ 
Invece  ne'  mosaici  come  nelle  pitture  della  scuola  roma 
no-crisliana  i  (ondi  soii  fjiiasi  sempre  hianchi  o,  se  l' oro  vi  è 
adoperalo  talvolta,  è  soltanto  per  marcare  i  pmiti  luutiuosi 
nelle  nuvole  e  nelle  drapperie. 

Ad  n>er  prova  irrcrragabìle  come  s' ingannino  a  partilo 
tulli  (juegli  scriltori  il'  arte  cbej  ripelcndo  senza  esame  la  scii 
lenza  del  Vasari,  tennero,  i  pittori  di  Bisanzio  la  causa  più 
elTieace  del  rinascìaiento  italiano,  operalo  da  Gimabue  prima, 
poi  dall'  allievo  suo  insigne,  basta  considerare  ai  paesi  d' Ita- 
lia uve  r  arte  bizantina  veniva  servttniente  seguila,  come  |>.  e. 
Venezia,  Pisa,  Napoli  ed  A  ma  Ut.    In    codeste  quattro   città, 
tuttocliè  la  pittura  fosse  dai  governi,,  dalla  Chiesa  e  dal  popolo 
grandemente  favoreggiata,  pure  la  scintilla  del  vero  spiritua* 
le,  gloria  de'  fiorentini  pennelli,  apparve  tardissima,  e  molto 
tempo  dopo  di  Giotlo.  Quando  questa  luce  del  trecento  ope- 
rava in  Padova  le  sue  maraviglie,  i  mosaici  e  le  pitture  difl 
Venezia  son  poco  meno  che  barbare.  Nel  ioSÌ,  <}uaudo  l'A- " 
vanzi  e  i'AllicIticri  coprivano  fc  pareli  di  molte  chiese  di  V*?ro- 


M  c  (li  Padova  con  qnc* freschi  srupcndi,  di  cui,  s  vAstra  gran 
lode,  vi  mostrate  innamorali,  Stefano  pievano  di  s.  Agnese  di- 
pingeva la  iniseiM  ancona  che  sta  nella  salella  degli  anlichi  di 
)]uesl' Accademia  ;  il  Semitecolo  condiiccva  le  lavolelle,  gof- 
fis^imc  per  disegno,  che  seiliansi  nella  hihiìolcca  capitolare 
ili  Pddova.  SnI  finire  del  secolo  decimo(|iinrli>  Je  scuole  amal- 
filana  e  napoletana  non  sono  ancora  che  Unitile  rìprodiillrici 
dei  nioslri  hizantini.  Quando  Cimahtic  vcden  pori  a  la  in  trionfo 
la  sua  Madonna  per  le  vie  di  Firenze,  Giniila  Pisano  colorova 
le  Vergini  l.into  orridamente  deformi,  ipianlo  ([itelie  di  Co- 
slanlinnpoli. 

Ci  dicono  che  Ctmahue  l'arte  apprendesse  dii  ipie' Greci 
che,  lui  giovinetto,  dipingevano  nella  cappella  Gondi  a  s.  Ma- 
ria Novello  in  Firenze.  Ma,  piinia  di  Intlo,  In  eiippelln  Gondì, 
non  che  dipinta,  non  era  nep|)ur  costrutta  ([uaodo  Cinial>ue 
operava,  giacché  la  chiesa  in  cui  essa  si  trova  fu  solo  coniin- 
data  ad  edifìcarv  ad  -1270;  poi  se  si  volesse  mai  clic  gli 
esemplari  da  cui  trasse  il  Fiorentino  la  sua  maniera,  lesse- 
ro «jucgr  in  Tonni  avanzi  che  ancora  si  scorgono  sotto  più 
moderne  pilture  della  cappella  di  s.  Antonio,  ani  idi  issi  nio 
resto  della  primitiva  chiesa,  quelli  manifestano  poi  tale  im- 
perizia di  pennello  e  di  segno,  da  mostrarsi  inferiori  anche  n 
•pianto  di  più  harharo  facessero  i  Bizantini,  e  rpilndi  noti  pos- 
sono aver  servilo  di  esemplare  a  nessuno  (1).  iSo,  quel  tenta- 
tivo di  riforma  a  ani  il  maestro  dì  Giotto  si  accinse,  ci  non 
1'  apprese  da  quegli  sgorbii,  egli  lo  tjassc  invece  dai  mosaici 
rozzi  si,  ma  pur  dignitosi,  di  Roma,  e  forse  da  quelli  mirahiir 
di  Ravenna,  come  ne  chiarisce  il  fiero  suo  stile,  e  più  ancora 


(!)  Quello  punto  !ni|i(irl<inUi*imo  prr  la  sinria  dell'arie  ìlalisnii,  fu  icliìaratii 
rotU  inaggiiirc  cvÌLl<^AKjt  c^  cuIIj  mìm  jng<^^na<ia  rritii^a^  ila  r.nrU>  Hìtdni'si  e  iT^r1i> 
Pl«l.  in  un  ile'  iirMW-ii  eoinini-iitiirìi,  a^glunlì  ila  fs»l  ni  1(5  yttt  'lei  l'uiff  che 
>ie«  |iiibblic«n<|o  tu  f'ireiijii;  il  rjiKMnnlisiimii  tt[Kij(rafii  signnr  Li»  Monnivr  (Vcili 
•ni  ».  p«g.-  !W  SII- 
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qudlo  tM  suo  ìmmorlnlc  clisccpolo,  su  cui  vi  terrò  [itiigo  di- 
scorso lia  breve. 

Concludiamo  dunque  die  nella  pittura  de' secoli  cristiani, 
quantunque  rozza,  quantunque  così  impcrfctla  nella  torma,  da 
attcstare  spesso  la  più  compiuta  ignoranza  deUe  leggi,  secon- 
do le  quali  conviene  tìguraine  le  apparenze,  spicca  limpido  il 
principio  di  effigiare  quanto  v'era  di  più  spirituale  nell'uoma, 
e  cosi  voleasi  combattere  1'  altro  princìpio  favoreggialo  dal  , 
paganesimo,  il  qnale  esigeva  che  la  materia  soverchiasse  lo 
spirito,  e  fossero  divinizzale  tutte  le  tìsiche  ebbrezze  del  sen-*J 
so.  I  pittori  crisliaiii  somiucllendo  la  carne  atlo  spirilo,  mira 
rono  !i  glorificare  le  austere  virtù,  e  a  surrogare  alle  personi- 
ficazioni brutali  del  paganesimo,  pensieri  augusti  staccati  di 
ogn'  idea  terrena.  Da  ciò  la  pendenza,  spesso  esagerata,  al 
mistico  allegnrismo  ;  perchè  l'  allegorismo  distrugge,  anzi  ne 
ga  ogni  persmialìtà.  Se  essi  impoverirono,  morlilicandola,  la 
betlczza  fisica, seppero  dar  più  espressione  alla  figura  uman^je' 
la  serenarono  di  più  tiinpìd;!  luce.  Laonde  porlarono  il  pensieri 
ro  a  somuolare  suH'aniuialilrt,  e  l'arte  a  salire  sino  alia  ^ 
dezza  morale,  cui  si  giunge  col  sagrilìcio  de' godimenti  terreni. 

Ma  ogni  forza,  quando  lasciata  senza  freno,  si  spinge  al- 
l'esagerazione,  e  la  natura  ofiesn  dalla  violenta  riazione  dei 
pittori  cristiani^  noi  la  vedremo  voler  riprendere  i  suoi  diritlì, 
e  rivendicarli,  richiamando  neirarte  il  culto  della  carne  e  del- _ 
la  materia.  Lolla  formidahile  che  fece  alternare  i  pennelli,  ai>fl 
cliG  de'grandi,  fra  opposte  tendenze  ;  lotta  che  ancor  ci  man- 
tiene in  una  esitazione  lalale  sulle  vere  vie  da  seguirsi  nell'ar- 
te; lolla  che  finii  a  solamente  quando  tutti  avranno  compre- 
so, come  alle  idee  puramente  spirituali  si  voglia  forma  che 
tolga  dal  vero  ciò  che  più  accenna  ai  trionfi  dello  spirito  ;  e 
come,  del  pari,  a  quelle  che  s'  aggirano  solo  siti  campo  delta 
vila  terrena,  abbisognino  forme  che  questa  vita  con  ev 
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fniprimetevi  bene,  o  Giovanij  nell'intclleUOj  che  Vùìtaj  ìa 

quale  ("orma  !'  plcincnto  ticltc  rapprcsciitnzioni  jnlloriclie,  è  In 

vita  itilerna  dell'  uomo,  è  l'animn,  le  cui  hiipressioni,  i  cui  sen- 

Itmculi,  i  cui  nlli,  si  manifestano  in  isccnc  diversamente  niol- 

l((>lici;  ([tic ir  anima  che  si  riflefte  persino  su  tutte  le  Torme 

uaaiiimalc,  sni  mare  che  sì  proleiide  infìiiìlo,  sulle  iiionlagnc 

che  si  rizzano  fra  le  nubi,  stil  ruscello  che  morniorn  lene,  sal- 

r  uragano  che  mugghia  terrìbile.  Egli  è  pei'  (jucstOj  e  per 

questo  3nIoj  che  il  centro  vero  della  pillm-a  non  può  essere  se 

non  il  cristianesimo.  Per  quanto  eccellenti  sieno  siati  i  di- 

pluti  degli  antichi,  e  malgrado  la  inari'ivitbile  bellezza  delle 

loro  sculture,  la  tor  pittura  non  [iole  senza  dubbio  penenire 

»  quel  grado  di  pcriezìone  a  cui  ella  giunse  presso  i  moderni. 

E  la  ragione  n'  è  scniplice.  impercioccliè  il  Tondo  del  pensiero 

.  SI  fsvntpvole  ftll'eli-ment"  (Iella  Hoiltura,  non  potè  (pre- 
..^Hni-ute  per  cagiont^  <})  lati?  vantaggi»  )  esserlo  del  pari  alla 
pittura.  Che  se.  pf*!-  ronlrrtrio,  quest'ultima  fu  portata  a  per- 
feziniiamento,  verso  la  line  del  medio  evo,  eie  avvenne  perchè 
il  loiuln  si)iriliiale  delle  sue  opere,  il  sentimento  cristiano,  s'at- 
laglia  mirabilmente  alle  sue  rapprescntaiioni. 

A«  /o  sruUnrtt,  disse  Hegel,  è  arte  pagaua  in  sé  { e  il 
bra%^iiOQUi  In  provò  con  una  incomparabile  aculezita  dMn- 
gfgiio  )  In  i/ilturù,  iiti'cce,  fi  rmineiiletneutc  rrislinua  ;  im- 
pmiotrlii:  cwa  eslfjv  un  (jrndii  supcriore  di  spiriUtttlità ;  il 
quale  non  pini  nnire  converso  che  dfil  rrùtiancMmo.  Quale  é, 
intatti,  rcli-oieuto  sensibile  entro  a  cui  la  pittura  si  svolge?  La 
Mipcrficie,  l'apparenza  visibile,  qualche  cosa,  in  line,  di  artifi- 
riale  surrogato  alla  realtà. 

Ora,  codesti  mezzi  reclamano,  di  loro  natura,  un  che  di 
animato,  dì  vitale  che  superi  l'evidenza  plastit^a.  La  parte  più 
intima  detto  spirito  deve  quindi  avvivare  le  forme  apparenti  e, 
per  cosi  dire,  riflettersi  in  esse.  Il  colore,  che  specializza  e  de- 
lerniina  simili  ai)parcuze,  esige  negli  oggetti  rappresentati 


SETTIMA  LEZIONE. 


Id'  Arpliilellum  nn'hi-tirulr*/ 


Il  lipu  della  cliie.<>n  ciLstìaiia  iiou  si  arrestò  Ira  la  gravi- 
semplicità  delle  forme  Ialine,  liisantiiit'  o  lombarde  ;  ma  pro- 
^rrdi.  specialmente  nel  seltenl rione,  su  via   piii  coiilormc  al 
sublime  misticismo  di  quelle  popolazioni.  Alla  mela  del  secalo 
(ierimolcrzo  ì'  arcliì  tei  tura  comincia  colà  a  raggentilire  le  sue 
proporzioni,  ingoffìte  dalla  barliarii:  del  nono  e  del  decimo  : 
II*  assolliglia,  le  lianca  dalle  pusille  imperizie  del  volgare  scftl- 
|)cIlo.  Le  coslruttiire,  in  particolare  Sircre,  giungono  in  breve, 
rol  mezzo  d'  un  elemento  nuovo,  ad  elevare  pietre  e  coloime 
|ier   una   via   alTalto  diversa  da  quella   tino  allora    battuta. 
Non  più  le  arcate  a  pieno  centro,  non  più   le  volle  emisfèri- 
che, non  più   la   pompa  della  dorata  cupola  orientale.  Ugni 
edilizio  che  sollevasi  da   teira  finisce  sempre  in  coni,  in  trec> 
eie,  in  eleganti  pinnacoli.  Tetti,  cotitr.itrotli,  campanili,  porte, 
Coeslrc,  Inlto  diventa  acuto,  piramidrilc  ;   tutto  acquista  un 
lancia  di  linea  ascendente  che  si  stacca  dagli  efletti  della  oriz- 
zontale. Por  la  chiesa  dilata  le  sue  navi,  quasi  abbracciasse  il 
mondo  rolla  santa  sua  cercliìa,  innalza  allissiuic  le  sue  volle. 
<|uasr  per  toccare  i  cieli,  di  cui  raninieutu  cui  riti  crisliaiù  la 
v|)ìrilunlc  graude;&)'.a, 
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più  con  forine  alle  idee  d' Occìdenlp,  anzi  affrancalo  da  ogni 
iiifliieiizci  ciniba  e  Lìsanlina,  [tare  allora  s'irilrodiicossi' iicU'iir 
le.  \,L'.  fiegialiirc  iirchilelloniclic,  clic  fino  n  (juol  |miilo  crnnsi 
lolle  da  piante  d'Oriente,  si  Irssscro  invece  dalle  più  coniun 
del  suolo  europeo.  Eniratc,  tnralli,  in  una  delle  inngnificl 
calletlrnli  nordiche  del  secolo  decinioterzo,  e  vedrete  sulle  co 
lonin;  e  sulle  comici,  foglie  di  quercia,  di  fa^cgio,  di  prezzemo- 
lo, di  trifoglio  e  sopra  tulio  di  ca|)puccio;  inenlre  in  quelle  dei 
secoli  precedenti,  non  vi  e  dato,  d^ ordinario,  vedere  se  non  il 
cacto,  lo  Acanto  e  la  palma.  Qiinlunque  sia  la  causa  di  questa 
rìvohtzione  (che  mi  pare  troppo  fuor,  del  seminato  l'avviso  di 
Carlo  Magnio,  il  quale  volle  trovarla  nella  emancipa/ione  del- 
lo schiavo,  e  nell'opera  dei  lihm  luiiratot'i,  disciolti  affatto  da 
ogni  legame  col  clero,  e  fonnnnii  socifti!  puramente  laicali)  è 
certo  che  i  Normanni  lurono  i  primi,  se  non  ad  adotlarla,  al- 
meno a  perfezionarla.  E  furono  pure  essi  i  primi  a  dar  re* 
gole  fisse  a  quel  nuovo  sistema  di  costruzioni,  leggiero  e  gi- 
gantesco ad  nn  tempo,  agile  ma  pur  solidissimo,  di  cui  princi- 
pali forme  divcnlnrono  il  triangolo  equilatero,  il  «piadrato  ed 
il  circolo,  insieme  variamente  combinali,  e  sviluppati  nelle  di- 
visioni loro  latito  j)iane  che  solide.  E  in  effetto,  J'  archi  lettiK 
ra  de'secoli  anleriori  al  decimoterzo  è  costantemente  ad  arco 
rotondo,  e  delle  comhrnazioni  prodotlc  dalle  linee  geometi-i- 
che  si  cura  poco.  Non  e  che  sul  cominciare  di  detto  secolo,  che 
l'arco  acuto,  e  come  costruzione  e  come,  decorazione,  sì  e*!» 
lega  alle  forme  che  ho  accennalo  sopra;  è  soltanto  allora  chei 
esso  si  fa  elemento  dominatore  degli  edifizii,  e  passo  passa 
progredendo  ,  si  aeconcia  in  leggiadri  modi  a  millw  iiige^ 
gnosi  in  trecci  amenti,  che  aggiungono  tanta  leggerezza  all'ar 
chitellura  delle  eia  medie. 

MoHr»,  auzt  troppo,  disputarono  gli  archeologi  sulle  ori- 
gini dell'arco  tirnln;  e  ctiì  lo  disse  immaginalo  dagli  Arabi  ad 
imìl.-t/iune  delle  hir  lendc;  chi  aiTermò  ch'esso,  da  tempi  n- 
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molissimi,  fosse  nsalo  iicll'  Oriente,  e  che  i  Crociali,  accesi 
(!'  enlusìasino  per  qunnto  aveniio  osservalo  in  quei  {nntnstico 
fnete,  to  imporlassero  in  Europa,  ove  In  nnìvcrsaiijiL'nlc  po- 
llo a  l>ase  delle  are  hi  lei  In  re  poco  lem  pò  dopo.  A  Uri,  anche 
roucedendo  tale  origine  all'  arco  diagonale,  pensarono  che  i 
Muri  1«  avessero  iiilrodollo  nella  Spagna,  e  che  di  là  si  fosse 
poi  (lifTiiso  sul  reslo  dell' Éitropaj  insieme  colla  lanto  iilolaira- 
la  fdosoHa  araba.  Chi  lo  alfcrinó  pensato  iirìmitivamenle  nelle 
nordiche  terre,  ad  imila/Jone  dello  incrocianienlo  prodollo 
dai  grandi  lami  degli  alberi  nelle  boscaglie;  ehi  tìnalmente, 
avendo  licn  piiì  che  le  Iraveggolc  agli  occhi,  snppose  11  sistc-- 
Hia  .irchì-acnlo,  figlio  basLaido  del  classico  roniann. 

Fra  lauto  loUar  d'opinioni,  dillìcilc  per  cerio  cogliere  il 
vero  ;  ne  io  <|ui  presumo  di  saper  diradare  le  nebbie  che  av> 
\rilgono  l'origine  delF  arco  acuto,  e  quindi  della 'nìirabilc 
archiletlura  che  ne  dcrivòj  e  solo  mi  allento  di  esporre  al- 
cune oisservii^ioni,  da  cni,  se  non  erro,  panni  pos:3a  venirnu 
qualche  luce  sott'oscnro  argomenlo. 

L'arco  actilo,  picso  isolalanipnlc,  senza  le  altre  niodifi- 
uixioDi  dello  stile  cosi  dello  gotico,  è  d'  un'  antichità  rcmolis- 
*ima.  giacché  to  troviamo  nelle  mura  etnische,  nei  monumenti 
pelasgici  della  Grecia,  negl'ipogei  dell' Egitto^  ne'  tempii  sol- 
lerrani-i  deirindia.  In  onta  di  tanta  vetustà,  esso  però  non  giun- 
se a  farsi  base  di  un  intero  sistema  di  costruzione,  se  non  nel 
secolo  di  cui  parliamo.  Sino  allora  conlìnuù  a  rimanere  un 
fallo  isolalo,  ovvero  si  slette  confuso  sovente  con  l'arco  e- 
misferico  e  coireliltico  :  la  quai  cosb  dimostra  ad  evidenza, 
come  prima  del  tempo  a  cui  ora  si  riferisce  il  mio  discorso, 
l'arco  acuto  fosse  consideralo  non  altro  che  un  semphce  ri- 
piego, il  quale  dovea  originarsi  oaturnlnicnte  dai  varii  modi 
dì  eo.itruzione. 

Quest'arco  non  si  inula  in  sislcuia  generale  deirarchitet- 
tfira  specialmente  sacra,  se  non  quando  fu  trovato  essere  più 
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liecui'oso  alle  ciliege  d'adnttnrvì  nmpìc  fiiieslre  riccainputr  n- 
donie  di  velri  colorati,  e  vaslo  nasi  le  quali  peiincl lessero 
d'  accogliere  uditonla  grsiiì  iiiolliUidiiie  ,  e  il  (jitc^U)  lanciasse 
libero  campo  d'assistere  ai  sacri  riti. 

Per  quanto  Anastasio  Bil>liolcciirio,  vissuto  nel  nono  se- 
colo, ci  venga  dicendo,  ctie  verso  la  liue  dell'  ottavo  il  papa 
Leone  111  lece  porre  vetri  di  di^ersi  colori  alle  lìiicslre  deiral»- 
side  di  s,  Giovanni  Lnleraiio,  rimane  perù  iudubitalo  clic  solo 
in  sullo  scorcio  del  dodicesimo  secolo  la  pittura  sul  vetro  d 
si  mauifesta  un' arie  avanzala  assai.  Essa  pivi  crebbe  nei  secoli 
susseguenti,  e  speclalmenle  sulla  line  iJel  deciuioter/.o  e  sul 
cominciare  del  dccinioquarlo,  quando,  cioè,  si  ll'cero  più  tiv- 
quenli  e  iitaguilìclie  le  costnixìoni  delle  nordiche  cattedrali. H 
K  del  |)ari  iitdultilalo  (come  |)uò  vedersi  nei  diligenti  lavori  i 
che  sui  tetri  colorati  ci  Jasciarono  De  Caumon),  Batlissier, 
Itouras.'t^!),  che  quasi  soltanto  in  Francia,  in  Germnnìa,  sul  Ke- 
no,  conosce  vasi,  e  l'arte  di  colorare  i  vetri  a  luocOj  e  di  efli- 
giare  con  essi  copiose  storie  sacre,  da  collocarsi  nei  Gneslrati 
4 Ielle  chiese.  Non  mi  pare  quindi  improbabile,  che  gli  arelii- 
telli  ollreuioiilani,  posscdoiuio  un  così  splendido  modo  di  or- 
nare i  tempii,  pensassero  allora  d'aprire  quegli  ampli  lìneslro- 
ni  clic  ci  desl.ino  taula  maraviglia  nelle  cattedrali  di  Colngna. 
dì  Oharlrcs,  di  Roucn,  dì  Amiens,  di  Mans  ecc.  ecc.;  que'ii- 
nestroni,  che  giovano,  colla  luce  si  lantasticamente  rilralta,«i 
leggiadramente  divisa  iie'varii  suoi  raggi,  a  suscitare  neir  ani- 
ma  un  pensiero  che  s'  alza  sublime  sino  all'  arclietipa  idea. 
Ciò  deve  per  conseguen/a  aver  mostralo  a  quegli  atchitctli, 
come  i  massicci  piloni  e  le  grandi  ali  di  muro,  male  potesser 
convenire  a  così  vaste  finestre,  colle  quali  voleasi  spandere 
copiosa  luce  Tia  mezzo  ahe  navi  e  sotto  Icvdltc  del  tempio,  e 
da  tpiesle  ottenersi  variatncnle  ripercossa.  Ma  se  i  piloni  della 
chiesa  dovevansi  a  tal  line  foggiare  altissimi,  e  nmi  di  soperchili 
^roiisezxa,  era  niesticii  abbandonare  l'arco  emislerico,  le  cui 
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ti^oKisc  spiale  nel  senso  orizzontate,  obbisogiiuiio  di  piedritli 
.issai  pobusli.  Usando  l'arco  acuto,  poteva  ridursi  lo  slorzo 
iWtu  spilli  a  che  gli  è  neccssnria,  solo  ai  tre  seti  imi  di  qiieiln 
fciiognevole  per  1' arco  di  lutto  scslo  di  i'giial  dìmiMi&ionc^ 
Sflessore  di  estradosso,  ed  altezza  di  piedritti  ;  dimostrazione 
che  il  Rondelct,  colle  più  semplici  fonuole  del  calcolo,  ciliari 
tvideiilissima.  Laonde,  haslaiidu  di  dare  ai  punii  di  .ippoggio 
degli  ardii  acuti  un  quarto  meuo  di  quelli  ricliiesli  dagli  emi- 
sferici, si  polevtino  ottenere  due  j)reziosi  ristillamenti  :  dì  ndo- 
pelare,  eio(\  i  piedritli  svelli  ed  alUssinii,  senza  prcjK'iudìzio 
dcll.i  sulidiln,  e  di  permetlere  the  peiicirasse  copiosa  e  ^aria 
dal  liiieslialo  quella  uiogiea  luce  variamente  colorata,  che 
laiitcì  coiilribiiisee  allcfletlo  estetico  delle  cinese. 

Una  rajji Olle,  forse  di  qucsla  egualmeiile  imporlaiite,  se 
iioii    piùj  doveva  fare  che  y-ti  archilei  li  d'ollramoiilc    [ircferis- 
scro  l'nrco  acuto  ìì\    roloudo.  Se  essi  avessero  voluto  alzare 
(pjelle  grandiose  hnsitiche  clic  ancora  amiuirianio  in  Francia, 
^  iughillerra,  in  Germania  colfareo  cmisfcnico,  o  cniì^enìva 
che    ruslniissero  grossissinii   piedrilli.  e  allora  loglievasi  alla 
luaggior  parie  dei  Crequentalori  del  leinpio,  il  mezzo  dì  ve- 
dere i  sacri  rili  che  in  quelle  eia  cam|ììevans),  di  solilo,  sul 
solo  aliare  della  (ribuiia,  perché    di   rado  ve  n"  eran    alili; 
ovvero   era   forza  diminuissero   con  torli  spranghe   di  Icrro, 
ratlenenti  gli  archi,  la  spìnla  dei  medesimi;  e  allora  duveano, 
«  presto  0  laidi,  \ enirne  rovine  e  ìiqititìbrii,  perchè,  come  di- 
ceva il  Vignola,  sulle  cin(j/iie  non  si  Iciigoìto  Ir  fabbriche.  L'ar- 
ni acuto,     in  parlieolare   ?ie  a\eiilc   per   ceiilri   i    due   ponti 
rslreini  della    hase  del   triangolo   equilatero,    impediva    tulli 
^jitesli  danni,  giacché,  come  uolai,  non  ù  era  più  bisogno  di 
grossi  piedrìitì  a  reggerne  la  spìnta,  K  ben  doveano  non  igno- 
rare cosi  givtndi'  vaulaggio  gli  archtlelti.  s[ieeialmpntc  li'aii- 
«si,  i  quali  gÌM  tin  dall'epoca  del  lamoso  benedettino  Gerber- 
to.  rhe  fu  poi  elclln  al  pontificato  ^olfo  nome  di  SiUeslio  II, 
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avcano  imparaìò  a  giovare  l'architettura  coTIé  matematiche 
dal  valente  monaco  studiale  presso  gli  Aratii  di  Coi-dovaui  di 
Granata,  e  da  lui  applicate  all'arte  della  sesta  nei  celebri  ìnse- 
gnameiiti  (U  Reinis,  come  tiarrauo  i  cronisti  fraucesi  del  seco- 
lo dodicesimo.  M 

Dovette  poi  sommamente  aìu[arc  i  pensati  ardimetiti  del-' 
la  nuova  arte,  t'uso  che  allor  sì  lece  maggiore  della  \òlta 
a  crociera,  giacché  in  essa  si  vide  stupendo  un  mezzo  di  col- 
legare I<i  solidità  alla  leggerezza,  l'altezza  colla  estensiouv. 
Questa  nuova  Ibggi.n,  rìtlelte  Ilope,  originò  una  tendenza  a 
respingere  al  di  muri  gli  appoggi  perpcuditolai  i  dello  interiioi 
la  pressione  obbliqua  esercitata  sulla  sonmittà  loro  dovell 
nel  hasso  essere  conlrabhilauciata  da  uua  resistenza  diretta, 
ugualmente  in  scuso  ohliliquo.  In  altre  parole^  fu  lorza  che 
ciascuno  degli  archi  dell'i  volta  spingesse  il  muro  piìucipaic, 
parte  al  di  dentro,  [iurte  al  di  fuori,  e  sotto  l'orma  d'arco  ram- 
pante si  distaccasse  anche  dal  corpo  deh'  edilìeio.  Cosi  questi 
archi  forma rouu  ([uaai  una  VMr\a  nun   intenotta,  dallu  cinia 
della  tabhric.'i  lino  al  punto  più  basso  delle  Joudamentn.  Tiittii 
poi  111  coronato  da  nn  ingegnoso  modo  di  adattare  ì  ptmtacu- 
li,  di  ^uisa  che  ia  pressione  verticale  arrestasse  la  tendeiiiia 
divergente  degli  ari:lii,  e  racchiudesse  in  limiti  meglio  circo- 
scrini  i  |)unti  d'appogi^iu  dei  sostegni  esterni,  o,  per  dire  piti 
esRtlamente,  dei  cóulrnirorti.  iNè  ultima  ragiuoe  di  cosi  lancia- 
to «rJiiuento  di  sostegni  e  di  vòlte  nelle  nordiche  chiese,  do- 
vette pur  essere  il  bìsoi^no  in  ((uellc  regioni  di  arttminare  mol- 
to i  tetti,  pcreiiù  non  vi  rimanesseru  raccolle  sopra  le  abhon- 
dose  nevi  che  neH'ioverno  vi  cadono.  Dato  un  tello  ad  angola 
ottuso^  ne  veniva  la  necessità  di  làr  appuntile  le   varie  fronti 
della  fàbbrica,  e  quindi  tanto  i  frontespizii  che  i  supraoniati 
delle  porle  e  delle  finestre. 

Raggiunta  da  quegli  archìLelti  la  ragione  statica,  peiisa- 
rouu  da  poi  all'estetica,  o,  meglio,  trovarono  nella  inalematica 
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nrarczxa  dvl  ststema^  e  imi  guoinelricu  calcnaiueiito  di  litUe  le 
forme  in  esso  usale,  Il  modo  di  riiiveiiìrla,  perchè  una  ragio- 
nata cosIruz.ioiiL'  è  fonte  di  bellezza  sempre.  Visto  die  poleasi 
fo?:li  archi  acuti  osar  mollo,  sì  spinse  la  costriiUura  a  quelle 
miraliìli  altezze  che  doveano   parlare  si  gagliarda  Invella  al 
nore  di  Inole  generazioni,  R  inverni  la  questa  mirabile  l'or- 
ma, non  fu  diiTTcile  :ip|i1ictiriic  le  mille  combinazioni  e  gli  svel- 
lissìini  ititrecciamenli  a  porte,  a  lìneslre,  a  quanto,  in  una  pa- 
rola, costituiva  essenziale  od  accessoria  parte  della  costruziu- 
ne;  lo  amore  all' elegante  ricchezza  ed  all' armonia,  amore  il 
quale  doveva  ogni  giorno  invigorirsi  in  un'arte  che  cam- 
■ihMTa  paralella  alla  .scienza,  fece  in  mille  salariate  guise  mol- 
tiplicare le  luod.'inatute  poste  a  fregio  e  a  sostegno  delie  dì- 
krrse  parli  dell' edificio.  A  tutto  questo  s'aggiunga  l'araba 
architellur.t,  che  forse  a  mezzo  delle  Crociate  e  de'  frequenti 
commerci  coli' Oriente  avea  euminciato  a  pollare  sugli  edili- 
di  eur»|iei,  in  particolare  del  mezzodì,  i  suoi  mille  meandri, 
le  sue  ro*e,  i  suoi  muri  frastagliati  quasi  merletto.  S*  aggiunga 
che,    coir  avanzare    della  civiltà,    avanzalo   avendo  grande- 
utente  ta  scullura,  sì  figurativa  che  ornamenlale,   1'  arte  della 
sesta  ^  trovava  signora  d'  un  etFicace  elemento  a  rendere  più 
inagniftche  e  più  sublimi  le  proprie  inspiiazjoni.  Ma,  senza  che 
la  necessità  da  una  parle^  la  scienza  dall'  altra,  sf  coltegassero 
.1  rcrcai-c  nella  statica  un  mezzo  di  meglio  servire  ai  bisogni 
M  culto,  la  espressione  estetica  non  si  sarebbe  trovata  inai 
nelle  chiese  archi-aculc.  Ora,  questa  necessità  e  questa  scienza 
(in'valevano  nei  paesi  del  sellenlrione,  per  le  ragioni  che  ho 
'Iflte  dì  sopra  ;  quindi  e  da  pensare  che  solo  nel  settentrione, 
iiiui  già  sì  originasse,  ma  almeno  si  perfezionasse  que 11' archi- 
irltura  che  non  ha  veruna  agnazione  colle  precedenti  d'Italia 
'■  di  Grecia. 

Quando  si  voglia  fare  la  debita  distinzione  Ira  1'  a^co  a- 
'^ulo,  come  forma  isolata,  da  quesl'  arco  come  uno  dei  princi» 


VOL.   Il 


33 


470 

pali  eleineiili  df  tutto  uti  sistcìiìa  archiféltoiitco,  le  conTasTbnT 
spariscono.  Qual  forma  isolata,  lo  troviamo  in  ogni  lampo  c<i 
ia  ogni  luogo,  dov'era  opportuno  l'usarlo  a  scopo  di  oiiglioi- 
costrulttira;  qual  sistema  architettonico,  non  può  rinvenirsi 
se  non  dove  e  quando  agli  architetti  tornò  necessario  otteocre 
altezze  ed  aperturej  che  in  nessun  nitro  modo  si  sarebbero 
potute  conseguire  solidamente,  se  uua  cou  1'  arco  acuto. 

Del  restOj  s'inganna  chi  giensa,  essere  soltanto  1'  aro  a» 
cutu^  nelle  combinazioni  varie  a  lui  coinpossibili,  quello  che 
costituisce  l' essenza  dello  stile  su  cui  tengo  iliscorso.  Esso  ne 
é  si  r  impronta  più  caratteristica,  ma  non  lonua  egli  solo  il 
sistema  delle  opere  uiìrabili  che  surscro  nell'  Europa  centrale 
e  settentrionale,  dal  decituolerso  al  decimoqutnto  secolo.  Quc 
sto  sistema  consta  e  dalla  figura  delle  singole  modanature, 
dalla  disposizione  loro  sui  lati  del  quadrato  visto  per  angol9,j 
e  dall'  ingegnoso  congegnamento  degli  archi  rampanti  coi  pi 
lieri  dei  contrafforti,  e  dai  pinnacoli  ottaedri,  e  dai  sostegni 
disposti  a  colonnelle  con  vario  profilo,  spiccato  sopra  un  dadqj 
comune,  e  dalla  ornamentazione  composta  di  piante  indigene^' 
e,  in  una  parola,  da  ben  ponderate  condiinazioni  di  solidi  geo- 
metrici, cito,  giovando  «Ila  statica  degli  edilìzi!,  danno  lor 
un  marcii  io  di  robusta  agilità. 

Considerata  sotto  tal  punto  di  veduta  Tarte  scttculi-ioiiali 
della  chiesa  nel  secolo  deciaioquarto,  considerata,  cidè,  co-j 
me  uu  risultamcnto  della  scienza  congiunta    al   progredir^ 
dell'  arte  ornamentale,  come  il  prodotto  delle  regole  sta  lieti 
legate  al  cotrcctlo  eccelso  conveniente  alla  casa  del  Signore,! 
concetto  che  solo  poteano  saper  esprimere  artisti  allevali  in  uu" 
era  di  non  bugiarda  lede  ;  si  manilesta^  s' io  non  m' ìiigauno^ 
meno  oscura  1'  origine    ed    il  procedimento  d'  essa.   Perciò 
parrai  che  abbiano  torlo  coloro  che  tengono  le  cattedrali  ar-» 
clii'Boule  prodotte  solo  dagli  uvanzaiuenti  della  statica,  Iurte 
gli  Jiltrì  che  le  vollero  una  semplice  inspirazione  venuta  io 
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«rvejlo  a  (jualfitc  nrchilpUo,  rnnie  fosse  rio'  od<*  od   un'  c- 
Icgia. 

No,  l' archilcUiira  clic  parla  all'  airimo  una  gagliarda  pa- 
rtila, se  è  sempre,  in  origine,  figliala  dal  hìsogno,  non  arriva 
Itti  imprimere  nelle  ìiniuaginazioni  profonda  I'  tclea  se  non 
quando  alle  leggi  prime  e  Tondamerilali  di  quel  bisogno,  si  ca- 
leoa  il  scnlimetito.  È  per  lale  cammino  che  la  scienza  dello  e- 
(Rficare  diventa  la  prima  delle  nrli;  è  così  ch'essa,  dopo  aver 
giovato  »l  benessere  materiale  dell'  umanità,  ne  sublima,  per 
«li  dire,  }a  essenza  spirituale;  è  così  che  la  chiesa  archi- a- 
orta  si  a|>palesa  insigne  rivelazione  delle  idee,  della  fede  arden- 
te, di  ([uclta  pendenza  continua,  a  tentar  di  scorgere  nel  finito 
i  grandiosi  misteri  dell' ìnfiiiitu,  che  accendeva  gli  animi 
robustissimi  dell'evo  mezzano. 

Onesto  stile  laneiatn  e  leggiero  durò  lungamente  in  Fran- 
cia, in  Inghilterra,  in  Germania,  e  fu,  come  a  dire,  l' inspira- 
tore, non  solo  delle  ornatissiinc  chiese  di  quelle  regioni,  ma 
ben  anche  delle  costrnliiirc  civili,  sino  altit  mctj^  del  secolo  se- 
jto  decimo.  —  Non  giunse  per  allro  a  pigliar  vigore  nel  mez- 
Todi,  od  almeno  ebbe  a  subirvi  grandissime  modificazioni. 
L'Italia  principalmente,  sia  ehe  per  la  mitezza  del  cielo  non 
temesse  nevi  abbondanti,  e  perciò  non  avesse  mestieri  di  tetti 
acniniiiati  al  pari  del  settentrione,  sia  che  pei  frequenti  viag- 
gi e  commerci   coli'  Oriente  troppo  fosse  inviscerata  con  es- 
so per  giungere  a  dimenticare  la  basilica  bisantìna,  quel  mo- 
dello dì  dorata  magnificenza,  sia  che  circondata  da  ruderi  ro- 
mani rimanesse  troppo  adoralrice  di  quelle  auguste  rovine,  e 
perciò  avvisasse  d'alterare  in  parte  le  forme  de' settenlrionnlì 
(OQceptmeoti  ;  fati'  è  ehe  l'  architettura  archi-acuta  si  mostra 
in  Italia,  di  lunga  mano  meno  ardila  e  più  grave  di  quelle  che 
altaroiisi  allora  nei  paesi  del  noid. 

Rasto  poi  che  sul  finire  del  secolo  deciraoquhilo  lercpub- 
Wiflte  e  i  principi  ilalinni  insieme  rivaleggiassero,  a  premiare 
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chiuaqyf  o  scofiriva  od  iltii«trn>a  ^rrchec  latine  reliquie, ba&lù 
ch'enlni'ìse  nei  pelli  ìtall.-im  il  non  $cnipnMjtili>,  ([uanli)n(|ii(>ni>^ 
hile,  orgoglio  di  moslrare  iil  mondo  ch'erano  figli  "■  ucpuli  i^ 
Roma  antica,  perché  l'architcUura  fra  noi  abbandonasse  ogni 
tracria  di  stile  archi>acuto,  €  sì  ponesse  ad  iiuiUrc,  ma  perù 
con  yidipeodente  e  libera  mano,  i  fregi  e  le  vetuste  decorazio- 
ui  deir  eterna  cilla. 

In  cjuesto  rinascimento  dell'  arie  antica,  la  sesia  cristiana 
molto  scapitò,  itin  lù  poi  sctiiauzala  di  travolte  aberrazioni, 
quando  il  genio  immenso  ma  làlale  di  Michelangelo  tulio  trasci» 
i>ò  nella  sua  macchinosa  man  ieia.  Doloroso  a  ripensare,  rome 
allora  gli  architetti  di  Roma,  non  solo  si  facessero  pagani^ 
coprendo  V  aliare  del  Dio  di  pace  colle  colonne  e  coi  taslif 
dei  numi  del  paganrsìiiio  ;  ma  su  <|uelle  colonne  e  su  qu 
fastigi  ponessero  accartocciati  gP  ingegnosi  dcliramentì  a  e 
le  (lotte  sbrigliatezze  del  Bonarrolt  avean  dato  e  vita 
fona  e  alfascinanle  magnitìccnza.  —  Ma  di  questo  in  altra 
Le^ionCy  la  quale  io  destinerò  a  mostrarvi,  come  la  maiiiei 
nrchi-acula  usala  in  Italia  nei  secoli  derimoterzo,  dcciint 
quarto  e  decimoquinto,  non  ebbe  altrimenti  origine  dalle  Im 
ciate  arditezze  del  settentrione,  ma  piuttosto,  a  creder  ini< 
dalle  arebc  costrntlure  sulle  quali  vi  terrò  pur  allora  parol 
.1  line  (li  meglio  rincalzare  il  mìo  pensamento. 

Per  oggi  mi  lìmìlerò  ad  indicarvi,  per  quanto  me  lo  coi 
cede  la  brevità  del  tempo  accordalomi,  le  varie  fasi  porco 
dall'  architettura  sellenlrìonale,  per  indi  accennarvi  alcuni 
i  tipi  delle  sue  diiTerenti  maniere. 

Lo  stile  aiTÌiì-acuto  primitivo  corre  tra  il  principiare 
il  chiudersi  del  secolo  decimo  terzo.  Sul   comineiamento  suo 
questa  nuova  architettura  ritiene  gran  parte  del  marchio,  eh 
speciale  alla  prr-cedente;  e  non  è  se  non  verso  la  metà  del 
colo  ch'essa   acquista  la  leggerezza,  T  eleganza  e  le  *cnir-' 
tic  proporzioni,  do  roì  ne  viene,  n  parere  dei  ben  veggenti,  la 
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Unta  supei'iorìlà  della  maniera  archi-acuta  Jella  prima  epoca 
ioqiieU*''  posteriori.  Eccone  i  suoi  raralteri  principali. 

IjO  rorme  generali  dette  chiese  subirono  parecchie  modi' 
leacioiii,  il  coro  divenne  assai  più  lungo  che  noi  fosse  prece- 
deiitemeote  rispetto  alla  nave  centrale.  Prolon^aronsi  le  ali 
(ii  muro  intorno  al  santuario,  e  veanero  accerchiate  da  cap- 
p«?Ue,  ciò  che  prima  avveniva  di  rado.  In  alcune  grandiose  cat- 
tedrali, come,  ad  esempio,  in  quelle  dì  Carigi,  di  Coutauces, 
(ti  Chartrcs,  di  Alans,  di  Burges,  le  navi  laterali  son  doppie,  e 
due  sditi  stanno  intorno  al  coro  invece  di  uno.  Alcune  chiese 
si  mostrano  senaa  abside,  come  nel  secolo  anteriore,  e  tìnt- 
scono  in  una  muraglia  piatta,  lorata  da  due  u  tre  Sneslre 
geminale. 

Il  lancio  forse  più  ardito  di  questo  nuovo  stile,  fu  quello 
ili  avventare  in  aria  quegli  archi  rampanti,  die  appoggiando- 
si, da  un  Iato,  sui  con  tra  (Torti  delle  mwì  ialcrali,  vanno  con 
r  altro  a  sostenere  i  muri  del  gran  tetto.  Tale  mezzo  ingegno- 
so di  consolidare  la  sommità  degli  edifizii,  era  sconosciuto  nei 
«ecoli  precedenti,  imperocché  allora  gli  archi  rampanti,  che 
eievavansi  lungo  i  muri  della  nave  principale,  nascondeansi  sot- 
ta il  tetto  delle  laterali.  Dal  niomeato  che  gli  archi  rampanti 
tormarono  arcate  aeree,  i  contraiTorli  si  slnnciarotin,  al  par  di 
ifirri,  sopra  i  tetti  delle  ali,  e  vennero  coronali  di  piiinacoli  ora 
i}uadrali,  ora  ottagoni,  e  talvolta  da  un  li'oiilone  arulu  o  da 
no  trito  a  doppia  pendenza.  Sui  pie  dritti  di  cosi  latti  contraf- 
torli,  furono  poste  nicchie  ornate  di  colonne,  entro  alle  quali 
M  collocarono  statue.  La  parie  supcriore  di  questi  archi  raiii- 
p.iitli  fu  usata  come  condotto  delle  acque,  le  quali  si  vollero 
>inallile  dai  letti,  a  mezzo  di  grondaie  sporgenti,  foggiate  a 
'  }ta  ili  aoimali,  che  i  Francesi  chiamano  garguilkit.  Simili  ar- 
tii  rampitnti,  che,  con  un'arditezza  mara^igliosa,  si  alzano 
i-li  uni  ftugli  altri,  a  due  e  fino  a  Ire  ntxlini,  conlraspingono 
<  iirjito  le  masse  di  muro  che  dividono  le  linestre.  e  per  tal 
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quest  epoca  l'anJtterza  e  rasccndimcoto  verticnte  che  ne  fanno 
il  precipuo  pregio. 

Egli  è  forse  nella  costruzione  delie  volle  clic  gli  archi* 
telti  del  secolo  decimoterzo  mostrarono  la  maggiore  a  bili  la. 
Molle  fra  queste  non  hanno  clie  17  centimetri  di  spessore,  e 
tuttavia  si  slanciano  a  grandi  distanze  da  un  iniiru  iiii'aKro,  e* 
levato  da  lerra  per  più  clic  SO  metri.  Tuttoché  cosJi'Utte,  d'or- 
dinario^ di  piccole  pietruzze  miste  »  saldo  cemento,  presenta- 
no dn  secoli  una  solidità  maraviglinsa,  di  cui  noi  moderili 
mostriamo  troppo  spesso  d' ignorare  il  sugreiu. 

È  solo  nel  secolo  dccimotorzo  che  gli  architetti  impararo- 
no a  sollevare  altissimi  que'  mirabili  campanili  che  dauno 
tanto  movimento  all' architettura  archi -acuta.  So»  essi  forati 
da  finestre  lunghe  e  strette,  e  sovente  coronati  da  piramidi 
otlagone.  Gli  spazii  triangolari  che  stanno  fra  i  quattro  an- 
goli della  torre  e  i  quattro  iati  della  piramide,  vanno  riempili 
da  quattro  gugliette;  e  le  quattro  ali  deirottagono  che  cor 
rispondono  alle  quattro  facete  della  torre,  sono  occupale  da  lì 
nestre  a  pinnacolo. 

Nelle  chiese  maggiori  del  Uecìmolerzo  secolo,  al  par 
che  in  quelle  dell'  uudecìmo,  v'  hanno  due  lorri  elte  son  patti 
a  destra  e  a  sinistra  della  porla  maggiore.  Un'altra  tori-e  ine 
no  alta,  ma  più  arditamente  coslrulta,  sollevasi  5{iesso3ui  quat- 
tro piloni  delle  arcale  che  formano  il  centro  della  crucieriii 
Risultandone  cosi  una  s|)ecìe  di  cupola,  questa  è  aperta  non 
rado  in  guisa,  da  presentata  un  vano  al  di  so|u-a  itelle  volle, 
Allora^  simili  a  lunette  colossali,  codeste  torri  pigliano  la  Iure 
ad  una  grande  altezza  per  farla  scendere  net  mezzo  della  na^e. 
Talvolta,  neppur  tre  torri  pareauo  bastanti,  e  se  ne  voleano 
altre  più  piccole  che  fiancheggiassero  le  porle  laterali  ;  ma  gli 
esempii  son  rari,  e  solo  in  chiese  di  vasta  dimensione.  Tutte 
queste  torri  dcslinaSe  a  dare  si  pittoresco  efletto  alle  chic 
rimasero,  per  la  più  patte,  incompiute 
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■  •-  Il  lanio  d'ai'lc  clic  nel  periodo  di  cui  discorro,  progredì 
W  •otiuaaiaealpj  fu  la  .stalunriii  legata  airarchitettura  e  divenu- 
I  Ine  allorn  un  de*  principali  arnamcnli.  la  sulla  mela  del  se- 
colo, e  le  figure  di  tonilo  e  i  Itassirilie^i,  acqntstnno  sciol- 
leua  e  molo  nelle  |iosc,  espressione  ne'  volli.  A  misuia  clic 
qiiest'«rte  jirogredi,  non  parve  pili  bastevole,  come  nel  secolu 
Mlcriorc^  il  porre  figure  scolpile  sulle  pareli  laterali  delle 
porle;  esse  occuparono  e  le  niccliie  Aperte  iieirnllo  de  eou- 
Craffortij  e  le  aiimerosissime  arcaU',  v  In  parie  s(i(}erIore  dei 
prospelli,  i  bassirJlievi,  in  parlJcoInre,  rarissimi  nelle  coslrul- 
lure  saere  dell'  epoca  nnleriore,  vengono  a  prolusione  ado- 
pernii  io  qticsla,  e  colla  prodigiosi)  moltipliciln  delle  inimngi- 
ni  e  delle  rapiircscnlu^ioni,  roriiianu  uii  rateeUisino  monit- 
nienlaJe,  come  bene  cliifimnilo  il  De  (ìauiuont.  si  rieen  e  si 
cooipliriilo,  che  ci  vorrebbe  un  volume,  sollanlo  per  noverarne 
le  allej^orie  e  le  rappresenta/-ioni  diverse.  Ne  IrontoiiJ  vien  po- 
sto d'ordinario  il  Signore  neir  allo,  e  il  GiiidÌKÌo  finale  ai  bns- 
so;  sulle  pareli  e  inlonio  nlle  campane  de"  capitelli,  diavoli  eln- 
li;ucinaiio  le  anime  all'  inferno,  angeli  die  ne  pesano  in  una 
bitsticia  il  peccalo.  Entro  alle  nicchie,  ora  il  S.ilvaiore  elle 
calpcsla  il  leone  ed  il  basilisco,  ora  gli  apostoli,  i  prol'eli,  ì 
patriarchi.  Nei  Iregi  raccerchìanli  il  coro  o  le  rappelle,  alle- 
^ariv  rappresentanti  o  la  radice  di  Jesse,  dn  coi  spunta  il  fio- 
re, o  i  selle  doni  dello  Spirilo  saiilu  (  effigialo  allora  sotto  for- 
ma umana  e  non  in  sembianza  di  cotondia  ),  i  tjuatlro  finmi 
del  paradiso,  te  Virtù  cristiane  ed  i  Vizit  opposti;  l'albero 
did  bene  e  del  male;  i  camalli  dell'Apocalisse;  le  scienze  vc- 
iiiile  da  Dio;  gli  emblemi  della  Forza,  della  Pa<cicnza, della  Vi- 
:i!.in/.a  ecc.  ecc.  A  fianco  delta  [torta  maggiore  delle  chiese, 
"li  ìt  spwso  la  legge  novella  eia  legge  antica,  tìgurate  d;t 
'tue  donne,  l'iiua  esprimente  la  Sitiaffotja  bendala,  con  un 
'•«ilio  3{K:/.zalo  in  mano,  e  colla  corona  che  le  cade  dal  capo, 
I  iltra  la  Cbiesn.  roionata  e  eoficrta  ili  viccht  abiti.  Nel  Irian- 
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gol»  (ta  cui  e  ctiitiso  V  arco  delle  poile,  (elisio  crocefisso  c«l 
sole  e  la  lirnrt  sopra  la  croce,  e  a'  nanelii  le  ricorilalc  figure 
(li'lla  Chiesa  e  della  Sinagogn. 

Kiccliezzc  molle  e  pari  varietà  ac({iiislaroi)u  allora  i  |ia- 
vimcnli,  clic  invece  d'esser  .contesti,  come  nelle  elii  btsaiiliiu', 
a  nuisaici  di  marmo  disposli  a  cìrcoli,  vanno  coperti  di  graiij 
lastre  scol|)ilc  a  basso  rilievo,  lì  spiccarono  del  pari  per  ab- 
bondanza e  gentilezza  di  fregi  gli  ali  ari,  le  Tonti  haltesi  inali, 
ki  pile  |wr, l'acqua  saniti,  gli  stalli  e  i  sepolcri. 

Un  iniovo  elemento  di  decorazione  alle  labhrìclio  sacri', 
e  scnzii  dubbio  ili  lutti  il  più  efficace  a  Irasfoiider  loro  subli- 
mità di  poesìa,  sì  svolge  allora  con  mirabile  potenza,  ì  veiri, 
vugitn  dirCj  a  coloii,  di  cui  si  fregiano  i  gran  lìneslralì,  s|: 
cialmeiiti'  del  coro.  Ho  giù  dimostrato  più  indietro  cninc  il  hi 
sogno  d'  usar  e  questi  vetri  fosse  ima  delle  chiuse  che  lecern 
nelle  chiese  più  genciair,  o,  a  meglio  dire,  necessario  V  a? co 
aciilo,  I  monumenti  ratTermano  codesta  mia  congcltnra 
modo,  da  laccoslarla  quasi  a  certezza;  imperocché  bvc  rir 
vengonsi  più  inagnirici,  |nù  riechi  di  (regi  e  di  storie  codes 
veiri,  entà  l'arco  aciitaspiega  tulla  la  snn  snella  arditezza  (l). 

La  Francia  vieu  delta,  n  ragione,  la  madre  e  la  niidri 
della  stupenda  aichitelttira  fiorita  in  questo  periodo.  E  coi 
che  tro\iauio  ì  moiiiimeutì  più  considerevoli  dello  stile  prim 
livo  archi-lento,  é  polii  che  questi  monumenti  si  vestono  d'un 
spiccata  eleganza  di  forale,  eh'  è  raro  trovare  altrove.  Ha  i 
devesi  credere  che  in  tutta  la  Francia  quello  stile  si  svolge» 
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ti)  K  it^^nt»  <re«!t^ro  notalo  iLtuntii  ilìcf*  il  Or  lUiimtiiU  pei*  tUmoflrarf  le  cAits 
rlir  fecrru  tinEUcre  ni-llc  cUìeir  i  \rtrì  colarali.  —  -Il  in»lil[>tir.irii  *le' le«U 

•  weiiu  lidia  ilaiu|ia  (i>ticr«a  egli)  niDll1|ilÌci>  brìi   lauta  il  iiucoFra  ilei  Irtluri, 

•  i|u«nila  i  (fiIfII  «eppero  ìfg^tti  e  rurono  in  graita  di  aver  llhrl  <li  preghiere, 

•  uìnchiroiio  a  mormorare  contro  l'oiuurità  prodotta  dCietrl  colorati.  Ut  tftm 

•  t'Iie  gli  nrtiaiii  nlTc Italiano   \tcv  k   i»j>erc   il?l  iiinli*»  rvu,  t»\ntt  tali  liiiiifnti^   anzi 

•  iiifor«jtsiA.  *'  si  (iilcro  éIIuIj  (lìtiiriiggcrL-  irtiiv^linll  di    pili  sjdrntliilo  rlTrllo. 
(Di'  r.aniiiunl,  Abtrtitnirr  un   Rttilimrut  iVArihfoUi'jie  (titillici-,  rcliy.l,  p.  IMl.1 


con  egnale  |>crreje)one  ;  iiori>nle  nei  paesi  sellenlrioiiali  d' essa, 
tli^riila  j>iù  raro  di  ninno  iii  ninno  ciie  ci  accostiamo  al  mczzo- 
t)ì.  contrada  ove  durò  liilica  a  stabilirsi.  Laonde  il  troviamo 
i()lendido  di  Lutlc  le  .sue  belluzzc  in  Noiintiiidiit,  nel  Mainai, 
iirirOrìeatiese,  nella  Turrena,  ucIT  isola  di  Francia  ;  ma  a  mi- 
sura cbe  procediamo  verso  il  Lionesc  si  fa  inen  freijiienle  ; 
sicebè  nel  aiczzogionio,  se  pur  comparisce,  è  i'raaiuiislo  so- 
>eDlc  nli'srchilclttira  ad  arco  semicircolare,  che  dicemmo  lum- 
bardo-bisaotiua.  Gli  edifizìì  meridionali  della  Francia  ciie  ap- 
partengono a  (]iieslo  periodo,  offrono  una  mescolanza  coiiti- 
Diia  d  arciii  a  pieno  centro  ed  acuii,  di  oriiamenli  bisaulini  e 
gotici,  dì  l'orme  pesanti  ed  agili.  Oi  più^  1'  arco  acuto  mede- 
ÙDio,  quando  viene  usato,  veste  Conile  massiccie  e  un  caralle- 
rc  di  jirofili  aricggianle  il  bisanlino.  A  lai  che,  quando  per- 
eorrìaiuo  le  pro>  incie  meridionali  di  Francia,  e  rimontiamo  si- 
no all'Aquitania  del  Nord,  scorgiamo  Irantesa  sempre  dagli  nr- 
U4IÌ  la  fonna  arclii-acula,  come  la  franteselo  e  gli  architetti 
delle  chiese  del  Reno,  in  questo  periodo,  e  quelli  dMlalia  sem- 
pre, salvo  rare  eccezioni.  Anzi  sul  Reno  e  uell'Alsazia  lo  stile 
archi -acuto  appena  si  mosti  a  durante  il  .secolo  decimoter- 
so,  e  vi  regna  quasi  esclusivamente  il  bisaiitiiio  Irammislo  al 
lombardo. 

Sflrò  men  diffuso  nel  parlale  degli  altri  periodi  dello  stile 
arclii*acuto,  giaccliè,  pel  latto,  esso  non  muta  in  quelli  l'essen- 
u  sua,  ma  solo  vi  s'  Ìti(rcimiuettono  modilìcazionì,  miranti 
|)iultosto  ad  airJcchire  le  ornature  ad  esso  congenite,  che  non 
ad  alterare  il  sistema. 

Il  j;cCM>'do  /periodo  dello  stile  arclii-acuto,  che  dura  per 
lotto  il  correre  del  secolo  decimoquarto,  s' appalesa  3  mezzo 
•ti  un  nolahìiissimo  cangiamento  nella  generale  disposizione 
'  ''chiese.  Lungo  le  navi  laterali  vanno  agginnle  cappel- 
Kiiidale,  in  ciascheduna  delle  quali  vìen  posto  un  altare 
coasccratn  ad  un  santo  particolare.  La  maggiore  poi,  0  a  mt- 
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^lio  flir-fr  jl  coro,  ilrdicnln  dì  so\eiilP  nlin  Volgine»,  nrqniAla  di» 
mcnsioiii  nssni  maggiori  rìw  non  sieno  qticlje  dt?]la  elii  prece 
dculc.  E  osservabile  inoUrCj  in  molle  li-a  le  chiese  itrincipali 
foggiate  a  croce,  una  leggera  deviazione  dell'  asse  del  coro, 
rispetto  a  quello  delle  navi.  Crederi  comunemente  dagli  a 
chcologi,  che  per  tal  mezzo  si  volesse  indicate  lo  inclinarsi 
della  testa  del  Cristo  a  parte  dritta,  nel  momento  in  cui  egli 
spirò.  Che  che  ne  sia  della  giustezza  di  questa  congettura,  egli 
è  certo  che  N.  D.  di  Parigi,  le  chiese  cattedrali  di  Bayeux,  di 
san  Pietro  a  Dive,  di  Nevers  ed  altre  molte,  presentano  simi- 
le deviazione  a  diritl.'). 

Gli  ornamenti  di  questo  periodo  arieggìauOj  in  generale, 
qiidli  del  precedente;  soltanto  si  nianilèslano  meglio  scolpiti 
Nei  capitelli  si  la  men  u!>o  della  figura  umana,  e  spicca  il  pi 
agile  e  piti  hciie  intagliato  fogliame,  sempre  dei  pari  tolto  d 
piante  nostrali.  W  predominano  le  foglie  di  \ite  selvatica, 
C'Itera,  di   ranunculo  e  di  ontano.  Tanto  era  negli  archilutli 
di  questo  periodo  il  desiderio  di  ornare,  eh'  è  raro  v^dc 
arcate  libere  o  frontoni  che  uoo  sieno  fregiati  allo  esterno  dA 
gruppi   di  lògiiame  ascendente^  dai  Francesi,  con  vocaboloi 
non  facilmente  traducibile  nella  nostra  lìngua,  chiamalo  e: 
chel.  Le  stesse  nuir<iglic  che  pi'eceden  temente  lascia vansì  n; 
si  scorgono  coperte  da  arcate  elevatissime,  snddÌMse  da   kg< 
gcrc  nervature,  e  raggentilite  nelT  alto  da  sgiartimenti  geoi 
Irìcr,  a  sìmiglìaitza  delle  finestre. 

I  piunBcoli,  più  numerosi  e  più  slanciati  di  prima,  pi 
sentano  guglieltc  foi'iille  ngli angoli  di  foglie  rampanti. evi 
no  soverchiati  da  giuppi  di  vario  intaglio  disposti  a  ci'oc 
(  peuroìtx  ). 

Le  balaustrate,  anzi  che  constare  di  colonnelle  come 
perìodo  precedente,  si  foggiano  a  tre  fori  quadrilobàtì  o  trianJ 
golari,  racchiusi  in  modanature  .i  spigolo  acuto,  e  ceiitinate 
•bieco. 
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La  disposixiooe  delle  colonne  è  quella  alessa  del  perio- 
do |>reccdeiile,  ma  le  aggruppate  sì  mostrano  più  esili  e  sì  di- 
«taccaoo  poco  dai  pilastri  che  le  sostengono,  di  guisa  che  si 
potrebbero  dire  niembrt-ìttirc  di  quelli,  piuttosto  che  vere 
eoloone. 

liC  finestre,  rimanetido  nella  l'orma  generale  simili  a  quel- 
le deir  età  anteriore,  vanno  divise,  nel  senso  della  lunghezza, 
da  un  maggior  numero  di  nervature.  Pcrlochè,  serbando  en- 
tro al  contorno  esteriore  due  vuoti  ad  arco-acuto,  ognun  d'es- 
si si  suddivide' in  due  od  in  quattro. 

'  M«  intanto  che  le  finestre,  per  In  moltiplicità  delle  divi- 
9Ì<Nli,  appariscouu  più  svelte  e  più  gentili,  le  modanature  ddle 
eemict  e  di  queste  medesime  nervature  sono  meno  angolose 
le,  nieuo  precise  che  antcrioinien te.  Le  scozie  meno  profon- 
daoienle  vuotate,  i  (ori  meno  arrotondati  e  talvolta  elitlicl, 
ooo  valgono  più  a  produrre  quelle  opposizioni  di  luce  e  d'om- 
bra, che  danno  ai  numerosi  archi  del  prtniilivo  stile,  contrasti 
ed  eflbtti  tanto  mirabili. 

La  maggior  floridezza  di  questo  perìodo  c'è  testificata 
dalle  porle  e  dalle  torri,  le  prime  decorate  da  frontoni  trian- 
golari stagliali  elegautemcnle  a  giorno,  mentre  nel  secolo 
dedmolerzo  eran  pieni,  e  soverchiate  da  rigogliosi  gruppi  di 
foglie;  le  seconde  sfoggianti  tale  una  varietà  e  una  dovizia 
d'  archi ,  di  pinnacoli,  di  trafori,  da  risultarne  composizioni  di 
uielJa  gentilezza  congiunta  alla  più  sapiente  solidità. 

Ouesto  secondo  siile  dell'architettura  archi-acuta  procede 
per  la  slessa  linea  geografica  del  primo.  Comincia  e  si  viene 
svolgendo  nel  settentrione  della  Francia;  cammina  più  raro 
»crso  il  mezzodì.  Esso  penetra  per  altro  contemporaneamente 
■ut  Reno  e  nella  Germania,  ove  scorgonsi  frequenti  le  chiese 
li  qu«sla  maniera,  senza  che  vi  si  adottasse  colà  mai  la  prìmi- 
> iva,  di  cui  ho  già  toccato.  1/ Italia,  sempre  fedele  alle  anti- 
fiic  foinif,  non  fece  mai  proprio  né  questo  ne  Taltre,  anzi  per 
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lunga  slagianp  sembrò  ripudiare  la!  genere  di  nrrhitetlHra,  t 
anche  tjiiaiido  si  decise  ad  usarlo,  lo  nllert)  di  giùso  (coinè  avrà 
occasione  di  niostiarvi  in  nllr.i  Lezione)  da  non  lasciar  sussi* 
stere  per  intero  nessuna  delle  fornie  ciie  i>c  cosliluiscotiu  il 
niarcliio  caraUerìslico, 

Ma  veniamo  allo  stile  terziario,  che  cominciato  verso  -il 
fluire  del  secolo  quaitodecimo,  corre  olir' Alpe  i»er  lullo  il 
decimoi]niiito.  —  Le  forme  generali  delle  chiese  non  v<;ngo-<fl 
Ilo  essenzialmente  alterate,  ma  a  quando  «  quando  vi  slaimo 
aggiunte  parli  sproporzionate  rispelto  al  lutto,  come,  ad  c- 
sempio,  cappelle  gigantesche  o  cori  di  una  slraoi-dinaria  di- 
mensione. Il  mutamcnlo  maggiore  scorgesi  nelle  modanature, 
le  quali  diventano  tutte  prismatiche  ed  angolose,  e  danno, 
di  conseguenza,  alle  nervature,  ili  tori,  ai  listelli,  un  che  di 
magro  e  di  secco,  iguolo  alleetn  precedenti  delparco-aculo 

L'  oruanien (azione  vegetale  si  muta  del  pari,  e  le  logli 
di  cappuccio  e  di  cardo  subenlrano  a  quelle  di  vile,  d'  clic 
TBj  di  trifoglio,  e  vnuno,  con  eccessiva  profusione,  ad  aggrovi. 
gliarst  lutigu  le  fascie  delle  porle  e  delle  fìncshe,  su  per  l 
■■antpe  de'  frontoni;  poi  caricano  i  pinnacoli,  le  balaustrate, 
merli.  Le  grondaie  a  figura  d' animali  si  moltiplicano  straor 
dìnariauienic;  in  una  parola  il  riboccante  ed  il  troppo  coniii 
ria  ad  introdursi  nelT  arte,  e  a  far  gucira  olla  originaria  se 
plicilA  dello  stile.  Alcune  parli,  per  al  Irò,  acquistano  elegaiiz 
senza  cadere  nel  soverchio;  tali  sono  le  lineslrCj  che  pur  leg. 
giadrissime  moslrnndosi  nei  due  primitivi  periodi  dell'arte 
arclii-acula,  si  vestono   in  questo  di  più  svelle  nervature  ri 
giranlisi  neirarco  in  ibrme  geomclriche,  svariatissìme  e  rii 
che  di  agile  lìerezzn 

Codesto  amore  iiH'  esilità  delle  divisioni  pcrpendicof^ 
cresce  a  modo  in  tale  [terioda,  che  anche  te  colonne  e  i  pila 
siri  diventano  di  un'eslieuin  fmczzu.  Le  prime  [loi,  da  circo- 
lari eh'  erano,  si  (iinni»  elittiche.  e  l.i  parie  anteriore  d'  m.» 
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I-  tagliala  di  uiaitiL-iaj  ila  piescnlare  una  lisla  j][^)pi.-in.tln, rome 
se  un  regolo  di  legno  fosse  Infisso  dair  allo  al  busso  della  co- 
lonna. Sovente  anche  queste  colounelte  vengono  ommcssc,  e  si 
ndo|)er<ino  nervature  prisniaticlie,  !  capitelli  slessi  vengono 
soppressi  verso  la  fine  del  secolo  ',  e  allora  le  nervature  dei  jii- 
lastri  si  proluiigano  senza  interruzione  fino  alla  cima  dell' edi- 
6ji»o,  e  si  collegano  seguita  niente  a  quelle  che  formano  i  co- 
stoloni della  vòlta.  In  parecchi  di  tnli  pilaslri  scorgonsi  pin- 
nacoli caricati  da  modanature  dì  grande  rilie>o,  sulle  quali 
serpeggia  rigoglioso  rogliame. 

Il  inutatnetito  es.wnziale  di  questo  periodo  avviene  nella 
(orma  dei  (ronloni  e  degli  archi.  I  primi,  anziché  correre  con 
litiec  rette  a  chiudere  T angolo  superiore,  s'inflettono  incurva 
ilolce,  e  giungono  al  gru[)po  posto  in  cima,  quasi  a  guisa  di 
fragili  canne  che  pel  |»'so  loro  si  piegassero  a  mezzo,  I  se- 
fDiidi  cessano,  e  non  raramentCj  di  essere  acuii,  si  convertono 
neir  arco  inflesso  (  en  acotade  )  moresco,  e  nello  scemo  n  tre 
(entri,  il  quale  acquistò  in  Inghilterra  nome  di  arco  Tudon, 
(icrché  colà  fu  usilatissiino  sotto  Ìl  regno  dì  Enrico  VII.  e  sta- 
tuii una  delle  più  salde  massime  del  sistema  archi -acittu  ingle- 
se, incardinatosi  in  detta  provincia  all'  epoca  dì  Eurico  Vili,  e 
rimasto  fino  ad  oggi  canone  alle  elegantissime  coslrutture 
((i''cnslclli  magnatizii. 

Ma  se,  in  causa  di  tutte  le  niodificazioni  acceiui^te,  l' ar- 
cbiletlurn  di  questo  [leriodo  è  inleriorc  in  merito  a  quella  dei 
doc  prceedenti,  sì  vantaggia  d'assai  sulle  sue  rivali,  per  ca- 
g^roiic  delle  rose  sfarzosamente  magnifiche,  di  cui  si  vollero 
«tlura  decorate  le  fronti  de'  tempii,  e  che  servirono  a  dar  luce 
cnpiosa,  cosi  alla  nave  centrale,  che  alle  braccia  della  crociera. 
I<*  ingegno  col  quale  sono  geometricamenle  disposti  i  trafori 
di  tali  rose  mette  invero  maraviglia^  e  pro\a  ad  evidenza,  ro- 
mr  dnlta  hen  assestala  combinazione  delle  lorme  geonielrìche 
e  dal  reciproco  ratenanienlo  loro,  ne  esca  sempre  la  più  gran- 
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de  bellezza,  ed  tuia  clegnnza  impossìbile  n  rinvenirsi  con  nes* 

sull'altra  inaiiieia, 

Eppurej  in  onta  a  ciò,  (joesto  terzo  periodo  dcH'  arie  ar- 
chi-acuia  vien  giudicalo  eoii  un' estrema  severità  dai  cosi  del- 
ti puristi  di  tale  sistema.  Essi  ci  trovano  un  lusso  smodato  dì 
pinnacoli  e  di  forme  piramidali,  abuso  di  frastagli  e  di  nerva- 
ture prismaliclie,  eccesso  di  fogliame,  e  tritume  nel  modo  d'e- 
seguirlo, poca  elevazione  nelle  proporzioni  generali. 

E  questa  severità  dì  giudizio  cresce^  quando  parlano  del- 
l'ultima  fase  di  questo  stile  terziario,  che  si  s\iluppa  in  »ul 
chiudersi  del  secolo  dccimoquinto,  e  continua,  mescolata  un 
po'  alle  forme  del  rinascimento,  anche  per  huona  parte  del  sus- 
seguente. 

Alciiui  archeologi  anzi  fanno  di  quest'  ultima  lase  un 
periodo  a  partCj  che  dicono  il  quartn  ed  ultimo  dell'architet- 
tura archi-acuta,  sebbene  non  subissero  mutazioni  essenziali 
uè  la  disposizione  delle  chiese,  né  il  sistema  e  la  forma  degli 
ornamenti.  Vero  è  per  olirò,  che  questi  ultimi  si  presentano 
eseguiti  con  maggiore  Irastagliamcnlo  che  non  per  lo  iuoan/i, 
e  staimo  addossati  alle  parti  organiclie  della  fabbrica,  con  tale 
uno  sfarzoso  ribocco,  che  dà  nel  rigoglio.  (3gi)i  parte,  anche 
di  piccola  mole,  va  piena  zeppa  di  lesioni,  di  merlature,  di  tra- 
lòri, di  riquadri,  di  arabeschi;  si  che  manca  riposo  e  pcrctu 
sparisce  quella  armonica  temperanza  dell'insieme, -eh' è  pure 
tanta  bellezza.  Più  spesso  di  prima  l'arco  si  mostra  scemo  od 
inflesso  anzi  che  acuto,  e  si  veste^  così  all' indentro  che  al  di 
fuori,  di  tanti  e  tanti  trafori  e  fogliami,  che  ne  va  perduta  la 
linea  essenziale  da  cui  e  formato.  Le  cornici  riboccano  di 
arabeschi  e  di  meandri  capricciosissimi  ;  le  fronti  s'  aggrava- 
no di  frastagli,  di  frcccie,  di  pinnacoli  ;  le  volte  si  coprono  di 
bastoni  che  incrocicchiandosi  al  ceolru.  Uniscono  in  gruppi  di 
pomposo  fogliame,  o  sono  ìnlrarrolti  da  scudi  e  da  statuette. 

Così  falla  maniera  è  chiamata  da  alcuni  archeologi  Tran- 
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cesi  fiaintmfjfjiante,  {icrchè  in  lullo  i  suiM'ti-ornnti  degli  iir- 
cht,  tcrminnnilo  in  gruppi  che  s'  alzano  spiralmente,  daimo  si- 
n)ì|.'ltatun  di  uua  lìatiiniclla  serpeggianlc,  —  Ho  sjià  dello  che 
dai  purisli  codesta  mitnieia  si  nicrila  la  più  severa  ripreiisio- 
oe;  qui  aggiungerò  che  non  a  torlo  le  danno  tale  biasimo; 
loiperocchè  quel  grande  sfarzo  d'oriiaiiicnti  di  c)ie  ella  si  ve-' 
ste,  toglie  il  carattere  elegante  si,  ma  severo,  eh*  e  proprio 
(leti'  arte  archi-acuta^  in  particolare  quando  applicata  olla 
chiesa. 

Che  se,  in  generale,  questi  rimproveri  sou  gìnsti  ;  se  pel 
fatto  le  notate  due  ultime  Tasi  di  questo  stile,  assai  meno  delle 
altre  dtJCj  convengono  alle  costruzioni  sacre,  s'attagliano  per 
altro  alle  civili  forse  meglio  di  quelle,  e  perchè  ])iù  ricche 
di  pittoresca  leggiadria,  e  perchè  coli'  arco  scemo  e  con  quel- 
lo che  dicemmo  iudors^  sì  adattano  meglio  a  malli  usi  doiuc- 
slicì  che  sarebbero  impacciati  assai  spesso  dall'  arco  di  sesto 
(icuto.  È  però  da  avvertire,  che  nelle  labbrìchc  eivilì  ambidue 
(|ucsle  modilicazioni  dello  siile  archi-acuto  vestirono  forme 
assai  più  temperate  e  più  sobrie  che  non  nelle  sacre.  Una 
delle  più  irrecusabili  prove  di  ciò  ci  viene  offerta  dall'abita- 
zione ancor  sussistente  detta  di  Giacomo  Chocur  a  Burgcs, 
surta  sul  finire  del  quattroccnto_,  la  quale  per  industrc  cale- , 
uamenlo   dì  linee  e  per  agile  varietà  supera,  a  parer  mio, 
le  più  ricche  decorazioni  archilei  toniche  del  classicismo.  Uà  dì 
([ucsto  vero  andrete  ancor  più  raeeerlati,  o  Giovanìj  se  esa- 
miuerde nella  bella  opera  del  Pugin  {Types  de  l'arcliHectui^  go- 
thiiftie  en  Jjtrjkterre;  Liegi,  3  voi.  in  fol.  1861-52)  i  castelli^ 
le  abazie,  i  collegi  creiti  e  nei  secoli  di  mezzo  e  nei  tempi  a 
udì  più  vicini  entro  alle  contee  d'Inghilterra;  e  se  nette  dotte 
raccolte  de'  tedeschi  eiudìtì  vi  soU'crmcrcte  ad  osservare  le 
fronti  di  molle  case  gcnnaniclie_,  o  nei  moderni  periodici  di 
architettura  guardi-relc  a  »|uelle,  oserei  quasi  dille,  carezzevoli 
castrutlurc  che  il  genio  eclettico  si^  ma  coscienzioso  e  pro- 
Vdi..  II.  -ii 


« 


l'ondo  degli  archiletli  tedeschi  sa  trarre  dalle  tradizioni  del 
medio  evo,  ed  impronlar  d'  un  carattere  si  bello,  si  aobilc.  sì 
acconcio  alle  circostanze. 

Chiuderò  questi  brevi  cenai  sni  quattro  periodi  dell*  arte     i 
nrclii-acuta,  osservando,  che  in  tulli,  la  parte  inferiore  degli  ■ 
i-diti  zìi  j  specialmente  sacri,  si  mostra  sempre  rafTorzata  da  ro- 
busti riiilìanchi,  disposti  a  guisa  dì  contralTorli  ;  né  si  manife- 
sta esile  0  debole  mai.  Savio  principio  di  statica,  che  giova  al- 
la solidilà  reale,  e  procura  col  sapiente  contrasto  snellezza  &fl 
leggiadrìa  alle  parli  superiori,  sempre  tenute  di  agile  propor- 
zione e  senza  gravezza  di  masse.  Rammentatevi  bene,  o  gio- 
vani architetti,  che  se  hi  qualche  vostra  composizione  sullo 
stile  archi-acuto  dimenticaste  il  notato  fondamentale  elemeut 
lo,  potreste  si  condurre  stupendi  dettagli  su  quella  maniera, 
ma  falsereste  compiutameiitc  il  sistema,  perchè  ogni  sistema 
architettonico  si  costituisce  delta   razionale  distribuzione  di 
ipiellc  parti  le  ([uali  ne  formano  1'  organismo,  e  i  dettagli  non 
servono  se  non  a  fissarne  meglio  il  carattere.  <|H 

Ora  eccomi  ad  elencarvi  parecchi  fra  i  principali  escrapl 
de' quattro  periodi,  di  cui  per  sommi  capi  vi  lio  tenuto  parola. 

Del  primo  periodo  forniscono  i  migliori  esemplari,  rispet- 
to air  architettura  religiosa 

In  ■'rancia 

1.  La  eailtdralt  di  Laon,  tutiocliù  cominciala  nel  dodicesimo  eccolo. 

a.  La  i^atleilTole  (ti  Itetmt,  che  ct>t»e  urineipio  nei  12ti,  e  Qnc  nel  1-241.  iliil-^ 

r  irchiteUo  QoberU)  ili  Coucy. 
:\.t9  rovine  deW  abatià  di  Longpoat,  la  quale  fu  codicerala  in  preaciua  di 

s.  Luigi  nel  12^7. 
t,  fja  cattedrale  di  Soiiioni, 
à.  Parte  del  coro  e  deila  nave  eentrale  ii  ».  Dionigi. 

6.  Xoitra  Donna  di  Parifji,  comi  nei  a  U  50  Kg  Filippo  Augusto,  e  tinila  enira 

il  secolo  (leciniu  quinto. 

7.  La  .'ÌHinla  Capptlia  a  fariiji.  Ammirabile  ediGcio  alialo  nel  l'Ha  da  l>i«U4 

di  Molitcreuu;  il  lipu  iiii'i  compiulo  dcN'iifli;  religioia  in  «juuitu  primo  ih 
tioilo. 
H  I.U  catitdTalt  tti  àmieni,  comlocitta  nel  Ii2ft,  irrmiuala  niil  12aV,  Mt«( 
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«Icuni!  iiarli  ngRiiinii'  giiu  tardi.' Tn'  nrrtiitftti  c#M>r3lis4iml  ne  itiri><is»ro 

«ofccMivnmcnlo  i  Jfivorì,  Uoberln  di  Liniiri-lic.'i,  Tommaso  rtl  Carmont  p 

suo  lìglìo  Rìnalilo. 
La  fatteiifale  di  Charlret. 
La  catttitralc  di  Rouen.  —  ]|  eoru  e  In  navp.  (■rt'tli  ni^llii  [trima  me^^  ilei 

decimoteno  secolo  dall'aTcItitetlo  Ingelram,  —  ta  parte  superiore  fii  aliata 

;iuai  più  unii. 
.Wostra  Danna  di  lUanlet-  ~  Palitiritrata  per  ^ran  parte  da  Eudf^  di  Uon- . 

Ireoil  che  uvea  accompagnalo  san  (.iti|;i  nlla  crofiat.i 
La  ealtedrale  di  Bentwais.,—  Neth  parie  bassa  e  mediana,  npcra  nnrlii^ 

etsa  dello  «lesso  Eudc  de  Mnnirpuil. 
La  rati  udrai  e  di  Bayetix. 
Qtietta  di  Covtance. 
La  ealtedrale  di  Séet. 
La  ealtedrali  di  Dot. 
La  taltedralt  di  Mans. 
La  caKedrate  di  Tùurt. 
La  eatttdrale  di  Poiliert.  —  Cominciala  nel  dodicesimo  «ncoln  sotto  il  re< 

^go  di  Enrico  11,  Unita  nel  decimotcrio. 
La  eattedral»  di  Dion, 
£.«  eatledrale  di  Vienna  (  Isére  ). 
La  tattedraU  di  Lione. 

In  queste  ultime  ire  bastllchc  lo  stile  non  (■  cosi  organico  come  in  cfiicllt^ 

del  settentrione  della  Francia,  e  si  raccolta  in  alcune  parli  alle  mmlilicMiìoni 

che  il  sistema  ebbe  a  subire  in  Italia, 
iMCatlcdraU  di  Bourgei.  —  È  forse,  una  delle  più  vaste  chiese  di  Fran 

eia.  L' allena  della  nave  maggiore  fin  sotto  la  volta,  d  di  oltre  110  piedi 

parigini. 
La  eatttdrals  di  Aaj^urre.  —  Ne  fu  posta  la  prima  plora  nel   l'2tr>  da  (ìu- 

i;lielnio  di  Seigaelay,  evenne  compiuta  entro  iUccoladcelmotcrzo  da  En- 
rico di  Villeneuve.  —  Cosi  Io  insieme  come  le  parti  annunciano  il  miglior 

tempo  dell'  architettura  ■rcbt-acula  priniitiva. 
.  Aleune  parti  detta  cattedrale  di  Slrathurijo. 
La  calttdrale  di  Timi. 
La  cattedrale  di  Sem 


He)   llrleln. 

n.  &  Itieola  a  Gand. 

Ut.  La  eatttdrale  di  Lacken. 

SO.  Santa  Gudula  a  Brusttllei.  —  Della  primitiva  costruzione,  condotta  fra  II 

1226  ed  il  !27.1,  non  resta  più  che  la  pianta.  — L'iotcrno  fu  rifatto  nel  se- 
dicesimo secolo. 

Della  Hviciern. 


31'  La  f.attedT<ile  di  lomana.  —  Unii  delle  piU  elofànli  coslrulture  di  questo 
periodo. 
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la  QermniilN, 


di' 


epoca 
ma  udì'  inlcroo 


32.  La  eatlfdralt  di  Trtoiri.  grandlotlsslmn  mote,  l'om 

cui  l'aru  teneva  ancora  alle  Torma  bìsanlino- lombarde, 
rirnUa  come  al  presente,  tosto  liopo  II  t200. 

33.  S.  tìtrione  a  Colonia,  opera  del  1213,  Qnita  nel  1227. 

34.  Il  duomo  di  Magdeburgo  (  i-2ì8-t-221  ).  Net!)  pianta  perù  solttnlo,  glM- 

che  i  dcllagli  acci^noano  alla  stile  bìjitntino-lombai'do. 

35.  La  chieia  di  Offenback  sul  tilan. 

36.  Santa  Eliiabeiia  a  Marburgo  (  1 235-1 2S3  )■ 

37.  La  eatledraU  di  Cùlonia,  fondala  nel  1218,  —  Il  più  vasto  fra  i  piani  di 

chiese  archi-acute;  sventura tamcnte  rimate  incompiuto  appunto  per  la 
grandena  ma.  Ne  fu  inventore  Enrico  Simcr  di  Colonia,  conlìnuù,  do 
la  morto  di  lui,  a  Tegliarne  la  coi>truzÌone  Gherardo  di  Rile. 
38,  la  ehieia  dtll'abaiia  di  Àtlmberg  prenci  Coionia. 
30.  Il  duomo  di  Frtyburg  in  Briigouia. 

40.  La  eoHtgiala  di  Eylburg  nell'Eiffel  in  rruuia. 

41.  Lachitta  di  Uariintladl  nel  ducato  di  Naiiau. 
43.  iV.  D.  ad  Arniiadt  in  Turini}ia. 
43.  /;  duotao  di  BaiberHadl 


I 


In  lagblllerra. 

44.  Ìm  eattedrat»  di  Satitbuqt,  aliala  (n  il  1220  e  il  1250,  mole  di  tiraonli- 
oaria  perfezione  in  tulle  le  sue  parli,  e  che  moitrandoii  tutta  di  una 
maniera,  olTre  modo  di  conoscere  come  fotse  importato  neli'  itola  indù- 
tire  il  primitivo  iliie  archi-acuto. 

^5.  tt  parti  più  anIiehA  della  cattedrale  di  Litektfitld,  cioÉ  la  aaTSlaala 
nave  irasvertsle. 

46.  Lo  interno  delia  eatttdrat»  di  ÌVeltt. 

ài.  La  navata  tratteTtate  delia  eattedrolt   di  Jork    eretta  tv»  il  13S7 
il  1260. 

48.  //  coro  della  cattedrale  di  Ely- 

49.  La  parte  orientale  di  quella  di  If'in; Aailer, 

50.  La  facciata  della  cattedrale  di  Peterborough. 

Rispetto  a  cottrutture  civili  di  questo  periodo  possono  servire  di  tipo 


1.  Ichtottri  da  me  gik  citali  di  Moni  Saint  Michel  e  di  t.  TraDmo  ad  Artri 

2.  La  tata  capitolare  di  i.  Vitm  o  INv«. 

3.  fi  refettorio  iti  Btauport. 

4.  La  vecchia  abaiia  di  t.  G{ot>antii  di  Laon. 
h ,  lina  parte  del  vtMcavato  di  Auseerre. 

fi.  Il  vitcouatt)  di  Meaux. 

7.  il  Palano  di  eiltd  ad  Ypr«t.  romioriato  nel  1300,  Onlto  nel  1304. 

8.  Parecchie  tate  r  Ctany. 
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Più  numerosi  e  pìii  splendidi  sono  gli  esflmpii  dell'  nrle 
sacra  del  sccoudo  periodo;  fra  i  primarii  vanno  noverati: 

In  FrnnciA. 

I.  Laehieta  di  t,  Ouann  a  Aouitn,  nr-.  la  potiitii-la  prima  pielrit  nel  13  tS 
ì.  S.  Pietro  di  Coen,  È  osservabile  la  magnìflca  torre  roslrutta  nel  1308. 

3.  taeatttdralediJUeti.  — Lunarie tcatraìe  tu (M$ln>ìl»  in grart parie D«tl3G3 

4.  La  pitie  tuperiore  della  catttdrate  di  Siraiburgo, 

.Vcl  ttcl$i«. 

a.  Il  coro  detta  cattedrale  di  àqvitgrana,  coairutlo  nei  1353. 

6.  Lachitia  di  fiuy.—  Eleganle  ed  clevalissima,  cominciata  ad  altare  iiel13ll. 

Id  Gprmnntii. 

7.  La  cattedrale  di  Francofone.  —  M  co^o  Fti  cominciato  nel  1315,  le  braccia 

della  crociera  Tarono  IJntlc  nel  1353 

8.  il  eoTQ  di  t.  Stefano  a  Vienna,  tra  II  1326  ed  il  1359. 

».  La  cattedrale  di  Praga  (  incompleta  )  cosirultn  nel  13*3  da  Mattia  Arras. 

ra  ridotta  allo  sialo  presente  da  Pietro  Arler  di  Gmiind,  nel  ìi&h. 
IO,  Mi  duomo  ili  Ralisbona,  nello  interno,  cominciato  nel  tìlb  daAndrea  Egij 

compito  nel  lecolo  seguente.  -~  La  raccìAla  é  poMcriorc  di  un  secolo. 
It.  H  coro  eUgantittima  della  chieta  di  Mtitttmiiurg,  inangurato neM3'27. 
It.  Nottra  Donna  di  Norimberga. 
13.  5.  Stbaldo  netta  iteua  città. 
(4.  Le  parti  anteriori  di  t.  tortaso.  Ivi  pure  ;  manifestano  II  più  organico  e  più 

leggiadro  complesso  dell'  arte  arclii-acala. 
15.  Sottra  Donna  di  Wuriburgo  (  13771*7»  )• 

In  In^hlllerrn. 

18,  U  eatltdToU  di  Eweter. 
17-  I  t  di  Lincoin. 
it.       •       •         di  J7rittoM13(Hi-1332  ) 

1».       .       .         Ili  Canterbury  (137tì). 

SO.       t        .  di  LichfiBld. 

il.  La  navata  maggiore  di  quella  ili  ÌVinclieitcr  {  1357-1405  ) 

n,t.  finaltneoie  la  celebre  Lady  Ckapel  delia  cattedrale  di  £ftf  (1331  1349) 


Fra  i  più  notevoli  edifiziì  civili  di  questo  periodo  si  nove- 
ralo i  scgueuti  : 

1  Quanto  >'  6  ancora  d' antico  nfìl' abasia  di  Htie  (  Costa  d' oro) 
%  Il  mirabile  cbioitro  di  S.  Giovanni  delle  Yignt  a  Soitson?. 
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3.  Il  vtÉfovato  di'Sèawai» 

4.  L'abnzia  di  Suns. 
S*  tt'  areivticovalo  di  Cluny. 

InoUrc  partrchie  rate  a  Colonia  t  in  Annovtr, 
KumiTOiiuimt  abasie  e  ratielU  baronali  in  fnghitterra. 

E  ringhillciTa  è  «ippimlo  la  regione  ove  ancora  sussìsto* 
no  i  più  ricclii  e  più  splendidi  escmpit  dell' nrchilctturn  sacra 
e  profana  del  terzo  periodo,  e  nnclic  di  quella  inoilifteazinne 
clic  potrebbe  formarne  un  quarto.  Ne  sono  colà  i  più  alien- 
ti tipi  : 

li  La  crociera  della  cattedrale  di  Olocetter, 

2.  La  rapptlla  principale  dtlta  eatftdrah  di  Ptlerttorough, 

3.  //  atira  di  s.  Hiergio  a  WindtoT. 

4.  Il  toro  e  i  monamenli  tepalerati  della  eaUedrai»  di  \Vineht*l*r 

In  Ceriuniiiii. 

5.  In  eattedrate  di  Clonato  (  1468-1 194  ). 
fi.  La  rtiieia  di  i.  Martino  a  Landthut  {  1432-1478  ). 
7.  Il  duomo  di  Erftirt  (1472). 
S.  La  thìua  di  t.  Maria  a  Zwitiau  (1453-t5S0|. 
9.  N.  D.  ad  Alta. 

In  Frnnria. 

10.  La  faedata  d*tla  cattedrale  di  Roarui. 

11.  La  rhitia  di  i.  Oliano,  nelln  slessa  cìlU. 

12.  S.  Vinetmo.  —  S.  Alò.  -  S.  Patrizio.  —  S.  Maclodio,  nella  «Irssa  fiiu 

13.  La  eatttdraU  di  Bron  tu  Borgogna  {  15(1-1531  ). 
1  i.  La  cattedrale  di  Atby.  _ 
1 S.  La  catfedratt  di  Hodet. 


1 


!tcl  Itelgio. 

10.  La  fronte  della  cattedrale  di  Anver$a,  eomlnfialn  nel  1493.  ila  i;i4>v«t 
ni  AinrI,  e  Qnita  Del  secolo  tlccimosesto, 

17.  M  protpvtto  di  S.ta  tiudala  a  Brunelle. 

18.  S.  Pittra  a  Lovanio. 
10.  Santa  FFaUrurft  a  Mon$. 


Le  coslnillure  civili  del  terzo  periodo  e  specialmentr  <li 
«piella  transizione  che  si  volge  al  rigoglioso,  abbondano  al  «li 
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Ih  (Icllt;  Al{)i  [lei'  si  (Ma  guisa,  clic  v'  ha  [lUfc  un  cerio  ìiiibn- 
rarzo  a  sceglierne  alcune  delle  più  cospicue  Ed  è  ancora 
l' Ingliìltcrrn  quella  clic  ne  va  meglio  lornita.  Usandosi  poi 
allora  colà  lino  nlT  abuso  le  divisioni  perpendicolari  nelle 
tìneslrc,  troviamo  lo  siile  ili  cui  è  discorso,  caratteri  sitato  col 
nome  di  perticai  Stijl. 

Fra  ì  più  sfarzosi  e  più  compitili  esetupinrì  si  coniano  colà: 

I.  Il  gran  porlico  dtl  collegio  delta  citietaàel  Criito  ad  Oj/orcf  (t320). 

•ì.  Uno  dH  cùiitgi  di  Cambridge, 

3.  Il  portico  di  Crótby,  a  LoiiJra  (1148). 

4.  i.'atlro  Utl  palaito  di  Elifiana,  vicino  a  Londra  (148'2). 

Nel  Belgio  e  nella  Francia  son  degni  d'allcnzioiie,  invece, 
i  palazzi  pubNici  di  mollissime  città,  alzati,  o  almeno  di  mol- 
lo abbellì  li  in  tjueslo  periodo.  —  Nel  secolo  decimo  terzo  ed 
anche  in  buona  parte  del  susseguente,  le  città  di  que'due  pae- 
si, ad  eccezione  delle  più  ricche,  conlenlavansi  di  avere,  ad  uso 
di  palazzi  pubblici,  alcune  statizc  poste  vicino  o  coDgiunte  ni 
baltifredo  (1)  al  di  sopra  delle  porle  delle  città,  o  nelle  tor> 
ri  vicine.  Siccliè  tali  palazzi  olTrivano  ben  più  V  apparenza  di 
ana  fortezza  che  non  di  una  eostrtitlura  civile.  —  Luigi  XI, 
la  cui  polilica  mirava  ad  indebolire  qnanl'  era  più  possìbile  la 
potenza  dei  gran  feiidalarii,  concesse  privilegi  e  saldo  patro- 
cinio ad  mi  gran  numero  di  Comuni.  Per  la  qual  cosa  le  città 
che  n'  erano  il  centro  s' animarono  ad  alzare  splendidi  cdificii 
[ter  ramministrazioiic  della  cosa  pubblica,  che  abbellivano^  4Ìi 
conseguenza,  collo  siile  più  magnilko  dell'  epoca. 

Nelle  città  francesi  i  più  splendidi  di  tali  palazzi,  e  (piin- 
)l«  i  più  rabescati  da  oraamenli  prodotti  dall'  intrecciarsi  faii- 
lastico  deir  arco-acuto,  veggonsl  ancora  a  San  Quintino,  a 


Oì  Battifrcfhi  tri  una  torre  delle  cllla  forlìlìcate  in  euì  tentasi  ima  cani- 
I  m.1  per  tuuiicsrc  a  sturuio,  nel  inutucnli  di  guerra  u  di  iujuiuussìi.  ^dcìsa  gli 
irdirulojji  iliimiiiiiiu  batiifndi  i|ui'lle  lurri  del  t^Diuiinc  clic  io  Kraneia,  nel  Hit- 
t'o.  In  Geruidnu  tlanno  <-unj;niiil<!  ai  |ialeiKÌ  gtubUliei. 
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Douaij  a  Saiiinur,  a  Oudenarde,  ma  sopra  lulto  a  Ronco,  ove 
v'è  sì  rigoglio  di  fregi  traforati,  ma  questi  fregi  sono  accofi- 
piati  fra  Joro  colla  più  gentile  eleganza. 

Tracai'iclii  di  fregi  archi-acuti  sono  pure  i  palazzi  p<tl)- 
blici  del  Belgio,  fra  i  quali  primeggtauo  quelli  di  Mons,  dì 
BritsscHc,  di  Gand,  di  LovauJo. 

Anche  1'  archttetlitra  monastica  ed  abbaziale  vesti  allora 
le  forme  stagliate  e  floride  venute  in  moda  si  (uiiversalc.  !Se 
sono  esempii  il  celebre  priorato  di  Torlcval,  e  molte  abbazie 
ancor  siipcrstiti  in  rtorniatidia.  fl 

Né  minore  eleganza,  sebbene  pi»  leniftcrata,  di  ornature 
dimostrano  parecchie  case  private  di  quest'epoca  tuttavia  con* 
servate  nei  lor  prospetti.  Ad  aver  prova  di  questa  savia  tem- 
peranza ncir  ornare  le  abitazioni,  basta  volger  V  occhio  alla 
già  citala  di  Jacopo  Coeui'  a  Bnrgcs,  al  [lalazxo  di  Blois  fatto 
alzare  da  Luigi  XU  nel  1408,  al  celebre  Hotel  detto,  dal  suo 
primo  padrone,  di  Bourgthtwaltle  a  Roano,  al  castello  Fontaitie 
Le  Henri  non  funge  da  Caen,  aU7/dfel  de  Clun^  a  Parigi^  al  ca- 
stello di  Meitlan  presso  di  S.'  Armand.  Altri  esempli,  non  luc- 
no  snntuosi,  ma  però  più  pesanti  e  nella  scella  e  nello  stile 
delle  decoraitioui,  si  rinvengono  nella  Lorena  e  nella  Borgo- 
gna :  anzi  in  memoria  dello  straordinario  sfarzo  che  tale  ir^M 
chitcllura  civile  acquistò  allora  in  quest'  ultimo  paese,  lo  stile 
di  cirdla  s'adorna  si  denomina  da  alcuni  scrittori  borgogootic. 

Chiunque  esamini  spassionatamente  qucsl'  ultimi  csent* 
pian  da  me  citati,  scorgerà  senza  dubbio,  che  quella  carezze- 
vole eleganza  di  fiuestre,  di  frontoncini,  di  guglietle,  di  pinna- 
coli, è  a  cento  doppii  da  preferirsi  a  quanto  ci  regalano^  spe- 
cialmente qui  in  Italia^  i  cosi  detti  archi  leti)  del  classicismo, 
salve  poche  onorevoli  eccezioni  che  trattano  questo  stile  coitfl 
nobile  indi|)enJenza.  Ov'  è  l' architettura  vignolesca,  nello 
stretto  senso  della  parola,  che  olfra  moilanalure  di  fineslrv 
tanto  svelte  e  gentilmente  cariale,  quanto  quelle  dei  cil 
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lità  gotici  di  Francia  e  Jl'I  Belgio?  Ov*  è  ch'essa  valga  a  rn- 
liescarc  di  agili  fregiature  i  pieni,  e  coiiihiiii  taiila  armonia 
delle  parti  col  tutlu,  senza  clic  ([tiellc  sicno  secclie  e  nioiinlo- 
oe,  e  questo  greve  o  magro  ? 

La  gcnlite  arte  acuta,  avendo  trovato  modo  di  collcgare 
loro  le  lonnc,  lasciandole  però  cosi  indipendenti  da  nianile' 
stare  unità  anche  separale,  riusci  a  violare  iinpuneniente  sim- 
metria, senza  perdere  le  grazie  dell'euritmia;  felicissimo  mex- 
zo  a  rendere  gradile  air  occhio  le  arce  e  le  masse  irregolari, 
mezzo  di  cui,  finora,  mostrò  di  non  saper  profittare  la  cosi 
delta  arte  classica,  come  la  trattano  i  piii^  perchè  i  più  la  pon- 
gono sotto  lo  strettoio  delle  regole  vilnivianc  e  vignotesche.  Oh 
la  povera  gente  che  siamo  I  intanto  che,  quasi  ogni  paese  dell'Eu- 
ropa civile  va  cercando  nei  vasti  campi  del  suo  medioevo  quelle 
idee  e  quelle  forme,  che  possono  al  nostro  tempo  ajipHcarsi, 
e  tenia  adoperarle  senza  servilità  d' imitazione,  noi,  sotto  pre- 
testo di  emulare  i  grandi  avi  nostri,  coi  quali  la  parentetn  è 
iulcrrotta  da  secoli,  cerchiamo  le  forme  arcliitcttoniclie  in 
ijitclla  civiltà  gigantesca  di  Atene  e  di  Roma  che  rinneghiamo 
poi  colla  parola,  col  pensiero,  coi  hisogoi,  cogli  usi  mutali.  — 
Oh  la  povera  gente  che  siamo  !  quando  noti  è  più  dato  gio- 
carci né  di  antiteatri,  né  di  circhi,  nò  di  terme;  quando  lutto  il 
uvcrc  civile  si  volge  ai  conforti  domestici  e  all'  industria  ma- 
nnratlrice,  noi  applichiamo  1"  architettura  maestosa  di  qiie' so- 
lenni popoli,  che  il  nostro  vivere  domestico  sconoscevano,  l'in- 
ilustria  in  moltissimi  degli  odierni  suoi  rami  ignoravano,  a  ea- 
succedi  poca  estensione,  a  teatrucci  foiatida  buchcrcllijad  ullìcii 
puhhlìci  composti,  il  (liù  delle  volle,  da  angustissimi  locali,  £ 
come  la  apphchiamo  poi  quella  magnifica  e  veramente  monu- 
nwnlale  architettura?   Rappiccolendo  ogni  cosa,  ogni  cosa 
■>lriiigendo  ad  una  scala  misera  che  lolla  collo  scopo  grandio- 
so dell'arte  antica,  la  quale  non  si  giovava  della  nobile  maestà 
de'suoi  cobunami,  e  delle  parti  coslitueuti  i  suoi  ordini,  se 


Voi.  II. 
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non  quando  ella  poteva  allargarsi  i»  (Haiensioni  colossali.^ 
Mensole,  fincslns  sopraoniati,  colonne,  rroiilespizii,  dopo  di 
essere  da  anni  ed  anni  sempre  stiicchcvolnienie  gli  stessi,  e 
nello  slesso  iuvarìalo  modo  applicati,  senza  che  s' usi  mai  ili 
quella  franca  libertà,  clie  pure  anche  fra  i  serrami  della  regola, 
usavano  i  veri  classici,  presentano  proporzioni  secdic  e  me- 
schine così,  che  danno  ai  rignardmiti  il  triste  ma  giusto  diritto 
di  esclamare:  Lkirclnteltura  è  morta,  moria  da  senno  fra  noi. 

Ma  s'ella  è  caduta  villima  d'  una  ostinala  pedanteria,  el- 
la può  rivivere  ancora,  novella  fenice,  studiando  e  le  svelle 
eleganze  dello  stile  bramantesco  e  lombardesco,  e  le  grandi 
reliiiuie  dell'evo  mezzano;  applicando  ai  nostri  usi,  cbe  iii 
parie  da  quelle  età  derivano,  codeste  architcll^ure,  lancialiH 
come  silfidi,  ùgili,  leggiere,  varie  come  gentili  farfalle,  e  pur 
solide,  fortissime,  e,  quel  eh' è  meglio,  pronte  colle  molteplici 
torme  ad  alleggiarsi  in  tdea  or  gain,  or  sublime^  or  severa, 
or  modesta,  a  norma  della  dcslinaziouc  propria  degli  cdilìcii. 

Ned  è  già  clic  i  da  citì  dell'arte  nieghìno  a  questa  archi- 
tettura pregio  ed  ammirazione  ;  ma  poi  quando  sodo  invitali 
ad  usarla,  voltano  le  spalle  dicendo  :  Stupendi:  opere  invero  sou 
queste,  eppure  non  si  denno  imitare,  perchè  originate  da  ufMH 
orle  barbara,  non  discesa  da  /itene  e  da  Roma,  in  cui  ogni 
bellezza  è  mccotlu.  iiisugna  affisarsi  in  <iuelle  moli  auffuste. 
sudar  sul  /'ignota^  uiìsarare  il  l'uUadio,  tentar  di  ripetere 
tiuelk  tnaraviglie,  anche  a  costo  del  reo  secolo,  che  s  intestai 
disce  a  non  trovarle  a  lui  coneenicnli.  Ma  perche,  di  grazia 
(  dico  io  )  il  classico  si,  tuttoché  non  consono  ai  tem[ii,  e  V  ar- 
chi-acuto no,  seblienc  a  lutti  gradito,  ad  ogni  uso  attagiialo? 
Perchè  il  classico  (  mi  rispondono  )  è  tiglio  de'  prccctU  dei 
grandi  antichi,  ha  la  sua  base  sulla  prima  capanna  di  Vitru- 
vio.  —  Sta  bene  ;  consento  anch'  io  che  il  classico  si  sludii  e 
si  studi  i  fonda  la  mcnU>,  perchè  V  architetto  deve  conoscere  lid- 
ie le  torme  usale  dai  popoli  civili  e  saperle  adattare  al  ra^o; 
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re  farsi  perito  iH  tutta  la  storia  progressiva  del  pensiero  ar- 
bìtellonico,  altrimenti  vero  architetto  non  sarà  mai.  Ma  tptan- 
(io  r  uso,  cb'  e  il  sommo  imperante  degli  cdifìcii  civili  e  sacri, 
può  giovarsi  che  assai  raramente  del  classico,  perche  vo* 
Icrio  solo  duDìinatorc  o,  dirò  meglio,  tiranno  della  sesia?  A  che 
servono  oggidì,  in  nome  del  cielo,  qiie'  cinque  benedetti  ordi- 
iu,  che  paiono  fatti  tal  volta  per  uK'tterc  F  umann  mente  sul 
bvoloso  letto  di  Procuslc?  Saranno,  se  vuoisi^  cinque  letlcre 
«teli'  altabulo,  ma  non  mai  quelle  ventiquattro  di  cui  bisogna 
Talersi  per  formare  qualsiasi  linguaggio,  compreso  l'arcliiletlo- 
nìco.  Cogli  ordini  (si  ne  convengo)  è  dato  immaginare  cdifìcii 
grandiosi,  vasti,  magni  liei,  ma  che  rimarranno  sterile  ingom- 
bro delle  cartelle,  giacche  nessmio,  ne  Governi,  né  privati,  li 
porranno  in  opera,  siccome  quelli  clic  ai  bisogni  del  giorno 
net  più  dc'casi  non  si  confannu  ;  mentre  usando  talvolta  Taglie 
gotico,  potrassi  acconciarlo  a  molte  coudiitioni  di  spazii  che  le 
magnificenze  classiche  rilìutano^  potrassi  ad  ogni  irregolare 
movimento  di  masse  adattare  novelle  eleganze,  giacché  questa 
arte,  1"  ho  giii  detto,  si  lega  a  leggerezza  e  a  grandiosità,  a 
tiirza  ed  a  leggiadria,  ed  è  suscettiva  in  ogni  suo  concetto  di 
una  varietà,  di  una  ricchezza,  di  un  moto_,  d'una  vita  {se  m'é 
lecito  dir  cosi  )  nella  linea,  che  ncssun'altra  maniera  di  archi- 
tettare raggiunse  fino  ad  ora. 

Quale  obbiezione  assennala  ])iiò  dunque  vietare  l'uso  di 
quest'arte  mirabile?  Non  si  sa  negarne  la  gentil  varietà,  non 
l'nniitezza  elega ii le  j  se  ne  pregiano  le  attrattive  incantevoli, 
e  nncora  gli  arehitelli  dei  cinque  ordini  la  chiamano  barba- 
ra? Ma  neghiamo,  rjsjiouilono,  eh'  eli'  abbia  ci*)  eh'  è  base 
d'ogni  artCj  le  regole;  neghiamo,  die  ell'abbia,  come  la  clas- 
sica, norme  da  seguitare,  un  elemento  (isso  da  cui  sia  diretta  -, 
P  saua  regole  l'ingegno  Iravia,  Oh  quanto  errore  sì  chiude 
in  qnesla  opinione!  -  Se  v'ha  arte  ch'abbia  regole  fisse, 
Vnucipii  indeclinabili,  '.rkmcnti  d/  Incile  comprensione,  e  saldi 


come  im  teoreinn  mnlcmnlico,  pII'  è  1'  arie  arclii-.icnt«.  la  (|iìa^ 
le  si  compone  (Ielle  indtistri  combinazioni  delle  forme  elcmen- 
lari  goomelricJie  piane  e  solide,  sulle  quali  primeggiano  come 
produttori  e  prodotti  il  Iriangolo,  il  quadrato  ed  il  cìrcolo;  le 
tre  figure  di  cui  ogni  occhio  comprende  netta  l' esscoxa.  E  ve>^ 
ro,  fin  gii*!  Ircnt'anni,  credcvasi  da  molli  anche  ingegnosi  ar-™ 
chtteiti,  che  V  arte  arclii-acuta  fosse  figlia  soltanto  dell"  inspi- 
razione, frutto  della  fantasia  francata  da  ogni  legame,  e  s*  ao«fl 
conciasse  quindi  più  al  lìbero  pennello  dei  prospettivi,  che  non  ~ 
al  calcolatore  compasso  dell'  architetto.  Ala  quando  meglio  si 
studiarono  i  momimenli;  quando  ìn  essi  sì  rintracciò  la  ragicv 
ne  matematica  che  ne  avea  regolata  la  composizione,  allora  ifl 
meglio  veggenti  mutarono  parere.  Quelli  ch'ebbero,  i  primi,  il~ 
merito  di  togliere  dagli  occhi  inclassìcbiti  la  benda  furono,  iii 
Inghilterra,  Pugiu,  sopra  tutti,  tic'  suoi  tipi  ddC  arie  (jotica^ 
poi  Kallenbachj  nel  suo  bel  libro  sui  principii  di  quest'arte; 
in  Ocrmanìa  Fopp  coli' altro  non  meno  pregevole:  Le  regole 
dell'antico  siile  germanico;  per  ultimo  Murjihy  nelle  sue  Nonìie 
f>jndamenlaliileUarcintelti(ragoUca.MnìyìUicq{ìaUro\enncrit 
su[)cratt  dall'  architetto  di  Francoforte  sig.  Iloll'stadt,  il  qual< 
ìn  un  magnifico  lavoro  clic  intitolò,  A,  /f,  C  dell' arie  gotici 
si  fere  a  dimostrare,  con  ingegnoso  acumcj  essere  sulla  lia» 
seguente  creili  tutt'  i  pìii  bei  monumenti  dell'arte  archi -acitl 
francese,  bclgìn,  inglese  e  germanica  (1).  In  essi  le  forme  fo 
danienlali  costituiscono  la  norma  regolatrice  di  tutta  V  opera, 
di  modo  che  le  singole  parti  hirnno  regolate  secondo  i!  coni»! 
plesso,  e  (juesto  per  contrario  secondo  quelle.  Quindi  se  le  for- 
me fondamentali  di  un  monumento  constano  delie  figure  e 


(i)  E  eoM  che  lominiiniente  onori  U  |ir<ifrsi,  ili  •rebilAUura  di  i)ursU  I.  H. 
*«ciilriniri,  «ìg.  eat.  Vranenoi  LaiKjiri,  l'avere,  rgit  II  prima  in  Hilis,  |>ea>^to •  4>rr 
iin'irrariU  Indatlonc  iuliana  <U1I' Ha^tladt,  ni  inicgnarne  con  amorosa  w>Ur«i>^ 
Indine  le  ilollriop,  entro  illn  scuuii  dii  lui  direlta.  Punì  il  oabìle  ririuiiio  lerm 
fefùiitìit  Hd  AlLrt  i^lriittori)  «  di%tO|;lirrli  ditru^UiiJitu  «iHlracIsmo  cli^  rsfii  daoùo 
(iiUuruchi  >tH<  ilrt  mrdin  evo. 
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mciitari  f^conietriche,  come  p.  e.  il  trrangoto  equilatero,  V  esa- 
gono, il  <|)ia(lralo,  o  V  oling'ono,  devono  aoctic  le  partì  acces- 
sorie venir  eoinposlc  sulle  dette  ligure.  Egualnicnle  le  princi- 
pati proporzioni  dell'  alzato  ed  i  suoi  orniinicnli  hanno  la  ra- 
dice loro  in  quelle  della  pianta  gcnerole.  Queste  proporzioni 
dell'  alzato  risuttanOj  d'ordinario,  dalle  difTerenti  misure  del 
quadrato  piano,  della  sua  diagonale  e  delld  diagonale  del  cu- 
bo. Tali  luisitrc  si  moltiplicaiio  poi  in  rngtoiie  del  numero  dei 
poligoni  adoperati  per  la  coslnizione  della  forma  lóndomen- 
Inle  icnografira.  In  fine  gli  ornamenti  devono  essere  disposti 
sui  medesimi  clementi  geometrici  che  servirono  a  tracciare  la 
icnografia,  qniodi  se  questa  constasse  del  triangolo,  del  qua- 
drato, o  di  qualsiasi  altro  poligono,  gli  ornammli  dovranno 
riprodurre  queste  medesime  figure  in  tutte  le  loro  partii  sem- 
pre però  fatta  considerazione,  che  a  norma  delle  dill'erenti  cir- 
costanze, queste  figure  avrannosi  a  modificare  e,  secondo  i 
casi,  aachc  sopprimere  (I). 

Per  darvi  un  esemi>io  che  valga  a  rendervi  più  palmar- 
mente intelligibile  questa  teoria^  vi  dirò  con  quul  norma  si 
lormasse^  p.  e.,  la  pianta  delle  chiese.  Stabili  vasi  che  il  qua- 
drato e  le  sue  risultanti  fosse  1'  unità  semplice,  la  base  su  cui 
linvcano  essere  ordinati  l' insieme  e  gli  accesso  ri  i.  Indetto 
quadrato  deseri  vedasi  mi  cìrcolo,  che  poi  scomparliv  asi  in  sei, 
otto,  dieci  e  sin  dodici  lati.  Fatto  questo,  davansi  tre  o  cinque 


(Il  eoo  iiucBte  e  tunle  olire  norme  gcoindrlche  che  il  «nlriile  Blrmitinii 
noltt  Rc!la  «aa  opers,  e;jli  non  intese  slrinjjijre  l'arte  ad  una  mera  roiubinaziuiie 
^  Ijnff  le  «ìuati  non  prcnentits^eni  se  non  pro^»or7-lonl  ^eomptrich**.  Al  contrario  : 
*X^i  ite^so  at  dice  die  «  fine  di prudurre  un'aperti  *ii  tntrilo  artitlìco^  ttii^na^ 
finiimi  tutto^  calere  artixlfl^  e  trouitrii  iti  ijrafh  di  potetti  roUoCftre  ad  un 
punto  di  veduta  il  fiiti  elevato  j  punto  al  quale  non  potrà  mai  giungere  quegli 
'kf  BOH  t.iprà  rendere  te  tue  idee,  ie  non  u  me:so  detta  regola  e  del  rompili- 
">.  L' artista  j  contìniui  cgli)tionrii  tracci<ire  da  pn'a'eipiOj  a  mano  lihera.  Io 
'ili«o  dflU  tua  Optra  qu'ile  reta  ti  preienlerà  alta  sua  imumijiaaziBnr,  poi 
'«Itera  di  coordinare  il  tuo  Ir^tr.eiato  noi  primipii  ijeometriei,  fonfortnandoti 
«II»  rtjiolt  fondaiaentuìì  dello  ti  ile. 
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seni|ire  clic  i  fianchi 


di  questi  lati  alF  abside  del  coro,  lene 

di  qiiesl'  ulliino  risullassero  dcllc^  ijinntieiili  parli  del  quadra- 
to eleiiientni'e.  Il  niimcin  poi  dei  lati  ii)  cui  erasi  diviso  il  cir- 
colo, diventava  la  normale,  non  solo  di  tutta  la  pianta,  ma  un* 
che  dell'  alzalo,  nelT  ossatura  sua,  come  nelle  siie  pnrti  deco- 
rative. Quindi,  se  p.  e.  sei  erano  i  lati  del  circolo,  sei  quadra- 
ti, compreso  quello  de!  coro,  componevano  la  pianta  (Iella 
nave  centrate,  sei  pure,  da  ogni  lato  di  essa  nave,  le  colonne 
o  i  piedritti,  sci  {e  crociere  della  visita.  Tutte  le  parii  or- 
namcnlali  poi,  rtsultanli  in  pianta  dal  vario  incrociaincnto 
delle  linee  intersecanti  o  d:ìvidenti  in  sezioni  uguali  il  quadra- 
lo, assumevauo  la  proporzione  del  sei,  rìspcltivaaienle  alla 
base  particolare  di  ciascheduna, 

Nelle  due  venture  lezioni  parlerò  dell"  nrchitellura  ara- 
ba e   della  diretta  influenza  sua  su  quelle  di  Spagna  e  d'Italia 
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OTTAVA  LEZrONE. 
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e  dell'  Italia  e  In  particolare  anlla  vanela. 
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lo  quella  sterminata  landa  ch«  ria  Aleppo  s'  allarga  siao 
'  Eulralc,  in  queir  immenso  deserlo  su  cui  nessun  conqui* 
stalore  avea  potuto  stendere  domìDio,  surse  nel  selli  mo  secolo 
una  religione  che  arrestò  in  breve  tempo  il  propagarsi  ddla 
rristiann  in  Oriente  :  religione  che  inliammando  la  fantasia 
guerriera  de'suoi  sctlarii,  accese  a  prò'  d'essa  l'entusiasmo  di 
«{uasi  tutto  quel  torrido  paese.  Appena  le  villoHe  d'Eraclio  nel 
settimo  secolo  salvarono  Bisanzio  dalle  incursioni  dei  Persia* 
ot  e  degli  Slavi,  che  un  popolo  barbaro^  uHinio  rapprcsen- 
(aiile  dell'  asiatica  iminobitilà,  corse  nell'  Occidente  ad  acca* 
aito  combattimento,  in  cui  V  Asia  dovea  disputare  all'Europa 
le  reliquie  della  romana  grandezza.  Questo  popolo,  che  tanto 
sì  allò  in  supcrltia  per  la  ricchezza  e  poesia  del  suo  idioma, 
per  la  veloce  arditezza  de'suoi  cavalli,  per  l'iavincibite  polca- 
za  della  sua  scimitarra,  fu  T  arabo,  il  quale  fin  da'  primordii 
del  mondo  sì  formo  d' orde  nomadi  e  setnitiche,  diflcrenli  per 
origini,  per  costumi,  \ìev  fede. 

In  mezzo  ad  esso  sorse  il  piolèta  che  tanto  impero  dii> 
vea  mantenere  su  tutto  l'Oriente.  Meiralante  e  poeta,  oralor« 
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e  soldato,  trae  a  $è  tulli  gli  sgnatdi  colla  peifejiioae  delinea»] 
inenti  e  con  la  facomla  parola.  Educalo  alle  arti  che  più] 
\algono  a  scuotere  e  ad  intcrvorare  le  moltitudini,  profitta  ' 
dell'  addente  immaginazione  de'  suoi  proseliti,  per  soggiogar* 
ne  la  superstiziosa  credulità,  e  quindi  per  reggere,  siccome 
nume,  1'  Asia  ammirata,  nascondendo  le  bollenti  passioni  del- 
r  uomo,  sotto  i  faiitaslict  veli  di  menzognera  divinità.  ^ 

Prima  di  Maometto,  la  religione  degli  Arabi  componevajfl 
d' uno  strano  tramescolamento  di  credenze  lolle  al  culto  per- 
sico del  foco  e  della  lucCj  atla  religione  giudaica,  e  (in  anche 
al  cristicinesimo.  Le  pietre  sacre  che  tcncansi  cadute  dal  ciclo, 
erano  adorate  siccome  si^uboli  dell'  attività   costante  che  sti- 
ma vasi  risiedesse  nelle  lorze  della  natura.  Dovere  essenzia 
d'  ogni  fedele  era  quello  di  compiere  un  pellegrinaggio  ai 
Mecca,  a  fine  di  vedere  e  di  toccare  una  pietra  quadrata  e  nera  ' 
cbiiimala  Kaaba,  e  conservata  da  una   delle  (amiglie  dei  Kc- 
rassiti,  in  una  specie  di  tempio  che  portava  lo  stesso  nome. 

Inmicdialamente  dopo  la  morte  di  Maometto,  la  guerr<i, 
simile  airiiiluocato  vento  del  deserto^si  stende  dall'Arabia  alli 
Siria,  dalla  Siria  air  Egitto,  dairEgillo  alla  Persia  ed  a  Babì^ 
Ionia.  Gli  Arabi,  inebbriali  dalle  promesse  del  Corano  (palli* 
do  plagio  delle  Scrillure.  insozzato  di  sensualismi)  s'accalraiiOM 
intorno  allo  stendardo  del  prolela  e  movono,  con  indomito^ 
coraggio,  a  sfidare  per  tutto  la  morie.  La  fortuna  è  loro  com-  ■ 
pagna,  la  vittoria  cammina  sulle  orme  loro.  Passano  coni^| 
torrente,  e  sperperano  col  furioso  impeto  loro  popoli  e  re.  Bai-  ' 
di  de"  loro  I  ri  Olili,  più  baldi  della  vigliacca  rcsistena 
conlrauu 
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Egizi),  a  gol 


lo  di  leoni  clic  irrompe  su  terra  popolata  dn  volpi,  da  conigli 
e  da  lepri.  Tutto  fugge   o  cade  dinanzi  alla  foga  dell'  araba 
cavallo  ;  allo  scalpilo  delTiinghia  snn  crollano,  quasi  per  tr 
muoio,  gli  avanzi  dell' antica  ciilluin   greca  e  della  roniaut 
grande2/.a,  che  il  cri^tianesinio   lenlava  riiigio\anire.  Le  pìd 
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iftuale  dllà  del  mondo,  insieme  a'iesori  che  raccliiiidono,  di- 
venlano  preJ.i  de'  lorlunall  sìerminalori.  E  allora  avviene  ]a 
tiislnizione  di  tutte  la  più  falale,  perchè  annienta  gran  parie 
dei  inonumenU  de!  senno  anlico.  li  conqnislatore  Arar»  avea 
soggiogata  Alessandria  :  Giovanni  il  Grammatico  gli  si  pre- 
senta, chiedendogli  la  immensa  biblioteca  dt  quella  città,  dì 
(Ili  l'Arabo  non  si  dava  pensiero.  Ordina  però  che  sia  con- 
sultalo il  ealifTo  Omar,  e  quello  stollo  risponde  col  lamoso 
dilemma  :  0  i  libri  di  che  tu  parli,  o  signore,  t'accordano 
roti  ciò  che  scrive  il  Corano,  o  ne  discordano.  Se  sì,  son  essi 
d'avanzo;  se  no,  bisogna  bruciarli.  E  i  libri  son  dati  alle  fiam- 
inp,  e  per  sei  mesi  conlìnni  aliraenlann  il  fuoco  per  mille  ba- 
^i  caldi.  Così  andarono  barbaramente  consumali  tanti   pre- 
«osi  concelli  antichi,  tanlc  insigni  memorie,  e  tutto  l'avveni- 
re che  seco  traevatio.  Divenuti,  nn  secolo  dopo,  civili  e  culti 
gli  Arabi,  amaramente  rimpiansero  quella  perdita,  ma  forza  0 
ricchezza  umana  non  valeano  a  ripararla. 

Dopo  tante  conquiste  lerreslrì,  gli  Arabi  tentano  il  mare 
e  si  (hnno  padroni  di  tutta  la  costa  meridionale  del  Medilerra- 
^Ko.  Poi  entrano  nella  Spagna,  indi  couquìslano  la  Sicilia, 
ungono  piede  nel  regno  di  Pfapoli,  soggiogano  molle  isole 
medilerranee,  e  sovente  portano  la  desolazione,  lo  spavento, 
il  saccheggio  sulle  sponde  di  Francia. 

Tale  è  il  popolo  di  cui  ora  tenterò  farvi  conoscere  la 
fantastica  archiletlura,  per  poi  dimoslrar\i  come  la  maniera 
archi-acnla,  che  fiori  per  quasi  due  secoli  nell'lliilra,  fosse  ori- 
ginala piuttosto  dalParte  araba,  che  non  dai  lanciali  ardimmli 
del  scltcolrione. 

Nell'archiletlura  degli  Arabi  bisogna  distinguere  due  dif- 
(erefili  stili,  che  quel  popolo  seguitò  nelle  pittoresche  sne  ro- 
stni7.ioni.  Pastori  coni" erano  d.i  princijiio  gli  Arabi,  non  po- 
tevano avcrt;  nessuna  maniera  propria  di  costruire,  solo  con- 
Icoli  di  quelle  tende  mobili  che  sono  1'  unica  abitazione  die 
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popoli  nomadi.  Ma  allorché,  diveouli  conquistatori,  s'impo- 
(teslarono  della  Siria  e  della  Persia,  oltre  uo  seeolo  dopo  Giu- 
stiniano, e  salirono  passo  passo  al  vivoe  colto  e  eh  ile,  si  fe- 
cero ad  imitare  lo  stile  costruttivo  delle  vinte  proviucìe  e  lo 
portarono  beli'  Egitto,  sulle  cosfe  dell'  Africa,  nella  Spagod, 
nella  Sicilia,  e  per  lutto  dove  stesero  la  temuta  loro  domina- 
zione. Per  ciò  li  vedremo  togliere  a  modello  delle  ior  fabbri- 
che, ora  i  nionuiueati  persiani  dell'  epoca  dei  Sassauidì  ;  ora 
quelli  dei  paesi  tribù  tarii  all'  impero  d'  Oriente,  ove  di  fre- 
quente facevano  scorrerie.  Ansi  tanto  piacevansi  delle  arcbi- 
tettuie  usate  nel  greco  impero,  che  non  solo  i  tipi  ne  prende- 
vano, ma  sì  anche  gli  architetti.  Infatti,  quando  il  califfo  Oaa- 
lid  volle  elevare  moschee  a  Medina,  a  Geriisaknmie,  a  Dama- 
sco, tie  domandò  i  costruttori  all'  imperatore  di  Costantino- 
poli, il  quale  tosto  glieli  inviò.  Per  conseguenza  Tarchitetlura 
araba  primi Liva  non  è  che  ima  imitazione  dello  stile  neo-grtco 
e  romano  crùtiano  dei  monumenti  del  basso  impero,  fram- 
mista a  maniere  persiane.  Una  differenza  vitale  v'  è  jier  altro 
fra  l'araba  arcltitcltura  e  la  bisanlina,  tultucltè  esse  abbiano 
fra  loro  comune  la  origine.  La  primo,  per  obbedicoxa  alle 
leggi  del  suo  culto,  esclude  ogni  rappresentazione  dell'uomo, 
la  seconda,  invece,  ritiene  le  forme  umane  ogni  volta  che  gliene 
venga  il  destro,  sta  con  soggetti  storici,  sia  per  mezzo  Uri 
simboli.  Il  sistema  d^  ornate  dell'  araba  è  tolto  soltanto  dalla 
naturo  vegetale  e  dfilla  varia  combinazione  delle  forme  geo- 
melriclie.  E  poiché  codesto  sistema  pareva  agli  Arabi  non  ba- 
stevole pei'  impt'imcre  negli  ediftcii  un'evidente  significanza, 
introdussero  la  scritturo  come  parte  e-ssenzialc  dei  fregi  ar- 
chitettonici, i  quali  perciò  comparvero  tutti  riboccanli  di  leg- 
gende sacre  attinte  ai  versetti  del  Corano.  '  ' 

La  prima  maniera  dell'  araba  sesta  non  seppe  per  allroj 
sollevarsi  alia  nobile  semplicità  della  piii  aulico  dei  cristiani^ 
Ite  prime  mescbite  arabe  constano,  di  solito^  di  un  vasto  spa 


zio.  diviso  in  navi  molle,  circondato  da  un  cortile  quadrato 
»  portici,  e  rìarltiu dente  cosi  un  piccolo  santuario,  presso  i] 
quale  prt^gavano  sacei^oti  e  fedeli^  come  il  sepolcro  del  ca- 
liffo fondatore.  I>o  abhorrìmento  alla  figura  uman»  e  Tamoreal 
serpeggiar  della  linea  ornamenlale,  portarono  gli  Arabi  ad  una 
aianìera  di  fregi  tolta  al  vario  intrecciamento  dei  nodi  d'una 
fettuccia,  modo  ignoto  alla  Grecia  e  all'  Italia,  e  che  forse 
fu  da  essi  imparalo  nulla  Pernia,  ne!)' Assiria  e  nella  Media.  La 
maggior  parie  poi  de'  monumenti  arabi  va  coronata  da  mer- 
lature di  (ormn  diverse,  composte  a  faccette  e  a  trafori,  il  ti- 
po delle  quali  è  da  ricercarsi  nelle  rovine  del  Bagistau,  pro- 
vincia delta  Media, 

Per  altro j  anche  nelle  epoche  primitive  v'  ha  una  parte 
dementare  delle  cuslruKÌoni,  in  cui  gli  Arabi  non  ebbero  me- 
stieri di  farsi  imitatori  a  nessuno,  e  questa  parte  è  l'afco,  il 
({uale  ha  forma  essenzialmente  diversa  da  quella  degli  altri 
gi^  noti,  cioè  s'incurva  a  cerchio  olire  al  peduccio,  invece  che 
essere  soltanto  emìslérico.  e  così  acquista  figura  simile  al  fèr- 
_  ra  del  cavallo.  Sebbene  "nulla  si  sappia  dì  certo  inlorno  atl'o- 
1  rigme  di  quest'  arco,  pure  è  opinione  d' alcuni,  anctte  fra 
BCfli  arabi  scrittori,  sia  esso  un  simbolo  dell'egira,  perchè  la 
W  foga  dr  Maomelto  dalla  Mecca  a  Medina,  accadde  nella  notte 
ilal  venerdi  al  sabato,  del  15  luglio  62^,  precisamente  a) 
novilunio,  quando  la  luna  cioè,  astro  sacro  de'  Maomettani, 
presenta  quasi  la  figura  di  un  terrò  da  cavallo.  Omar  succes- 
sore di  Maometto  adottò  la  mezza  luna  come  simbolo  della 
fede  del  profeta,  e  Moavyah,  sesto  califlfo  dopo  Maometto,  do- 
mioatore  dell'  Egitto  fra  il  661  ed  ìl  6S0,  la  pose  ad  orna- 
inenlo  degli  edificii  di  Damasco  eh'  egh  converti  in  città  ca- 
po. Comunque  sìa,  è  indubitato  che  )'  arco  a  ferro  da  cavallo 
vien  dello  aoclie  dagli  Arabi  presenti  arco  sacro. 

Altra  cosa  che  dislingue  le   costruzioni  degli  Arabi  da 
quelle  dei  Sisaatioi  sono  ì  mìuarelì,  che  vennero  collocati 
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Cosi  ratio  bUle  durò  al  Ca 


olire  a  cinque  secoli,  giac> 
che,  ad  eccesione  di  una  qualclie  tnaggìore  ricchezza  uegli 
oraatuenti,  arieggia  quello  degli  edifuii  già  diali,  tanto  nella 
inosdiea  di  Hassan  coslrulU  fra  il  155G  ed  il  1379,  quanto  nel- 
r  altra  dì  EUMoycd,  opera  del  141o.  in  quella  di  ilassao  ne 
elegantissima  quanto  bizzarra  la  porta  ;  nell'altra  di  El-Moyed 
si  manifesta  graudiosamcnte  magnifica  la  nave  centrale,  spe- 
cialmente per  riccliissimo  sofTillo.  In  ambidue  poiupeggiano  i 
oiinarcti  per  lantaslica  snellezza  di  lince  e  per  varietà  pitto- 
resca dì  forme. 

Ma  la  traricca  fantasia  dell'  araba  sesta  si  dispiega  prin- 
cipalinenle  nella  Spagna;  fra  il  dodiccsiuio  ed  il  quarlodecìmo 
Mcolo.  £  allora  che  vennero  murate,  coli'  Alcaxsr  di  Sivi- 
giiii.  parecchie  altre  iabbriche  che  dettero  origine  al  prover- 
bio spagnuolo:  0»i  "o  ha  vìslo  SeoUla  no  ha  vista  maravUla. 
f.  allora  che  fu  alzala  la  gcnlilc  porla  di  Granala,  Tospeda- 
le  e  alcune  lorrì  della  stessa  città,  £  allora  rmalmente  che  fu 
eretto  quel  sì  grazioso  portico  degli  Abenceragl,  e  tutte  le 
altn:  parti  di  cui  si  forma  la  famosa  Alhambra,  il  palazzo   ìn- 
duilato,  r  aereo  soggiorno  dtllc  morbide  voluttà  islaaiitiche^ 
1«  reggia  dai  sogni  dorati,  V  albergo  soave  delle  uridì  e  delle 
(fdatische.  ove  par  che  l'Arabo  immaginoso  volesse  ricordare 
le  delizie  del   paradiso,  promesse  da  Maometto  ai  credenti  ; 
t|uet  paradiso  che  avea  sull'ingresso  una  fontana  maravigliosa, 
lina  goccia  sola  delle  cui  acque  estingueva  per  sempre  la 
$ele.  Là  nel  mio  paradiso,  dice  il  Profeta,  la  Itrra  è  cerer- 
ia (ìi  musco  e  di  zafferano^  le  pietre  som  perle  e  giacinti^  le 
nuraijUe  riboccatto  d' oro  e  (V  argento  ^  e  d' oro  i  tronchi  de- 
qH  alberi,  dalia  cui  chioma  si  protende  filta  e  freschissima 
t'ombra,  nieuire  dalle  radici  loro  sgorgano  fiumi  di  latte,  di 
finn  e  dì  mrle.  I  veri  credenti  devono  riposarvi  colle  aridi  su 
letti  di  seta  trapunti  d'oro.  Tanta  lanlasmagoria  d'immagini 
rarczzevulaicnte  niolli^  dipinge  1'  Alhambra,  uicglìu  di  qua- 


hinque  descrizione,  o  piuttosto  scolpisce  l'idea  che  ne  fii 
la  regolatrice.  Gran  peccato  che  questo  gentile  oumumeold   . 
sia  stato  e  sia  tuttora  negletto  così,  che  il  tempo  vi  eserciti 
tutti  gf  irreparabili  suoi  danni,  e  insieme  a  parecchi  altri  ri^ 
velanti  l'araba  civiltà,  vada  ogni  giorno  perdendo  di  queìnfl» 
laoU  colorì  frammisti  all'oro,  che  serviano  a  portare  più  n** 
pidamente  il  focoso  pensiero  dell'  Arabo  verso  le  sensuali  «b<   ; 
breue  promessegli  dal  profeta  nel  suo  fantastico  eliso  I     '  j 
Fra  tutti  i  paesi  d' Europa  che  meglio  degli  altri  proil>  , 
tarono  di  questi  elegantissimi  monumenti  eretti  dagli  Arabi,'  ^ 
son  da  noverarsi  la  Spagna  ed  il  Portogallo,  Provincie  die^  }. 
dominate  per  luogo  tempo  dai  califfi^  vollero  ritenere  lo  stils'  > 
favoreggiato  da  questi,  anche  quando  passarono  sotto  il  glKJ^ 
verno  di  prìncipi  crìstiaai.  Egli  è  perciò  che  alcune  cattedrdlC^ 
e  chiese  di  stile  archi*acato,  che  veggoosi  ancora  spkndidiséif^ 
me  nelle  due  rìcordate  regioni,  manifestano,  assai  più  di  qaaBKjg 
del  settentrione  europeo,  le  ricche  ornature  degli  ArabL  Me^^ 
glio  d' ogni  altra  fa  fede  di  questo  vero  la  cattedrale  di  Tok*'^ 
do,  che  arehitetlata  da  Pietro  Perez  nel  i227  e  da  lui  ^iretla; 
fino  al  iS76,  ebbe  il  suo  compimento  due  secoli  dopo.  Aa»^ 
che  la  cattedrale  di  Burgos  fondata  nel  4221,  e  nelle  età  parf^ 
sterìorì  aggrandita,  addimostra  il  fatto  medesimo  ;  e  più~: 
se  di  entrambe  lo  chiarisce  quella  di  Siviglia,  la  qiiàle, 
mindata  nel  1401,  ebbe  termine  nel  151 1.  -^  Né  senia 
influenza  dell'araba  architettura  rimase  neppure  la 
votiva  di  Batalha  vicino  a  Lisbona,  fatta  erigere  da  Giovanni It 
di  Portogallo  nel  1385,  per  ricordare -la  celebre  vittoria  di^ 
lui  riportata  sui  Mori  ad  Aijobarrota,  tuttoché  ne  fosse  aicMn*- 
tetto  r  irlandese  Hachet,  che  vien  tenuto  come  il  diffonditonp-'^ 
e  r  insegnante  dello  stile  detto  gotico  nella  penisola  iberio^  ^ 
—  In  tulle  queste  chiese  e  io  molte  altre  che  stanno  ancoii^ 
nei  due  nominati  paesi,  scorgonsi,  e  il  fantastico  propaggioanS 
e  spartirsi  dell'arabo  archetto,  e  i  ghirigori  a  fetluccie,  e  1^^ 
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pareli  rabescaLti  da  iiigegimsi  inlrecciamenli,  e,  in  lina  parola, 
<]uai)lo  costiluisce  la  maoiera  d'  ornare  degli  Arabi. 

Tale  maniera,  insieme  a  tutlo  il  sisleiiia  di  quella  archi- 
tei  tura  nraba,  diede  poi  origine  allo  siile  niureseoj  nsalu  priii- 
cipalinculc  in  Egillo  nel  secolo  decimoquiiilo,  ed  al  luussul- 
uidno  liei  deeìiuo»eslo,  lìorcute  aiicoia  oggidì  ne'  paesi  domi- 
uali  da  luaunielUmi.  Se  dunque  l'aicliitellui-s  araba  lu  madre 
di  allre  leggiadrissime,  se  giovò  a  paesi  le  cui  costniuanze  pur 
dil)èri^r■nlO  da  quelle  degli  Arabi,  segno  è,  ch'ella   ha  pre- 
gi intiinseci  di  opjjorLunilà,  e  per  questo  ha  dirillo  di  essere 
noverala  Ira  quelle  architetlurc  originali  su  cui  deve  studiare 
1  architeUo,  a  tuie  di  usarne  ogui  volta  che  sia  chinmalo'  a 
rostrutlure,  io  cui  un  dato  sistema  possa  con  evidenza  mani- 
tcslarne  gli  usi.  Iniperciocebè,  seodo  T  archilellura  quell'arte 
1.1  quale,  seiM'udo  a  questi  usi,  deve  abbellite  le  parti  orga- 
iiicltc  ad  essi  desliuale,  non  v'ha  miglior  mezico  a  conseguir 
ciò  che  la  applicarti  Torme  espressamente   inventate  sotto 
l'orilitie  delle  klee  congenite  ai  detti  usi. 

lìgli  è  perciò  che  l'arabo  stile  non  può  \enir  dispre/.£alo 
»e  uou  da  quegli  oslinnii,  i  qualij  latti  ciechi  dall'  autorità  di 
Grecia  e  di  Roma  auliche,  vorrebbero  che  il  mondo  itidietreg- 
gtassL''  litio  a  Pericle  e  ad  Augusto.  Ae  vieii  quindi  che  se  mai 
^i  abbiamo  luoghi  chi'  iu  qtralche  modo  si  ratenino  alla  fan- 
«sliia  mollcjtita  degli  Arabi,  sarà  tutt'  altro  che  errore  adat- 
tarvi <^iii-l  irariccd  loio  sistema.  I  caffè,  per  esempio,  i  bagni 
puhblici,  lesale  da  hallo,  gli  stesat  teatri  nostri,  i  gabinetti 
tlv'\ohillnoM  Sardaiiapati  del  commercio^  delle  donne,  impera- 
trici (lei  {ascino  e  delia  moda,  perchè  non  si  potrebbero  orna- 
re d'araba  maniera,  e  cosi  desiar  nelT  ahiintore  e  uell'osser- 
'ilorc  lantnsie  leggiadre,  gcnlilì,  lielaHiealc  elegontì  (i)? 


iU  Uji  |>ri'|>i;wli:  i:sEui|iitj  clic  uc  li:i  la  iliu niutiiji  |»I  lu^ik-i'iiiù  io  (lucslu  |ica- 
"Wnlu,  di'  ^  ij.ii  «In  liiitjjlil  unni  ik-nlru  i(i  me.  A  l'i'ìi^a  ilmun/i  dllii  {raffili  g«to>- 
VyL.  Il  27 
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Ma  ahbitiidoiiiaiiio  (]uesl'  argoincnlo  su  cui  Iroppon  sa- 
rebbe da  dire  perchè  io  possa  esporlo  in  una  Lezione,  e  tor- 
niamo alia  storia  per  domanilarlej  da  dove  traessero  gli  Ara- 
bi  il  secondo  dei  loro  stili,  di  cui  sono  esempio  la  moschea  di 
ToulouD  sopra  ricordata  e  quella  di  Omar  a  Gerusalemme, 
coslntlla  da  rpiesto  califfo  nel  nono  secolo  sull'  area  da  prima 
occupala  dal  tempio  di  Salomone.  Per  certo  da  ninna  parte  di 
Europa  l' attinsero,  perchè  nell'  ottavo  e  nel  nono  secolo  tutti 
i  paesi  di  questa  regione  non  altro  stile  conoscevano  che  il 
bisantiiio  misto  al  romano,  in  cui  l'arco  rotondo  era  forma 
oleine iilare.  Forse  essi  ne  ebbero  la  prima  idea  presso  gl'i»* 
diani,  quando  avanzarono  lino  a  quelle  remote  regioni  le  coa> 
quiste  loro,  sotto  il  regno  del  quinto  califTo  Abd-Anicleck  ;  per- 
che  é  vero  che  iit  molli  antichissimi  eJifìcii  dell'  India  incon* 
transi  le  due  maniere  d'  arco  adoperate  di  preferenza  dagli— 
Arabi.  Se  teneste  singolari  varianti  dell'  arco  acuto  trasserfiM 
però  dnir  India,  è  ben  probabile  che  lutto  il  rimanente  della 
forme  cnstiluenti  il  loro  sistema  di  architettura,  essi  derivas- 
sero dalla  configurazione  delle  lor  tende,  che  per  molto  tempo 
furono  le  sole  ^litazioiii  da  essi  conosciute.  Infatti,  te 
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ule  Dlaiione  della  slrada  ferrata,  t'alia  icìnlillsnle  un  Calè,  archi  teli  Ria  e 
lu  all' aralia,  con  uni  stn)^en<la  inUlligi^iiiii  di  <iuf11u  itite.  Kè  v' tia  n^s]uaQ, 
«iiIraiitlD  ìb  quel  gaju  rìcinto  nnn  senU  il  (lenikro  tlitjiarsi  a  quella  leliiii  «l 
cicra  di  em  1  caIR  sudo,  dannosa  font,  ma  ora  In  dì  ■  pena  ab  ile  tempia,  Avmte  per 
avveDtura  voluta  vederlo  Taglialo  colla  grave  coionua  del  Parlenune^  e  coi  U«]ueati 
urnal!  dalla  civetta  di  Minerva,  u  vai  gravi  architetti  del  vecchio  tempo,  che  altra 
civilln  vttn  vorreste  se  nnn  queMa  della  vecchia  Grecia  1  Ha  I  nree)  non  anano  II 
BOI  Ira  Cadi,  non  aveaoa  i  giornali  raccolti  a  lettura  cola,  non -vi  loracggiataiM  il 
NOM  MWIMranda  «oiabilmente  di  tutto  il  iirosiinto;  mentre  iorece  gli  Jlrabi  aon  gli 
ìnvfDtarl  di  qtifl  gradito  ridotto,  e  quindi  hanno  cjuast  diritto  dì  algnore^gìarne  la 
forma  colle  bntaatlche  loro  concezioni.  R  un  teatro  vorreste  farlo  alla  romana  colle 
(ra>i  ponpe  della  colonna  corintia  l  Ka  i  Komani  non  aveano  teatri  con  cento  ccU 
letIS  al  par  de*  nostri,  eul  non  è  consentito  applicare  le  grandiose  divìsioDi  del 
tempio  e  del  foro,  mentre  gli  Arabi  nei  loro  traricehi  haremmi  ci  ofTrano  quel  ti- 
ttem»  di  bucherelli  che  noi  chiamiamo  palchetti^  e  seppero  poi  «cianciare  a  quelli 
certe  &av  le);;;i«<trMle  d'  ornamento  che  allegrano  l' occhio,  ricreai 
aol  vederle. 


colonne  poste  agli  angoli  di  quei  loro  faRlasUcrcilificti,  ricor- 
dano le  a  n  leone  conficca  te  nel  lerreno  a  piìuciiiaie  sostegno 
della  tenda.  Le  cornici  a  bastone  manilcslano  le  aste  Irusver- 
sali  ilestioate  a  consolidare  V  ossatura  della  tenda  slcssa.  ISr^- 
^i  oraameuli  che  coronano  gii  edìlicii  a  guisa  di  merli,  scor- 
gousi  gì'  intagli  che  nelle  lendc  dì  lusso  vniìvnn  posti  sulla 
cima  delle  antenne  principali,  e  sopra  le  otizzoiilaii  che  que- 
ile  congiungevano  alla  somniilù.  La  inipulliccialura  csierna 
ed  interna  dei  muri,  composta  di  lastre  marmoree  di  vario  co- 
ture,  e  tormnla  a  disegni  figuranti  il  tessuto  dei  tappeti  orien- 
Ulì,  dimostra  la  imitazione  delle  ricche  stolfe  d'Oriente,  colle 
quali  copri vansi  le  tende  dei  grandi   e  dei  priiici|)i.   I  cordoni 
cilindrici  ed  a  spira  clic,  vestendo  gli  spiccili,  s'incrociano  a 
sesti)  acuto  nelle  volte,  ranunenlaim  le  corde  che  reggevano 
y  velario  posto  a  difesa  delle  lende.  Molli  altri  secondarii  ris- 
conlri  potrei  notarvi,  ma  apjmnLo  perché  secondarii,  (orna 
inulile  il  noverarli. 

Dopo  aver  rinvenuto  T  accennata  seconda  maniera  dell'a- 
raba arcliitellura  nella  Spagna,  a  Gerusaleihme,  al  Cairo,  e 
<la  piT  lutto  ov'  ebbero  dominazione  i  calilfi  arabi,  noi  la  ve- 
•liamo  anche  in  Sicilia,  ma  non  prima  perù  che  t[uest'  ultio» 
conquistassero  l' isola  nell"  ottavo  secolo  ;  giacché  innanzi  a 
'(ueir epoca  regnava  coIA  osclusìvaiueiile  lo  siile  hisaiiiino.  In- 
htli  i  palazzi  dcHa  Ziza  e  della  Cuba  creduti  del  decimo,  ed 
alcune  altre  costrulUu'e  siciliane  dell'  età  rocdesìma,  sono  i 
primi  edìricii  nei  quali  trovisi  l' arco  acuto  d'  araba  foggia, 
adoperato  come  sistema.  Anche  la  cappella  Palatina  a  Paler- 
mo e  la  cattedrale  della  stessa  città,  di  cui  vi  parlerò  nella 
venlura  Lezione,  opere  tra  l'undecinio  e  il  dodicesimo  secolo, 
tuttoché  in  gran  parte  ordinate  al  modo  dei   Bisantini,  por- 
tano non  ostante  1'  arto  acuto  a  peduccio  molto  prolungalo, 
all.i  guisa  de^li  Arabi,  ed  altri  ornaii)cqti  tolti  dall'architettura 
di  questo  popoio. 
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Con^etUirù  qualche  stoi'tco  tlcU*  arie,  cìn-  ì  Nui-manni. 
trov.iudn  così  riilln  stili-  gin  flnriilo  iiullii  Sicilia,  qiinnJo  iiel 
i061   vi  si  piaiitat'ouu  IbrtuuaU  couqiiistatori,  lo  aveiisero  (ia 
poi  portato  nella  Norinnndi.i,  e  colà   auDeslandolo  all'  nitro 
gi.ì  in  prcccdeiria  inlrcHjollovi  dui  monaci  lonihsrdi,  traessero 
da  cosi  fallo  niescolamento  quello  svelto  siile  archi-acuto,  cUe 
molti  ancora  vogliono  noniiiinre  («desco.  IVia,  aoclte  aitime$»ci 
questo,  come  si  giunge  poi  a  spiegare  che  II  jurdctto  sHIp 
arabo,  quando  s'addentrò  «elle  regìouì  nordiche  d'Fjn-op»,  si 
iiinal/.assc  a  casi  iniraLiile  ardimento  di  proporKÌotii,  e  dispo- 
nesso  la  linea  ad  ascender  sempre,  quasi  fi3[>irnzione  del  pen- 
siero al  cielo,  e  in  Italia,  invece,  mantenesse  più  (édclmente  Ì'b- 
rubo  tipo,  congìuugendo  l'arco  più  o  meno  acuto  ni  letti  doU 
cemealc  inclinati,  airarchìtrave  orizzontale,  e  alia  polieromia 
degli  orientali  ? 

Mi  si  concedano  alcune  considerazioni,  le  quali,  intanto 
che  varranno  a  far  mcj^lio  conoscere  come  il  sistcmn  artrhi- 
acuto  venuto  dagli  Arabi  in  Italia  e  specialmente  in  Venezia 
nostra,  serbasse  quasi  intatto  l'originario  carattere,  serviran- 
no a  dimostrare  come  nelle  nordiche  regioni  diventasse  piut- 
tosto scintilla,  che  archetipo,  della  grande  arie  settentrionale, 
di  coi  vi  tenni  discorso  nella  precedente  Lezione.  M 

!!  Inngo  contatto  degli   Arabi  coi   popoli  dell' Knropa.n 
specialmente  del  mezzodì,  non  poteva  rimanersi  senza  grandi    i 
eijaltnmenti  per  ogni  ramo  dello  scibile-  La  superiorità  chtifl 
dall'  ottavo  al  dodicesimo  secolo  essi  ebbero  nelle  arti  e  nelle 
scienze,  impose,  quasi  a  dire,  la  legge  sulla  cultura  inlelleltu*- 
le  dei  cristiani  del  medio  evo.  Quando  i  calìlfi  cominciarono  a^ 
decadere  nella  forza  loro  politica,  si  fecero  cosi  fattamente  vV 
proteggere  arti  e  scienze  da  riparare  con  usura  1'  odio  che 
prima  portavano  a  «jm-lle  disciftline  i  lana  liei  successori  dcJ 
proteta.  Ili  breve  giro  d'  anni,  essi  promossero  l'astronomia, 
la  gcogralia,  V  alchimia,  lontana  ma  proficua  madre  della  nio-  ^ 
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(kriin  ^iinicji.  Qiiiiiitu  «li  sap«t'u  rìdvpnnero  nei  paesi  poii- 
i|instJili,  tciiUiroiin  di  condurlo  iiisegiiatoiT  o|)eraso  nelle  lo> 
ro  cklà.  Di'iir  Inditi  totscru  T  algubrn,  dalln  Cina  la  bussola, 
dall'eslremo  Oriente  nioltfì  nozioni  di  geomclrin.  Eccoli  quin- 
ci roudiiro  intitieitse  bihlioteclie  al   Cairo^  a  Fez,  a  Laracc, 
lardo  ti  non  bastevole  riparo  n  quella  clic  in  Atcssaodria  area 
lai  la  inc«>iidlarc  Omar.  Kccoli  istiluiru  senole  (araosc  \mr  isva- 
riala  dottrina  a  Bagdad,  n  Granata,  a  Valenza,  a  Siviglia,  a 
Murcia.  Poi  preparare  collegi  fiorciitissinii,  ignoti  atta  greca  e 
romana  civilt!\  ;  indi  aprire  flcrademìc  letterarie  a  Cn(a  ed  a 
BaMoni,  Per  ultimo  disporre  ricrtii  musei  d'ftntichiti'i,  e  sino 
di  oggetti  tV  arte. 

A  tanto  amore  del  vero  e  del  bello  congiunsero  i  calit/ì 
im  desiderio  ardeiile  dì  pompeggiare  in  qnella  inagnilìceuza 
esteriore,  eh"  t'^  seconda  vita  ne  11'  uomo  di  Oriente,  bisognoso 
com'  è  d' abbellirsi  la  persona  e  la  casa  collo  sfarzo  degli  or- 
UBKnli,  quasi  perdiè  ipielli  si  accordino  colle  maraviglie 
(Iella  grandiosa  natura  da  cui  è  circondato.  Quindi  è  che  le 
architeltnre,  cosi  delle  moschee  che  dei  palazzi  loro,  gli  Arabi 
hrainnrono  decorare  con  quella  ricchezza  medesima  colla  quale 
piaccansi  rendere  sfolgoranti  di  lusso  i  padiglioni  de»  loro 
principi. 

n.i  un  tipo  suscettivo  di  tanta  varietà  Tantastica  e  di  (ulte 
!'•  pompe  più  siMiliiose,  doveano  uscirne  cdificii  d'  una  ma- 
gnilircnza  incomparabile.  Laonde  è  naturale  che  quando  i 
^(l^mallnt  conquistarono  la  Sicilia  nelP  undecimo  secolo,  e 
Intla  la  trovarono  abbellita  dalTaraba  civiltà;  qpiando  intorno 
all'epoca  stessa,  i  croccsagnati  penetrarono  nei  paesi  abitati 
dagli  Arabi,  e  li  videro  splendidi  di  sfarzose  ed  eleganti  molì^ 
dovessero  rimanerne  vivamente  colpiti,  e  desiderassero  d'imi» 
tarle.  Le  relazioni  poi,  che  all'epoca  delle  crociate,  si  stabilirono 
fra  i  popoli  dell'Oriente  e  quelli  dell' Occidente,  fecero  sentire 
ben  tosto  a  quesl'  ultimi,  non  solo  la  brama,  ma  il  bisogno 
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fiore  nei  paesi  dei  culi  Hi,  gì' ìd  Ira  prendenti  repubblicaui  Honi 
avevano  ancura  distese  <piaiilo  btsogiinvd  le  relazioni  coi  paesi] 
signoreggiali  dagli  Arnhì.  H  quando  pure  le  avessero  avute 
queste  relazioni,  poco  o  nulla  poteano  di  certo  imparare  da  1 
lina   maniera,  elle  ventila  dal   tipo  bisanlino,  era,  d<i   poche] 
dilTerenze  in  l'uori,  roiifuinic  a  (ptelia  iiniversalmenle  prnli> 
cala  in  Itiilia.  I  pezi^i  clic  in  s.  Marco  portano  palese  iinpron- 
la  deli'  accennato  secondo  siile  degli  Arabij  sono  due  fra  le 
porle  della  laeeiata,  il  cui  arco  inflesso,  si  piegai  con  singo-i 
lare  scrpeggianieido  di   linee,  e  1"  arcliivoUo  siiperioie  oM 
porle!  laterale  die  guarda  l:i  .pia/.xetla  dei  Leoni,  ed  tiii  ^llra 
arclli^olloincllrvautesi  con  \nii  vjiriato  conlorno,  sopra  riugrcs-j 
so  interno  vicino  alla   cappella   di   s.  Teodoro,  e  soprallultoi 
r  arco  rabescalo  di  meandri  cbe  soprastù  alla  porla  del  lese 
re,  il  quale  ci   |tiir;i;e   coinpinlanienle  l' iiiniiìi^ine  tli   quelli 
singolare,  die  lorse  gli  Arabi   iniporlarono  dult'hidin  In  pri^ 
ma  volta  che  vi  entrarono  conquislalori  ;  sendo  die  è  solo  ue^ 
monuincviti  di  Salsetla  e  di  Maduré  clie  se   ne   rinvengouo 
più  antichi  escni|iii.  Quesl' arcbìvolto  poi  è  doppitimenle  dc-^ 
gno  d' altenzionc,  percbé   va   arriccbilo  di  meandri  uniti  »d 
animali  secondo  la  maniera  lombarda.  Per  la  qiial  cosa  divt:ii- 
ta  ecrclleiite  esemplare  a   far  conoscere  come  in  Vene/.ia  sij 
mescolasse  lo  stile  arabo  a  quelli  usaU\i  anteriormeiili 

V'è  poi  ima  consideri! xione  a  lare,  In  qnale  [ino  iiiloiHle<Ì 
re  giusta  dnltbiezza,  se  veramente  i   Veneziani   traesiicro 
seconda  mano  dagli  Arabi  la  notata  maniera  di  ai  clieggiatu* 
re,  o  non  piuttosto  essi  medesimi  dall'Indi,!.    -  A  questa  se-] 
conda  conghiellura   può  dare  appoggio  la  considera /.ione  sc-j 
gtiente.  Quest'  arco  inflesso  alternantesi  di   curve  coticavc 
coavesse,  comparisce  di  rado  neir  arcbìlcUurn   araba  di  se* 
conda  maniera,  mentre  dal  dodicesimo  secolo  in  poi  é  fre»^ 
queiile  a  Veuc/.ia.  Nessuno  ignora  come  in  «picllc  dà  i  Vene- 
ziani lossern  i  primi  navigaluri  e  niercaliuUi  dei  mondo,  ej 
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quiiiilì  vdvggiassci'o  <Ji  Ircijucnlc   noi  nuirì  ttell*  Asi<i,  e  l'ol- 
rinclia  mantenessero  vivissimi  e   lucrosi  commerci.  Perché 
dannile  non  polrebliero  i  Veneziani,  i  primi,  aver  tolto  «lai 
(Wcsi  posti  sulle  coste  indiane  qnell'  arco,  e  averlo  npplicalo 
ai  loro  edìfìcii? — Tale  congeitnraiion  mi  pnrcdi  certo  invero- 
simile, e  in  ogni  mollo  merita  di  venir  presti  in  esame  dagli 
archeologi,  a  fine  di  meglio  schiarare  la  ancor  Iroppa  oscura 
origine  dì  cosi  singolare  forma  d'invollalure,  la  quale  si  le' 
carallcre  s{>ocialissimo  del  costruire  veneziano  [mr  gran  li'alto 
tifi  Mìcoio  deci mnqii luto,  passò  nel  settenlriune  in  quell'epoca 
{•tessa,  e  divenne  base  alte  nrcliilelluie  maomeUanc  del  dcci- 
moseslo. 

Di  mano  io  mano  clic  lo  stile  arabo  si  andava  raggeoti*. 
leiiiio  con  più  svelle  eli'ganze,  anche  i  Veneziani  vie  più  illeg- 
giailrivano,  a  seconda  di  (lUcUc  norme,  i  loro  etlìficii  ;  e   già 
reno  la  metà  del  secolo  deeimoqniiito  raggiungevano  qiicNa 
r«iil<islica  hellezza  che   tanto  appaga  chi  cerca  nei   prodotti 
dell' archi  lettura,  non  già  un  pensiero  schiavo  di   greche  e 
romane  furmc,  m;i  mia  libera  ed  evideulc  espressione  iletl'u- 
so  a  cui  sono  consce rn lì.  Alcune  vecchie  lìneslie  ancuni  sn- 
{•rrstili  nei  magnatizii  palazzi,  può  dirsi  tengaiio  il   mcz/.u 
fra  In  maniera  lombarda,  la  hisantina  e  l'araba,  1  capitelli  seu- 
lono  dell'  antico  siile  orientate,  glì  archi  si   aggraziano  con 
(pieHc  curve  concavo-convesse,  che  pajono  tolte  a  prestilo  dal- 
le aralw  tende,  ma  rmn  vanno  però  ancora  fregiati  di  foglie  e 
di  leggiadrie,  come  quelli  della  Cà  Doro  e  dei  palazzi  Fosca- 
rij  Bernardo,  Cavalli,  Ciovanclli  ec.,  costrutti  assai  più  lardf, 
né  arieggiano  gli  ardimenti  nordici,  come  nella  chiesa  dc"Kra- 
rì,  mirabile  esemplare  di  quel  limite  a  cui  si  confinò  Ira  noi 
Farte  archi-acuta,  bella  talvolta  anche  di  fine  eleganze  si,  ma 
più  modesta  negli  ardimenti  che  non  la  coraggiosa   sorel- 
la Mia  al  (li  là  dell'  Alpi, 

Tulli  gli  scrillufi  d'  arie,  (ondandosi  sopra   una  prelesa 
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a$sci-£Ìoiic  ilei  V.is;iri_,  ci  tipetono  questa  cliìesa  de*  Fi'aii  e<^ 
SL'pe  opern  clef  rislauralorc  dcll.i  sculliiiii  itnliaiin  Nicola  l'isn- 
no.  Ma  fatto  sia  che  il  Vasari  non  sognò  mai  di  scriver  questo. 
Reco  le  parole  in  cui  si  credelle  di  leggere  ciò,  —  leggasi 
(dice  egli)  it  duomo  ili  Ferrara  e  le  altre  fabbriche  del  ntor- 
cliesK  ./330,  e  «I  conoscerà  quanto  Steno  differenti  dal  Santo  di 
l'adova  fatto  itti  modello  di  ISicola  Pisano,  e  dalla  chiesa  dei 
frali  ^Jinori  a  f'enesia,  fabbriche  ambidue  magnifiche  ed  ono- 
rate. —  Hi  pare  che  si  scorga  chiaro  da  questo  passo,  conin 
il  Vasari  difesse  prccisnmcnlc  essere  lavoro  di  ISicota  la  sola 
tiasìlica  del  Santo  a  Padova,  e  non  altrimenti  l'altra  de' Frnri. 
Qnando  pure  per  altro  il  hiogralo  aretino  avesse  atlrìhiii» 
to  (che  noi  fece)  a  Nicola  la  chiesa  de'Frnri,  ancora  la  buona 
critica  avrebbe  do\  uto  dubitare  di  una  sì  falla  asserzione,  per» 
ehè  il  veneto  tempio  troppo  si  discosta  cosi  dalla  chiesa  del 
Santo,  come  dalle  opere  indubitate  del  l'isano  scultore,  per 
poterla  tenere  di  lui.  Ln  chiesa  del  Santo  ha  carattere  più  vollu 
al  bisanlinu  che  non  all' archi-acuto  :  i  pergami  di  Siena  e  di 
fisa,  lavori  egregi  di  Nicola,  nianìrcstano  quella  maniera  car- 
nata dell'  arte  araba  che  si  vestì  di  bella  originalità  in  Tosca- 
nn^  e  die  vita  ad  un  sistcnia  |)regcvole  per  nioHiplice  leggìa* 
drìa,  il  cpiale  fu  sempre  seguito,  tino  al  quattrocento,  dalla 
scuola  pisana.  Nella  chiusa  de"  Frari,  invece,  V  arco  acuto  si 
mostra  rrella  sua  luaeslosa  severità,  gli  ornamenti  son  parchi, 
e  |itù  composti  di  Torme  geometriche,  che  non  operati  dalla 
mano  dccoialrìcc  degli  scultori. 

S'accostano  allo  stile  di  questa  iiclln  opera  altre  sacre  co- 
strulluie  in  Venezia,  delle  quali  citerò  soltanto,  t."!»  diiesa 
di  s.  Sletinuo,  la  cui  porta  maggiore  si  svolge  tanto  elegante 
(ter  le  ben  contrastate  modaiialure^  pel  flessuoso  incollarsi 
4lelt'  arcata,  (tct*  lo  squisito  inlagho  de'  tbglìauiì  e  delle  con* 
donale,  da  maiiil'cslarc  quanto  fosse  innanzi  nel  concetto  e 
nella  furnui  architeltoiiica  V  ìgnolu  ai  Usta  chu  innnaginulla  e 
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i<i  scuisc  iitlorno  iiIl'<inno  1325;  —  "2."  k  Aie  porle  de* Sei- 

vjj  ora  l'idoUe  piltorcsca  roviiin,  esempio  egregio  di  atislera 

semplicilà  e  di  hcii  coiiEumperala  bilancia  fra  le  masse  lìscie 

e  le  luodimilc  ;  —   5."  le  absidi   s\eilissime,  inlerroUe  da 

più  svelte  fmcsLre,  delle  già  cbiese  di  s.  Gicgorio  e  deìlii  Ca- 

riUi,  e  fiudluicntc  la  basitìea  dc'saiiU  Giù.  e  Paolo,  nella  (jiialo, 

se  nteritano  alla  lode  la  distribuzione  ienograiicn  e  lo  nrcheg- 

par  delle  vnlle,  più  ne  merilano  i  fineslroni  del  presbiterio 

e  della  crocieni,  sparliti  da  soellissiiui  intrecctaiueuti,  con 

geometrica  sapieiiKn  disposti.  Diiobiu  che  il  tempo  lui  difetti, 

\w  non  poter    accennarvi  almeno,  ciò  che  in  tutte  queste 

.ircliiletliirc  rivela  il  sentimento  arabo,  li-amniÌsto  a  ([uel  che 

di  settentrionale,  che   pur  non  sì   elevn  mai,  come  dissi,   :i 

$im.ìiirnti  ardimenti. 

Ma  se  il  primo  di  questi  due  siili  comparisce  nelle  vene- 
'  le  costriilture,  non  dirò  timido,  ma  contenuto  ed  austero,  per 
gran  parte  del  secolo  dccinioquarlo,  .'diargó  poi  l' ala  sullo 
scorcio  d'  esso  e  sul  cominciare  del  susseguente,  e  la  allargò 
iJi  modo,  che  valse  a  superare  [>er  elegante  armonia  il  suo 
modello  medesimo.  ISc  ho  bisogno   di   cercare  a   siculo  le 
provtì  di  tale  asserto,  che  già  tutti  col  pensiero  prevcnisle  la 
mia  parola,  rammentando  quell'  insigne  monumento  dell'  au- 
lica grandezza  veneta,  il  Palazzo  Ducale,  creazione  maravi- 
^liosa,  che  lutto  il  mondo  civile  e'  invidia^  perchè  sa  di  nou 
averne  neppur  una  che  possa  reggere  nel  confronto. 

È  per  Io  meno  assai  problematico,  se  Filippo  (latcnda- 
m  (l)^comc  alTermano  tutti  gli  storici  di  Venezia,  seguitan- 
do r  Eguazio,  alzasse  le  facciate  dì  queslo  palazzo,  ducaodo 


(I)  Tatti  l  dMiimenlI  pubblicati  dat  Cnilorin  sofn*»  il  Ctlctldtria  (V.  il  prc- 
ntifiitnn  libro  l'arrri  iti  \V  nrcliite Ui  sufua  il  Palazio  diicalf,  pag.  IS.l  e  sfg.) 
4rano  b«nfi«  cb'cgli  Glibc  parie  in  molli  lavori  ili  qncsUt  palazzo  e  (<.)4ne^  sciit- 

\Brr  T  ronrv  arr.ltiirllo,  ih  iinit  prnvtiiiu  DÌIrinii?iili  ctr' egli  fnitt  mai  il  ilirtUore 

r  rin^enlur^  'li  tiiirlk   lìiir.iliib'  iii^iiiv 
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quel  IVlarlun  Faliero.  a  coi  \a  gelosa  repubblicn  vello  (roiicalaj 
la  lesta,  in  cisligo  della  congiura  Iramata  coiilro  di  lei.  Anzi,! 
se  dobbiamo  prestar  fede  a  due  troiiaclic  del  secolo  dccimo-J 
quinto,  bisogna  negare  il  ("alto  assolutamente,  e  dire  quelle 
due  (accìnte  opera  cominciala  dopcil  1424.  Tali  cronache 
narrano,  clie  essendo  crollante  gran  parte  del  vecchio  palaz^j 
zo,  ma  più  crollanti;  il  pubblico  erario,  avea  il  Consiglio  pre- 
^a  parie,  clic  non  si  dovesse  mai  proporre  alla  Signoria  di 
rifarlo  di  nuovo,  sotto  pena  di  ducati  mille  di  emenda  a  chi 
si  (acesse  proponente.  Ma  il  doge  Tommaso  Mocenìgo,  uomo 
ili  grande  animo,  vedendo  rome  da  tale  decreto  ne  venisse 
scemato  l' onore  della  repubblica,  sali  in  bigoncia,  e  con  i 
veementi  parole,  ìncilò  il  Consiglio  a  ricostruire  quanto  v'ercfl 
di  ruìnoso.  Finito  il  suo  parlare,  sorsero  tosto  gli  Avogado- 
ri  del  Comune  ad  inlimargli  eh'  egli  pagasse  la  muMa  p«r 
aver  contrae \eiinlo  alla  legge.  Ed  egli  pronto,  ed  aspetlnnte 
quel  rimbrotto,  trasse  di  sotto  alla  Ioga  nna  borsa  d'  oro  col 
valsente  dei  millo  ducali  chiesti,  e  depotiendoH  sul  banco  dis 
se,  pagar  egli  volentieri  la  jniia,  [lurehè  si  rifacesse  quanU 
v'era  dì  guasto  nel  palaiezo.  Ammirali  i  palrizìì  dì  tanta  gr-^ 
ncrosilii  eilladina,  decrclarono  tosto  che  l'opera  avesse  elTcllo. 
K  diratli  nel  27  marzo  del  i  i2i,  cominciossi  a  demolire  quan- 
to vi  era  di  crollante  nello  estemo,  a  fine  di  rìcosfnnrlo  quiH 
le  ora  lo  vediamo. 

Un'iscrizione  per  allro^  iniìssa  nella  gran  THieslra  re-j 
spicienté  il  molo,  smentisce  tale  asserto  delle  citate  due  ero-  ' 
nache,  [wrchè  essa  diceche  quello  fu  aggiunto  dal  doge  Miche- j 
le  Steno,  nel  4  iU4  (1).  Se  fu  esso  dunque  un'opera  aggiunta, 
segno  è  che^  almeno  quella  parte  della  facciala,  erasi  costrut- 
ta anteriormente.  La  ricordala  iscrizione  è  tale  lesti moiiianza 
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(t)  EecoU  iiunt*  Itcrlilonr  : 

Mllt*  ju<i((rinyrnff  eurrtbani  qualuor  nitni 
Hot  afiitt  Htuttrit  tiekatì  Bttx  Sléltifer  iiuttì. 


da  ooQ  potersi  rcvocnre  in  tlubMo,  t]uìridi  ne  verrebbe  che 
si  avessero  n  leiier  false  od  errale  le  due  cronache.  Ma  come 
imiitagìnare  die  due  cronisti  di  poco  poslu-iorì  ttlT  epoca  di 
ntt  scriveano,  errassero  sopra  un  fatto  di  tanta  rilevanza,  e  che 
dovea  essere  a  Indi  notissimo  ? 

A  schiarare  questi  dubbii,  e  a  conciliare  queste  opposte 
writenzc,  viene  opportuna  la  slriittura  medesima  dello  esler- 
iio  del  citato  palazzo.  Imperocché,  quando  si  raffronta  la  fac- 
tfata  su!  molo  congiunta  »  quel  Iralto  sulla  piazzetta  che 
si  protende  sino  alla  dccimalcrza  colonna  della  loggia  supe- 
riore, con  r  altro  tratto  di  facciata  che  arriva  sino  all'  angolo 
{vrossimo  alla  porta  della  Carta,  si  ravvisano  due  cosliu* 
zioni  diverse,  e  in  epoche  difTereoti  operate  (1).  Le  teste  dJ 
leone  poste  negl* interstizi!  degM  archi  sulla  facciata  del  mo- 
In  mnstnino  scalpello  assai  più  rozzo  etl  imperito,  dì  quelle 
the  stanno  nel  secondo  pezzo  suricordalo,  e  appariscono  meno 
fioamenle  lavorate  anche  le  modanature  degli  archi.  Ciò  in- 
(fica  di  conseguenza,  essere  tutta  questa  parte  dell'  edificio 
«atcrinrc  all'  altra,  e  quindi  dover  appartenere  ad  epoca 
prcreiletile  al  1424,  anno  in  cui  fu  aggiunto  il  tìneslrone  an- 
Icileltn  (2).  Ma  ecco  venirci  innan/J  un  altro  fatto,  che  Se  non 
vflle  a  distruggere,  alfievoltscc  almeno  anche  questa  ipotesi. 

Quasi  tutti  i  capitelli  della  loggia  inferiore  respicieole  il 
molo  portano  lo  stesso  carattere  di  scalpello,  anzi  pajono 
lavorati  dalla  mano  medesima  degli  altri  che  stanno  vicini 
alla  porta  della  Carla.  Ora,  come  mai  immaginare  che  i  ea- 


<t)  ti  congiungimeDlo  ile'  due  peni  è  Iricciitct  da  un  pìlutro,  iu  cui  si  ap- 
^ggia>o  due  mene  colonne  da  ambo  i  lati. 

(3)  Cid  terrebbe  a nclie  confernido  dalla  parie  press  in  fìonsiglio  li  37  let- 
Kabre  llìl.  —  La  quale  gunna  casti-.  Palatium  iioitrutn  fabricetur  ti  fiat  in 
forma  dtcùra  ti  convtniintij  qiiod  retpondeat  totentifttìino  principio  patnlii  nu- 
ttri  nntij  ft  (it  prò  konors  iioitri  dommii  itio  tempore  ecc.  Segno  dunque 
che  era  anleriorniciile  roitrulto  un  trailo  di  detto  ftìtito,  e  assai  decarota- 
nitote. 


pilctli  interposti  n  si  gran  mole,  p  che  dovettCTn  quindi  «^ 
«ere  collocati  in  opera  suiiitodopo  i  fusti  delle  colonuc,  ab-j 
biaiio  ima  maniera  d' tiilaglio  tanto  poslcrioi  o  a  quella  usa-j 
la   9tii   cominciare   del   1400  ?   Non  v'  ha   dunque   clic 
ntczzo  a  conciliare  questo  fatto  cogli  altri  sopra  esposti.  Pit- 
snincrCj  cioè,  clic   i  capilcili  della  tacciala  sul  molo  lo«crii 
«urrogali  più  tardi  <ii  primitivi,  che  probabìlmcnle  avraiiau 
lunnircstato  lo  stesso  scalpello  aspro  e  rozzo  delle  sovrapiH)' 
sic  teste  di  Icone.  Il   Tatto,  per  quanto  improbabile,  non  i 
impossibile,  e  dirò  anche  neppure  dillìcile  a  cunccpirsi,  perché 
la  statica  arcliitcttoiiica  era  anche  a  que'  giorni  arrivata  si 
innanzi,  da  poter  tenere  a()puiilellata  tutta  una  (iibbrìea,  Gito 
a  che  si  fossero  mutate  le  parti  inferiori  d'essa. 

Data  vera  questa  ipotesi,  ne  verrebbe  allora  die  le  due 
cronache  alludessero  ad  una,  anziché  a  tutte  due  le  facciate,  o 
piuUosln  indicassero  la  esterna  sulla  piazzetta  ,  e  la  ioluraa 
sul  cortile.  Che  che  ne  sia  della  maggiore  o  minore  vcroii* 
migliauza  delle  esposte  congetture,  è  certissimo  clic  gli  ni* 
timi  lavori,  senza  dubbio  di  scoi  tura,  relativi  a  questo  insi- 
gne monumento,  furono  condotti  net  i4G3j  tanto  risullan*Ìa 
da  un  documento  dì  queir  anno,  il  quale  dice  che  turoiio  sal- 
dati d'  ogni  loro  avere  Pantaleonc  e  Barlolonieo  Buono  (ter 
il  lavoro  del  palazzo,  accioccliè  tanto  degna  opera  non  rima' 
ncue  incompiuta,  scudo  già  in  gran  parte  preparato  tutto 
quanto  permetteva  di  estendersi  sopra  la  piazza  e  di  aiidart 
alla  sala  nuovissima  (quella  cioè  dello  scrutìnio)  (1).  Ed 

(I)  Il  ilcH^umcnlo  sta  scritto  tcalualincMile  cfl»'i  :  «  Die  sckIo  stpt.  t46S.  Ei  b 

•  •nliliild  k  ratan  a  insittm  Paplnlon  et  a  maistro   Barlolaoiio  tajsplcra  per  ti  ta- 

•  v"r  Ai'\  pnluzij  ;i  lor  (IpUfarrAilo  y^r  I'  oIDc'k»  n,ro  d*l  Sai.  B  per  ri  Spr.mn  mi^tie 

•  lo  doxc  laite  inteio  altre    l«  fljjure   Et  malti  lavor  (Mi  etser  pag«<lo   i  i{iiatlr 

•  quliiU  eht  Kt  mur|iiva  de  dkll  laurierl  ;  (t  aio  clic  tanto  tlrgn;i  «jicra  per  pieoii 
«  chititta  non  rotasse  t^acr  cf»in|»liila«  klanila  in  gran  paride  pfrparuda  v>^r  fMi<lfr«i 
■  ftlcndcr  aopra  lii  pini*,  «t  amlnr  ahi  $alii  noiiiitiim  n  coni  pi  ir  al  ditto  W.o  RarU 

•  Il  mio  ecc.  •  (  V.  litialandi.  Mttnnrie  oriylnoliitiilianc  ritiiii'trituini  hbellr  urlH 
Kal'o/un   tm.S,  S'rlf  S'itt,  )..ig     |M  IW  |- 
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ìA  pari  cerlissiiuo  che  nessun  monamcnto  attcsta,  meglio  di 
<pieila  Critbrica  maravigliosa,  il  prosperamento,  la  elegante 
origMità  e  la  ingegnosa  interpretazione  degli  usi  a  cui  era 
allora  l'architettura  veneziana;  inspiratasi  forse  in 
!  degli  Arabi,  ma  che  seppe  applicarla  alle  costumanze 
éétmàea  città,  con  quella  corretta  independenza  che  fa  delle 
Iniiiooi  ala  robusta  ai  più  liberi  concetti  (1). 

Un  edificio  destinato  a  raccogliere  i  reggitori  della  più 
IMe  repubblica  italiana  dovea  mostrarsi  disposto  dì  guisa, 
Al  manifestare  a  primo  sguardo  così  eccelso  scopo.  Voleasi 
^ùodi  mente  vcggcnlissima  nell'  architetto,  perchè  e  la  di- 
Mazione  e  gli  omanicntì  rispondessero  all'  allo  pensiero 
ita  palazzo  consecrato  a  magistrati  repubblicani^  amici  sì 
,M popolo,  ma  gelosi  del  potere  aristocratico;  miti  nei  co- 
li, ma  severi  fino  all'  austerità  nell'  esercizio  della  legge, 
[liesprìmere  colla  linea  architcllonicn  così  dìflercnti  mire, 
ItHiTcniva  che  le  parti  inferiori  dell' edificio  si  manifestassero 
Ifeeilinente  accessibili  al  popolo,  o  ad  ulficii,  ove  a  questo  do- 
I HMe concedersi  facile  entrata;  i  superiori  apparissero  desti- 
■Minio  ai  pntri'/ii  deliberanti  le  più  gra\i  sorlì  dello  Slato. 
St  nei  primi  dunque  era  mestieri  riiunnesscro  aperti  gli  ac- 
MM  (d  ì  passaggi,  dovcano  ì  secondi  lasciar  indovinare  come 
MB  fossero  penetrabili  alle  inolliludinì,  e  perciò  misteriosa» 
!  1(1110  a  quelle  nascosti.  —  L' incognito  artista  che  pri- 
I  ■»  roucepi  il  pensiero  dì  qucsl'  opera  egregia,  inviscerato 
'era  dell' arabo  stile  allor  dominante  in  Venezia,  seppe 
I  ctH'iagegno  vigoroso  convertirlo  ad  eslrinsccarc,  senza  ombra 

li)  VI  Bio  lavoro  supra  l'archilellura  r  la  scultura  in  Venciia  (Studii  ecc., 
|*""'*'">  P»J.  Hi  e  «""g-),  appoggianilonii  unicauicnte  alle  «lue  citale  cronache, 
IMtIttaiabeilue  le  laeriate  do>ean$i  tenere  costrutte  dopo  il  Uti:  ma  io  allora 
•«metta  per  anco  1'  iscrizione  die  sta  sulla  gran  finestra  del  Molo,  «ra  che 
^werizwof  m'è  nota,  correggo  il  parer  mio  nel  mudo  <|ui  esposto,  e  ringrazio 
*'  clw  ni  |i«rsero  mezzo  a  tarlo.    .\o;i  <•  inai  del  confessare  un  errore  eh'  io 
i    *'*"'i<u  ;  arrossirti  soìlaolo  se  potessi  perdurarvi  dopo  averlo  saputo. 
I 
I 
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d*  iiiiìlazioue,  te  ÌJi.'c  accennate.  —  ?(el  pìauo  terreno  assetò 
iiii  portico  di  brevi  e  robuste  colonne,  su   cui  dispose  cìegao- 
tissìiDÌ  capilclli  svariali  Ira  loro,  e  eoa  mirabile  arte  scolpili^ 
Sui  vi^urost  archi  acuti  che  legano  le  indicale  colonne  mM 
correre  la  seconda  loggia,  il  cui  numero  d'  archi  risultò  il 
doppio  dei  soUoposli,  di  modo   clic  sopra   il  verlice  d' ogiti 
arco  inferiore  poggia  una  colonna  dell'  ordine  superiore,  dis- 
posizione contro  cui  si  dichiarano  avversi  i  precettisti,  perchè 
uioslra,  dicono  essi,  un  sostegno  posalo  iu  falso  ;  senza  ba» 
dare  poi,  che  se  gli  archi  s'usano  ap{iunto  per  reggere  grossi 
muri,  molto  più  avianno  forza  da  podnr  sul  lor  mezzo  uni 
colotuta.  Lasciando   che  i  precellisti  gridino  iuorridìU  slk 
scandalo,  noi  diremo  con  chiunque  abbia  intelletto  d'  niDor 
pel  bello,  essere  questa  loggia  d'  una   eleganza  $ì  armonica^ 
da  non  potersi  desiderare   di  più.  L'  effetto  suo   teggiadrissi*  ' 
tuo  è  anche  accresciuto  dalla  forma  dell'  arco  stesso,   il  qua- 
le, anziché  girarsi  sui  lati  del   triangolo  equilalcro   coioe  |l 
più  di  quelli  del  setlenirioue,  si  aggrazia  con  le  genlili  cui^ 
ve  di  due  gole  ro^  escie  contrapposte  fra  loro,  e  forma  quella 
maniera  d' arcalura  che  i  Francesi  chiamano  en  acco/ode,  ed 
io  direi  inflessa  od  a  con  Ira-curve.  Le  quali  curve  cosi  ar 
tameute  sì  piegano,  da  chiudere  fra   tni  arco  e   1'  nitro  aiti 
circolo,  in  cui  s  apre   un   foro   quadrilobalOj  facendo   uscirj 
così  un  complesso  di  linee   circolari   preziose  per   agilità 
combinazioni,  e  che  juilla  tolgono  alla  solidità  reale,  qui  pró>| 
curata  col  più  sa|)iente  contrasto  di   lorze.  L'  apparente  sa- 
rebbe però  olTesa  d'  assai,  se  dovessimo  dare  ascolto  ai  filo 
sofanli  in  arcbitelturo,  perchè  un'estesa  muraglia  inlraroll 
da  pochi  tori  grava  le  due  accennate  leggerissime  logge, 
pur  guardate  all' augusto  edilizio,  e  ditemi  se  ne  sentile   al- 
l' occhio  verun  senso  molesto  di  pesante2za  ?  Tanto  seppe  il 
valente  archilelto   troiaio  forme  armoniche,  e  proporzioin, 
nella  rolnis)e/.z-)   loro,  leggiere.  Vero  è  che  a  far  appnrirr 
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greve  qudia  muraglia,  di  inolio  contribuisoe  lo  scompar- 
de'iiMraii  bianchi  .e  ros^i  che  la  decorano,  e  la  svel- 
te  eaabioaxioiie  geometrica  dei  paraleUogrammì  di  cui  quelli 
HCOBfMDgofio.  E  più  forse  vi  conlrìbuiscouo  le  gentilissime 
■erlature  da  cui  T edificio  va  coronalo,  tutte  proprio  confor- 
■  aB' arabo  siile,  e  aomiglìanli  anzi  a  quelle  della  moschea  di 
pie  volle  ricordata  iiidieti-o.  —  Esempio  aucUc  questo 
a  rafifèrmare  quella  incrollabile  massima  d'arte,  es- 
irio,  per  far  comparire  all'  occhio  leggeri  i  pieni, 
irienoBiperli  con  ornamenti  frastagliati  ;  e,  per  io  contrario, 
giovevole  non  diminuire  con  questi  l' apparente  forza 
,  quando  importa  che  i  pieni  si  manifestino  ro- 


Na  chi  fa  l' ingegno  gagliardo  che  immaginò  questa  rna- 

I  Migiia  di  leggiadra  vigoria?  Lo  dissi  già  testé,  s'ignora.  Ben 

\w  >llro  sappiamo  dai  documenti  posti  in  luce  dal  Gadorin, 

!  i  doe  Bon,  Pautaleoue  e  Bàrtolommeo,  gli  dessero  fine  nel 

|M65,  e  vi  conducessero  le  opere  di  scultura,  sino  alla  sala 

[finissima:  e  da  altri  documenti  rileviamo  clic  altre  cose.e  niol- 

I  le,  tveaoo  precedentemente  lavorato  per  detto  palazzo.  Egli  è 

da  credere  eh'  essi  fossero,  non  già  gì'  inventori  del 

i  ^aerilo,  ch'i*,  come  dimostrai^  anicrioi'e  di  l'urse  più  che  un 

f^eazo  secolo,  ma  i  continuatori  di  sì  grandiosa  opera,  dall'an* 

della  porta  della  Carla  sino  alla  vigcsinia(|(iinta  colonna 

loggia  su|)eriore,  sulla  l'iazzettcì. 

(Jucsla  congettura  si  avvalora^  quando  si  vede  uno  di 

%KSti  Bon,  cioè  Bartolomnico,  architettare  e  scolpine  nel  Ì45'J 

ili  or  noaiinala  porta  delta  delia  Carta,  posta  appunto  fra  Tan- 

ilo  meridionale  della  Basilica  Marciana  ed  il  Palazzo  Ducale. 

Ita  composizione  prcgevolissinta,  anzi  tutto,  pel  savio  cate- 

eoto  delle  sue  linee,  presenta  poi  un  coronamento  da  cui 

|-U chiuda   l'arcata,  che  merita  !i|>cciale  cDusideraziouc  pei 

■oso  girar  della  linea,  e  le  industri  combinazioni  di  curve 

V..I.  Il  JU 
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zioae  che  non  It^  più  tra  le  fabbriche  d'  oggi  giorno.  GiolM 
rOrgagna,  Nicola  e  Giovanni  Pisani,  di  cui,  a  ragione,  taol 
veneriamo  le  pitture  e  le  snilltirc,  erano  pure  queglino  ste 
che  seppero  alzare  il  campanile  e  la  loggia  de'  Lanzi  a  Fir 
ae,  ì  pergami  a  Siena  e  a  Pisa,  il  Campo  Santo  in  cfuest'  ulti* 
ma  città.  1  %encti  scalpelli  Jacobello  e  Pietro  Paolo  delle  Hi 
scgne.  Taddeo  da  Kovigno,  la  famiglia  dei  Bon  erano,  dui 
te  il  sorgere  della  reggia  ducale^  gli  autori  di  que'  laoti 
lazzi  magnifici  di  cui  sono  compiuto  esemplare  quello  delta)! 
Doro,  il  Giovanelli  e  in  particolare  (|«clÌo  de'  Foscari,  de'  qui 
li  ho  già  toccato;  opere  verflmente  egregie  per  «gilè  elega 
che ,  sebbene  non  proposte  <1  tipo  imitabile  dai  tratU 
d' architcttnra,  anzi  chiamale  prodotto  di  secoli  e  d'arte 
hnri,  pure  mettono  neU'  animo  un  indefinibile  sentimento  di 
gentìlezsta  e  di  armoniaj  e  dovrebbero,  una  volta  0  1  altra,  farci 
iiliimcnie  arrossire  di  tante  odierne  meschinità,  originale  por 
troppo  dalla  singokire  ostinatezza  di  credere,  che  solo  a  mez- 
zo delle  forme  grertie  e  romane  sia  dato  manifestare  idee  con> 
formi  ni  popoli  presenti,  ilisgiuntl  per  infmito  nuntero  di  cau- 
se dagli  lisi  e  dai  costumi  di  quelle  gigantesche  an^toni. 

Nella  ventura  Lezione  seguiterò  a  trattare  dell'  influeol 
che  l'arie  araba  escrrìlò  sulle  costruUure  di  allri  imicsì 
Italia. 
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NONA  LEZIONE. 


V  Mfyhltetlara  Itollnnn  de*  «eeolt  mrdll  nella  SlellU, 
In  ll«p*acd  In  TaacaBU, 


ì^e  nella  precedenle  Lezione  tni  foste  ascoltatori  bene- 
foli  a  quanto  vi  dissi  intorno  all'  araba  architettura  té  al- 
l' ioflueoza  sua  sulle  costrulture  de'  Veneziani,  non  v'  iiicre- 
tea  d'esserlo  anche  oggi,  mtntre  brevemente  vi  toccherò  delle 
modificazioni  da  essa  subite  nelle  altre  parti  d'Italia,  e  in  par- 
ticolare nella  Sicilia  e  nella  Toscana. 

Cominciamo  dalla  Sicilia,  de'  cui  edificii  v'  ho  già  Tatto 
un  cenno,  ma  alla  sfuggita,  in  una  delle  anteriori  lezioni, 
perchè  allora  non  desideravo  se  non  dì  darvi  idea  de'vaiii  stili 
usali  in  Italia  contemporaneamente  al  lombardo.  Qnesl'  isola 
illustre,  centro  un  giorno  della  greca  civiltà,  rimase  dal  quin- 
to secolo  sino  al  nono  sottomessa  allo  scettro  de'  monarchi 
d'Oriente.  IVell' 827  venne  poi  invasa  dagli  Ambi  comandali 
da  Asssdj  i  quali  \'\  si  mantennero  sino  alla  line  dell'  tindecì* 
o»o  secolo.  Durante  questo  periodo,  che  prende  circa  250  an- 
ni, essi  alzarono  numerosi  monumenti  nelle  principali  città 
dell*  isola,  e  segnatamente  in  Palermo  e  nelle  sue  vicinanze, 
perché  la  scelsero  a  soggiorno  lavorilo  de'  loro  emiri.  L'ar- 
rhitcttura  dì  tali  monumeitli  si  distìngue  dalle  altre  p«r  !'«- 
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senza  di  ogni  specie  dì  tetto  apparente  e  d'  ogni  cornice,  t 
per  I'  uso  generale  delP  arco  acuto.  Gli  cdilìzii  più  degni  di 
nota  elle  ancora  sussistono  colà,  sono  alcnnc  |>aili  del  pakizzo 
realCj  ì  castelli  detti  della  Zlsa  e  della  Cuba,  l'antica  luosctiea 
della  Zisa. 

Senza  poter  assegnare  a  veruno  di  questi  un'epoca  pre- 
cisa, pare  sia  giusto  quanto  ci  Iramandarono  lutti  gli  storici 
della  Sicilia,  cbe  venissero,  cioè,  alzHli  dalla  metà  del  secolo 
decimo  sino  al  mezzo  deir  undecimo.  E  inlatti  non  polean 
gli  Arabi,  se  non  dopo  un  lungo  soggiorno,  e  quando  lene 
no  bene  assicurata  la  lor  conquista,  pensare  nd  abitazioni  t 
cui  fosse  loro  dato  l'ruire  di  tutte  le  delizie  del  lusso  orici: 
tale.  La  Zisa  è  in  elTetto  un  compiuto  modello  di  casa  arabi 
ornata  come  Io  sono  quelle  anticbc  d' altre  contrade  ;  la  Cti 
ha  è  un  chiosco  moresco 

Quantunque  la  Toiiun  dell'  arco  acuto  non  sia,  in  geti 
r«le,  se  non  leggermente  es|)i-essa  negli  edificii  precitAti,  il  si 
Steaia  arclii'aculo  si  svolge  nullameno  intero  vnlro  alia  Zts 
perchè  nel  vestibolo  di  tale  castello  e  nella  niaschca  annes.^a,  \ 
slninm  compiute  vòlte  a  spigolo,  secondo  lo  stile  archi>aciilo. 
Di  Uli  vòlte  veggonsi  ancora  gli  avanzi  alla  Cuba  nella  sa 
principale.  Simili  falli  dunque  dimostrano  che  le  coslrullu 
alzale  in  Sicilia  nei  secoli  decimo  ed  undecimo,  prcscnlam 
realmente  tulle  le  forme  ek-mcnlari  dell' arie  detta  golte<t. 

Dopo  la  discesa  de'  ^Normanni  in  ìiicilta,  che  avvenne  tu 
10til,e  r  intera  f;onquista  dell'isola  operala  da  essi  nei  10K9' 
elevarono  eglino  numerose  e  magni  li  che  chiese  al  esilio  crisUa 
no.  ^  siccome  egli  è  da  ijiiesi'  e|iocii  die  i  ÌNorniauiii  si  Irai 
inischiarono  agi'  indigeni^  i  cui  eosUimi  e  le  cui  arti  pouoii 
veramente  dirsi  orientaU,  cosi  è  da  cercarsi  quale  potè  css 
la  influenza  degli  uni  sul  gusto  e  snltti  arti  degli  altri,  e. 
\'  ha  luogo  a  credere  che  gli  edilicii  erclti  dai  ISormniitii  »t 
biano  sulnto  il  carattere  d'architettura  già  radicalo  nel  \Httsf 
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ch'essi  conquisti!  rono.  Consilio  rancio  n'  ^uriiinniii  «|ii<indo  en- 
IrJirono  nulla  Sicilin,  noi  li  scorgiamo  sotjali  soltanto  clic 
(tassavano  la  vila.loco  nel  campo,  iiilesi  alla  guerra  nd  ni 
bottinare  ;  e  Jnveci;  nei  Siculi  conquistati  una  nazione  al- 
levata allora  nelT  amore  dell'arte  e  delle  scieuze,  vì\entc  fm 
Rx-zzo  al  lusso  e  alle  delizie  di  dolcissimo  climn.  Laonde  in 
(|m'»li  tutta  la  superiorità  che  ^ìenc  dalla  cultura  dell'  inge- 
^'lui  congìunla  allo  studio  delle  scienze;  in  cjuelli  Uilla  la  roz- 
it'zza  die  do\ea  risultare  dalla  ignoranza  loro.  Per  conse- 
guenza, iu  essi  una  cotupìula  sommissione  air  arte  ed  al  sa- 
pere dei  ^inli. 

Va  orditie  di  latti  valevole  poi  a  dimostrare  come  le  aiti 
M  medio  evo  in  Sicilia  si  rimanessero  sempre  It-ainmislc  di 
htsaiitino  e  di  arabo,  e  solo  artisti   indigeni   lavorassero  co- 
slaulfuiente  negli  edilizii  alzali  |)cr  ordine  dei  !Norinanui,  egli 
«•  tfttesto,  clic  nessuno  dei  mouuiiicnli  religiosi  murati  da  que- 
ili  ultimi,  olTre  il  carattere  e  la  disposizione  delle  chiese  co- 
struite nelle  slesse  epoche  nel  i-esto  d'Europa,  e  specialmente 
io  ISorinandin,  ove  (come   ho  giù   dimostralo  nella   Lezione 
quarin)  i  monaci  benedettini  d'Ilalia  importarono  lo  stile  lom- 
bardo, e  ve  lo  mantennero  per  quasi  un  secolo. 

Iiifalli,  lo  stile  misto  seguito  dagK  indigeni,  non  appari- 
sce soltanto  nei  predetti  monumenti  per  1'  uso  dell'  arco  acii- 
In.  ina,  per  la  forma  de'soltitli,  per  lo  involtar  delle  cupole 
f*  pei  rivvslimcnti  de'  preziosi  marmi,  tutte  cose  che  si  rin- 
vengono egualmente  nel  vestibolo  e  iielln  moschea  della  Zisa 
alzali  dai  Saraceni,  come  negli  altri  edifìzii  di   Palermo  fatti 
costruire  dai  Normanni.  1  ricchi  e  tuirahìli  mosaici  che  steii- 
donsi  sulle  pareti  delle  basiliche  elevale  da  (piest'ultimt,  sono 
del  pari  una  prova  evidente,  come   vi  l'ossero  adoperati  arti- 
sti greci,  che  formavano  allora  una  parte  della   popolazioni' 
imligcna  della  Sicilia,  e  die  nveauo  soli  conservatti   T  abilita 
•1  ben  condurre  codesta  insigne  pittura  murale. 
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La  dis|»osizio!ic  di  queste  medesime  cliicse,  che  si  llio' 
strano  ìn  ogni  parie  coiiibrinì  alle  basiliche  crisi inne  costruì- 
le  iimanzi  alta  conqniatn  araba,  offrono  la  jiarlicol.iriU'k  dì  ave. 
re  cupole  al  cenlro  della  ci'occ,  come  le  moschee  ne  avevaii 
ìu  Sicilia,  mollo  innanzi  che  venisse  consccrala  sani  a  Sofia  di 
Coslaotinopoli  al  cullo  ninoiueltano. 

Sia  dunque  che  si  sLudli  con   allcnzione   lo  stalo   delle 
arlì  ÌD  Sicilia,  al  momento  che  la  conquislantnu  i  Nornianni, 
sia  cbe  si  coDli-ontino  gli  edìlìzii  murali  dai  Saraceni,  con  le 
chiese  che  Ruggero  II  e  Guglielmo  il  Buono  fecero  coslrnircy 
è  ìnconleslato  cbe  tali   edificii  portano  T  impronta  di   un  ca 
ratiere  d'archileltura,  in  cui  sì  congiimgono  e  le  forme  pfO-    j 
prie  alle  basìlicbc  primitive  cristiane,  e  la  ricca  decorazioni^^ 
a  mosaico,  dovuta  agli  artisti  greci  del  paese,   e  T  inniiei}/.n 
non  interrotta,  quantunque  sempre  deci-escente,  dcirarcbilol- 
liira  saracena. 

Né  soltanto  «eir  arte  i  Normanni  piegarono  alla  superio- 
rità de'violi,  ma  ben  anche  in  ogni  ramo  della  cosa  pubblica  a 
ragione  per  cui  ogni  ordinamenlo  civile  rimase  tniprontatii^ 
di  un  caraltere  lutto  oi'icntale,  che  i  conquistatori  seppero  in- 
gegnosamente condurre  ji  profitto  del  loro  nuovo  dominio, 
Prova  anche  questa  opportuna  a  dimostrare,  come  i  princijii 
normanni  mirassero  ad  accarezzare  le  costumanze  proprio 
agi'  indigeni.  ■ 

La  sagacia  di  alcuni  fra  questi  nuovi  padroni  della  SicilisJH 
educala  dall'arabo  sapere,  giovò  a  vìe  meglio  manlenerc  Pam 
mìnislrazione,  T  industria,  l'arte  e  la  scienza  nel  sentiero  del 
i'ataha  l'iviltà.  L' un  dVsjì  principalmente,  il  re  Ruggero,  ap-' 
pare  nel  suo  reggimento  innnorlale,  pinlloslo  un  emiro  sara- 
ceno che  amministra  il  inicse,  che  non  un  principe  crislianofl 
raccogliente  sotto  lo  .sceMio  di  lui  gli  elementi  eterogenei  dì™ 
nazioni  ilivcrse.  Cosi  egli  untbizzù,  per  così  dire,  una  grau 
parte  degli  atti  del  suo  regno  ;  e  tanto  in  codesta  |x:ndeii 
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andn  iiiiìiiuzì.  da  acroriliirc  agli  Arabi  i  posti  più  cmiiicnli  nel- 
lii  nimtitiiisfrn/ionc  dello  Slitto.  Cosi  ogni  Ihllu  piibhitcu,  ({iiaii- 
Innijiie  tTisliatio  imi  rondo,  si  raccostava  allo  islamismo^  cusi 
le  norme  ccoiiomiclic  oricijgiaMìno  quelle  degli  Arabi,  cosi  il 
ciiinnicrcio  e  l' indiislrta  si  esercitavano  ad  imitazione  degli 
iiii  d'Oriente.  Tanto,  finalmente,  il  gusto  dc'piincipi  noniKìnni 
ài  volse  alle  arabe  costumanze,  che  iscrizioni  arabe  decorarono 
&PC&SO  gli  ediljzti,  i  lessuli  e  le  monete  del  regno. 

Da  questo  cumulo  di  circostanze  ne  venne,  che  i  aioini- 
mcnti  aknti  jkt  ordine  dei  re  nominimi  in  Sicilia,  risultassero 
mi  ingegnoso  mescolamento  di  stili  diversi,  da  cui  traspare  la 
|HÌi  ricca  inagniiìcetiza,  subordinata  però  a  linissiroo  gii.ito 
«ella  distribuzione  delle  masse  e  delie  tregiature. 

Ma   lòrsc  nessuno    Ira   gli  accetmali  edificii    manifesta 
\>m  singolarmente  riuscito  tale  mescolamento,  di  ([nello  clic 
Kuggcro  volle  aggiunto  alla  splendida  sna  reggia  per  uso  del 
cullo.  Fu  nel  castello  di  Palermo,  costruUo,  diccsi,  dagli  emiri 
saraceni,  che  il  re  normaiuio  si  piacque  di  vinier  murato  tpie- 
sl' edificio.  FrJi  costume  di  qucll"  età,  che  i  luoghi  destinati  a 
regio  abita/.ione,  si  alitassero  nell'alto  dei  torrioni  ;  laonde  an- 
che questo  Ju  eretto  nel  terzo  piano  di*uua  delle  torri  del  pa- 
lazzo reale.  —  Tale  opera  .sfarzosissima,  che  fu  edificata  (ra  il 
nyÓ  ed  il  i  132,  è  delta  ora  la  Capitila  Palatina. 

Tutto  quanto  l'arte  del  dodicesimo  secolo  potè  inventare 
di  maraviglioso,a  fine  di  produrre  sulla  immaginazione  energi- 
ca del  fervido  Siciliano  eccitamento  sublime,  In  qui  prodigalo 
con  un  lusso  senza  pari.  Mosaici  brillantissimi,  pitture,  marmi 
preziosi,  dorature,  tarsie,  tutto  *pii  adopcrossi,  e  eonmtrabile 
armonia  di  disposizione;  sicché  ne  uscì  un.sisletna  l'antastieo 
di  arcliiletlare,  che  parteci[m  ad  un  tempo  dell' Oriente  e  del- 
rOccidculc.e  fonua  un  insieme  slraordiiiaHo.  che  inlonde  nel- 
l'nuiiua  un  misterioso  senso  ili  aminitazione,  reso  più  cnpa- 
Hienlc  grave  per  la  debole  luce  che  peiielra  dai  pochi  luneltoiii. 
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Lii  pìaiila  della  cappello  palalitia  rìcunla  ipielle  delle  ba- 
siliclie  che  allora  dispaneatisi  jier  te  ctiicse  dì  lutla  Italia^  e  ri  ! 
da  (]t]itidi  novello  prova,  come  gli  archilelli  sacri  di  questa  ter- 
ra non  si  dipartissero  mai  dal  sistema  basilicale,  anche  quando  j 
iiiittavaiio  lo  stile  della  decorazione. 

Se  I»  capjrella  palatina  Ibrina  una  delle  pagine  più  singo- 
lari della  storia  dell'  arte,  giacché  cougiunge  alle  Serie  mante- 
re  dell'Occidente  te  ricche  dell'Oriente  bisaiilino,  collegando-| 
le  entrambe  colle  splendide  laulasticaggini  arabe,  non  è  men 
degna  di  molta  atlen/,iotie  la  chiesa  della  Martorana  nella  .stcs-l 
SA  Palermo,  della  anche  dell'Ammiraglio.  —  Giorgio  di  Au-j 
tiochin,  celebre  nelle  guerre  marittime  che  il  re  Ruggero  8«- 
sleuue  contro  de'Saraceni,  vittorioso  cb&ru  de' Bisantttii  eé 
gli  Alricani,  tornò  a  Palermo  carico  di  bottino,  e  rnn  una  pnr 
te  di  questo  volle  alzata,  intorno  al  i  140,  ta  cliiesa  di  cui  ora 
laro  breve  cemio. 

La  pianta  nel  suo  insieme  è  distribuita  secondo  le  fartne] 
latine,  ma  il  lato  orientale,  che  solo  sussiste  oggidì,  manifesta 
ne'  suoi  dettagli  le  maniere  usate  allora  a  Costanlinopoli.  uieii- 
tre,  e  gli  archi  leggermente  acuti,  e  gF  inlreccianicutì  a  fettuc- 
cia ricchi  di  molle  Ireg1alnre,cd  il  campanile  decorato  com'è  d4| 
eleganti  finestre,  aricgginiio  l'arabo  stile.  Cosi  questo  monu 
mento  [Hiò  dirsi  bisanlino.  arabo  e  normanno  ad  un  tempo,  &| 
i|tiìiidi  forma,  in  qnaiclie  modo,  la  sintesi  della  storta  sicula  nel 
medio  evo,  storia  che  ci  mostra  come,  innanzi   ai  Normanni 
r  isola  l'osse  dominata  da'  Greci  hi  prima,  poscia  dagli  Arabi. 

Ma  forse  il  più  bel  monumento  che  in  Sicilia  rimembri 
com])ìut<micnte  le  maniere  archiletloniche  di  qucsl'  ultimo  po>  , 
polo,  è  la  cattedrale  di  Palermo,  in  quella  |)arlc  che  ancor  fiifl 
solva  dallo  [troranazione  dei  ristoratori,  vale  a  dire  V  esterno  ' 
di-Ile  absidi,  —  Gnallieiu,  prima  decano  d'Agrigento,  poi  prtr-^ 
cetlore  del  giovane  re  Guglielmo  II.  soprannominalo  il  Itnoiw,W 
in  line  arcivescovo  di  Palermo  e  primo  mitiistro,  volle  costruì- 
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ta  questa  caUcdrale  nel  1 185,  e  con  una  magnificenza  senza 
misura,  se  dohbisni»  immaginare  l' interno  conforme  alla  de- 
corazione delle  absidi  tutlora  sussislenti.  —  Ai  quattro  an- 
goli dell'  edifìcio   torreggiano  ancora  qiiaUro  camponilij  die 
rolla  sveltezza  loro  ricordano  gli  arabi  inina/'eti;  ed  arabi 
si  manifestano  gli  archi  acuti  incrocìnnlisi  die  accercliiano 
le  (Ine  absidi  minori,  come  la  centrale  ;  araba  la  maschia  cor- 
nice, coroirata  da  merli  ondeggianti  ;  nrabi  i  fregi  die  vestono 
la  litiperiore  muraglia  e  chiudono  le  lìnestie  de'cam|jaoili  ;  a- 
rihe,  finalmente,  le  (orme  generali, detcrminate  da  linee  trnsver- 
«,  anziché  miranti  a  quella  tendenza  allo  ascendere,  ch'è  mar- 
_chi(i  particolare  dell'arte  sellcntriooale.  I/architctluraj  cosi 
Dlaslicamentc  rrammisla  di  varie  maniere,  sì  mantenne  in 
Sicilia  per  tutto  quasi  il  correre  del  dccimolerzo  secolo,  a  tal 
fhe,  il  più  ricco  testimonio  di  ricchissima  ornamentazione  ce 
'o  offre  una  parte  d'un  solTilla  di  sala  ancora  conservalo  nel  pa- 
lazzo dì  IVIriurredi  a  Palermo,  sebbene  il  tempo  ci  abbia  l'atti 
graa  danni.  Questo  figlio  di  Federico  H  di  Svcvia  che,  Jla- 
liaiio  per  nascita  e  per  afTctti,   pagò  colla  testa  la   mal  dile- 
«a  8Ìu;i)oria   dell'  isola,    lasciò   in   questa  opera  un  esempio 
mirabile  di  ricchezza  elegante,  da  cui  molto  può  cavar  l'ar- 
chitelto.  E  molto  prolìtio  egli  può  trarre  anche  da  allre  sicu- 
li' coslrultiirc  erette  sotto  la  normamia  dominazione,  come, 
ad  esempio,  la  torre  della  chiesa  dì  s.  Giovanni  degli  i^i'emtli 
.1  Palermo,  opera  del  1152,  il  chiostro  annesso,  la  chiesa  di 
N,  Cataldo  (H6I)  e  s.  Maria  Nuova  a  Monreale  (1 170). 

Cosi  fatta  saracena  prodigalità  di  ornamenti  aggiunta  al- 
r.irco  acuto  ed  al  piiuincolo,  pare  che  dalla  Sicilia  penelrasse 
più  lardi  anche  nella  grave  Roma,  perchè  alenili  altari  delle 
maggiori  basiliche  portano  indizìi  palesi  di  quest'agile  stile. 
Bellissimo  esempio  n'è  il  maggioie  di  san  Giovanni  Lalerano, 
fado  erigere  «ci  ioG'd  dal  Ponleliee  Urbano  V  (rancese;  ma  più 
bello  senza  dubbio  era  tjuello  che  ci  offriva  il  ciborio  di  san 
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Paolo  fuori  le  mura.  svcnlurnlnmpnU'  rtmnsin  jiivda  dell' in 
comlio  lini.  1825. 

Mn  gelliamo  uno  sguardo  sulla  Toscana,  ove  qucsls  tì< 
gante  arte  araba  si  Irainulò  in  imo  siile  originalissimo  e  ricco 
delle  grazie  più  gàie.  Se  ascoltiamo  ii  Vasari,  un  cosi  lalto 
siile  dovrebbe  dirsi  tedetco,  giacché  egli  Io  la  discendere  drilln 
dritto  dalla  Germania,  per  opera  d'un  certo  Jacopo,  eli  t-|,li 
volSc  padre  del  famoso  Arnolfo,  iinlorc  della  ikagnifica  i-Mt 
drale  fiorentina.  A  questo  Jacopo  vcone^  dall'aretino  l>iogi'ir( 
atlriliiiito  il  gentile  concetto  della  chiesa  di  s.  ['rancesco 
Assisi,  almanaccandovi  su  novelle  tulle  ili  sua  invenzione, 
fallo  stfi  che  i  documenli  di  recente  scoperti  ci  mostrano, 
(jucsto  Jacopo  non  fu  altrimenti  tedesco,  ma  italiano  ;  cbe 
diede  vìla  ad  Arnolfo,  ma  gli  In  invece  compagno  ne'lavuii 
Ini  {!).  E  il  confronlo  poi  di  s.  Frnncesco  colle  cliicse  setlci 
trionali,  ci  mostra  chi  ara  niente  che  il  sistema  del  primo  arn'f 
già  sì,  ma  nulla  rilrne  dalle  seconde.  San  Francesco  è  loU" 
composto  si  d'archi  acuti,  ma  questi,  anziché  essere  foggi*'! 
sul  triangolo  cqnilalcro,  come  ì  più  de'sellenlrionalt,  haniiil 
due  centri,  quando  sul  terzo  interno  del  diamelio,  (jiiaitdu! 
quarto  eslerno,  né  riposano  su  piedritti  come  nelle  nordié 
basiliche,  ma  invece  sopra  fasci  di  colonnelle,  che  nei  lor 
lilj  ricordano  il  carnllcre  romano.  1/ unica  parte  che  in  s.  Fraa! 
Cesco  rnmmenli  lo  stile  SL'ttentrìonale,  son  le  lìnestrc  hilo 
sormontate  da  rose  e  chiuse  da  un  arco  acuto.  Ma  quando  1 
pensa  che  queele  furono  costnille  tra  il  122 1  ed  il  V25^\  epii 
nella  quale  gli  archilelli  del  sellenlrionc  non  sapeauo  ancai 
lanciarle  con  Inula  eleganza  ;  quando  si  pensa,  che  lìneslre  i 
mollo  simili  alle  nostre  trovansi  nei  palazzi  delta  Zisa  e  dc| 
Cuba  in  Sicilia,  edifìeii  eretti  dagli  Arabi,  e  nel  campanile  del 

(!)  CUù  rllCY»)  con  fkiilciua  tUi  dacumeitlì  pulikliealì  dal  9larr.nl  r  tlal  U 
I*  lMinr^;,'i>ili  fnn  Wnfr.ia  di  crìlìcA  dai  dui*  vnlrutH^ìiiiLt  IthisLraLori  ttt'Af  y\ie 
V*«ari  lig  lr.;irli>  niluiiriii  r  Cnrlo  l'ini,  iti  iitiii  iiiilnalla  Vtt»  ili  Ariiiildi,  [i.  li*.  «< 
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Monna  alzato,  come  dissi,  nel  ii40  dai  Normanni  ;  quando 
I  rocchio  su  quella  elegante  varietà  di  colori  portaci  dalle 
■tare  e  dalla  vòlta,  varietà  che  non  ha  il  suo  modello  se 
«■die  costruttnre  della  Sicilia  operate  dagli  Arabi,  Vieu  ra- 
isBivòliiiente  il  sospetto  che  dagli  Arabi  le  apprendessero,  e  il 
HleM  Jacopo  costruttore  della  chiesa  di  Assisi,  e  gli  architetti 
lek  basiliche  settentrionali.  Per  ciò  che  'concerne  gli  orua- 
mK  dipinti  nella  chiesa  sotterranea,  come  nella  supcriore  di 
iFfiaeesco,  non  v'ha  ditbbio  ch'essi  non.  sieno  opera  d'Ila- 
W,  giacché  furono  condotti  dagli  allievi  di  Gimabue  e  di 
hUo.  Però  anch'  essi  si  risentono  del  siculo  stile^  ancorché 
tata  nessuna  servilità  d'imitazione.  Que'  meandri,  quei  ghi- 
%iri,  qndle  fettucce  che  rinqaadrano,  e  i  pennacchi  delle 
Ndere,  e  i  niaravigliosi  spartimenti  di  Giotto,  e  i.  solfar- 
li delle  navate^  manifestano  eleganza  e  varietà  che  armonio- 
iBOite  si  legano  ai  fondi  azzurri  delle  arcate,  in  cui  Tra  stelle 
Ih«  campeggiano  i  santi  del  maestro  e  dell'allievo,  ai  quali 
imo  il  rinascere  dell'arte  italiana. 
Quanto  que'  A-egi  gentili  dovrebbero  venire  a  lungo 
•ti  dai  nostri  odierni  decoratori  !  Colà  inipa  crebbero  in 
pri  Biodo  3'  abbia  a  far  concorrere  l' ornainenlo  al  buon 
fello  delle  figure  e  della  massa  architettonica  ;  colà  impa- 
■tUwro  a  combinar  bene  insieme  le  dilTercnti  forme  geo- 
■irichc,  e  a  rialzarle  col  fascino  di  ben  disposti  colori.  Gior- 
•  verrà,  lo  spero,  in  cui  gli  ornatisti,  meglio  comprendendo 
I Mopo  dell' arte  loro,  s'addentreranno  nello  studio  degli 
li  dificrcnti,  per  ben  intenderne  l' applicazióne.  Ma  questo 
■  accadrà  se  non  in  quel  di  avventurato,  in  cui  gli  archi- 
la s' accorgeranno  che,  per  essere  veramente  tali^  bisogna 
U  i  rami  dell'arte  conoscere  ;  e  i  pittori  vedranno  che  senza 
Ipararc  le  maestre  vie  dell'architettura,  hanno  dinanzi  asscr- 
i|Ìalo  il  cammino  ;  e  gli  scultori  non  credcraiiuo  di  avel- 
lo un  pregevole  monumento  mortuario,  quando  abbiano  as- 
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seslalo  uii  basso  rilievo  con  una  donna  vestita  <ill'.ìnlica  e  pia- 
gnucolnnte,  chiuso  Tra  monotone?  lìnee  arcltilettoniche;  quan> 
«Io,  in  una  parola,  rarlislfi  Andrà  persuaso,  doversi  l'arte  im|>a> 
l'are  per  quelle  vie  complesse  e  molleplìci  clic  ballcrouo  Giot- 
tOj  i' Orgagna  e  fjucU'ArnoIfOj  di  cui  ora  m'accingo  a  par- 
larvi, il  tinaie  fu  per  V  archi  lei  tura  ciò  clic  i  due  primi  pel 
penuello  e  per  lo  scalpello. 

Figlio  di  un  certo  Cambio  cittadino  di  Firenze  ed  archi- 
ItittOj  apprese  a  maneggiar  le  seste  dal  padre,  a  trattar  lo 
scalpello  dal  Cimabue,  ch'era  anche  scultore.  Forte  d'iogegiio, 
s'inviscerò  tutto  nel  nuovo  stile  che  allora  prendeva  voga  in 
Toscana,  e  lo  converti  in  una  maniera  sua  propria,  di  cui  egli 
oftcri  i  primi  escnipiì  nel  campanile  di  Radia  e  nella  chiesa  di 
Orsanmicliclc.  Cresciuto  per  questa  ed  altre  l'abbrichc  in  bella 
fama,  fu  nel  i20i  chiamato  dalla  repubblica  dì  Firenze  a  ri- 
costruire magniiìca  la  cattedrale.  —  Venuti  allora  i  Fìorenlint. 
ili  potenza  e  ricchezza  grandissime,  deliberarono  dì  altare  ti— 
lui  chiesa  principale  nella  loro  città,  e  di  tarla  in  modo  che 
per  grandezza  e  magnificenza,  non  sì  potesse  desiderare  nìts 
maggiore  nò  più  bella  dall'  industria  e  potere  degli  uomin 
K  tale  riuscì  veramente,  perchè  elegante  ed  armonica  ii'  è  L 
pianta,  grandioso  l' alzato,  e  d'  un  mirabile  efletlo  prospell 
co,  specialmente  nel  centro  della  crocCj  il  quale  disposto  ■ 
ottaedro  fa  giocar  bene  le  varie  e  ben  combinate  linee  che  e 
risultano,  e  ìt  bel  contrasto  dei  \iroti  delle  arcole  coi  pieni  d 
piloni,  resi  più  nobili  dalle  sveltissime  porte  archi-acute  da  ci 
son  decorali.  Ma  di  singolare  magnificenza  riu!icirono  i  lati 
.eterni  e  latisìde,  pel  lh;ne  accomodato  incrostamento  de'  ma 
mi  a  varii  colori,  scompartiti  ingegnosamente  in  formelle  tjii 
dri  lunghe,  (wr  te  slanciate  e  ricche  porte,  per  la  maestosa 
pur  gentile  cornice,  retta  da  graziosi  archetti  trilobati. 

Gran  (wccato  clic  questa  cattedrale  manchi  della  parl»^ 
che  più  avrebbe  giovalo  a  darle  spicco  e  grande 
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n,  la  fMciala!  E  tanlo  più  è  da  lamentare  tale  difetto,  cbè  sap- 
piMM  come  Giotto  avesse  condotto  a  tale  uopo  un  modello, 
il  quii,  senza  dubbio,  sarebbe  stalo,  non  solo  consono  allo 
dfe della  chiesa,  ma  di  nn  merito  rivale  a  quello  del  suo  mi- 
nhife  campanile,  su  cui  Ira  poco  vi  terrò  discorso.  —  Io  varii 
taapi  perà  fu  aggiunto  a  questa  basilica  un  prospetto,  ma  so- 
la frowisoriameole,  vale  a  dire  o  dipinto- in  tela  o  veramente 
Inaialo  sul  muro  a  fresco,  per  incensare  le  nozze  di  due  fra 
[  i  Medici.  Ma  fu  gran  ventura,  che  opportuni  uragani  lacerassc- 
itla  facciata  in  tela,  e  il  tempo,  riparatore  di  lauti  errori  degli 
,  facesse  sparire  quella  colorala  in  fresco,  perchè  l'uua 
tHKr altra  erano  vitupero  dell'arie.  Immaginatevi  che  bel- 
f  ìwsto  doveva  uscire  dai  concetti  di  un  Buonlalenti  e  di  un 
InÉnelli,  barocchi  se  mai  ve  ne  furono,  sovrapposti  all'agile 
ocnioDe  d'Arnolfo  (4)1 

(It  la  <|aesti  aitimi  tempi,  vale  a  dire  nel  lgi3,  rinacque  ne'Fiorentini  l' in- 
d'aggiangere  una  facciata,  ma  stabile,  a  questa  iiTsigne  cattedrale,  e  ri- 
frascata  da  quello  strano  desidcrio'dei  padri,   di  voler  accomunala  l'ar- 
ira  antica  all'arclii-aruta  :  il  barocco  del  seicento  col  puro  concetto  d' Ar- 
Mb.$i  Talea  una  fronte  la  quale  fosse  coHcgata  allo  stile  dei  fianchi  e  dell'  abside, 
f  *<l«t4e  il  buon  senso  di  eonimettcrnc  il' progetto  ad  un  uomo,  clir  avendo,  più 
41  Miti  contemporanei,  studiate  le  architetture  del  medio  c\o,  lasoiassc  sperare 
de  le  iTrebbe  sentito  dentro  dell'anima  la  uiislerios,^  jioesia.'  Il  cavaliere  .llatas 
4'lBtaaa  parve  opportuno  a  ciò  :  ed  egli  eompreio  (come  fu  stampalo  allora  in 
M  gieroale  )    di    relii/iota   riverenza   verso   l' archilellu   della   repubblica  fio- 
ftttiii,  eolle  tlimenlirare  $è  sreato  per  non  estere  che  Arnolfo.  E  mi  pure,  a 
^  fero,  che  una  tale  dimenticanza  spingesse  un  i>ocliino   Iropp' oltre  il  limile, 
urtò,  a  creder  mio,  in  imitazione  di   soverchio  servile   ai   fianchi   delia 
Conprendo  bene  che  chi  inventa  una  facciala  per  s.  Ilaria  dol  Kiore  dc\e 
<i  allo  stile  dei  Iati,  ma  dall'arieggiare  una  maniera  al  copiarla,  ci  corro. 
Meritava  senza  dubbia  la  preferenza  su  qnesto  del  Hatas  e  su  parecchi  altri 
aie  Tiaacro  pretentati,  un  progetto  di  Giangiorgio  .tiuller  clic  venne  inserito  nel 
ftd  Siarnale  di  Architettura   clic    pubblica  in    Vienna  il  signor   Forster.    Mùllrr. 
ffmtar  dì  vastissimo  ingegno,  troppo  presto  rapito  alle  sesta,    a>ea  immaginalo 
ÉB  frvspelto,  che  seguitando  le  organiche  nonne  di  quelli  da  cui  son  frontrg^'ialc 
lltaUedrali  di   Siena  e  di  Orvieto,    ne  evita\a  i  difclli,  e    inMi'me   si   culenaiii 
Nvu'Jiarotr  ai  fianchi  della  grande  l>asilica  senza  rupìarnc  nessuna  <lrllt>  parli. 
-  f'fdasi  il  bei  libro  di  Ernesto  KSrsIcr  J.-f!.  Viillcr  eni  THrhtrr  unii  hiiinllet- 
Mtf.  -  ».  Gallo  IS.->I). 

^OL.  Il  'il 
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Sullo  slil<?  (li  (inestn  iiobilissimn  enttcdmle  Giotto  rìi 
ntcìmì  nni>i  |)iii  Mnli,  (iiicll'unico  cfimpantlc  ette  io  fìaiiclieg| 
mole  sveli issiuKi,  e  pur,  nella  sua  IcggerezT'.aj  grave,  la  qq 
ben  pm\  a  come  T  ingegno  dell'  insigne  pittore  sapesse  gìg 
Ifggiarc  in  ogni  ramo  dell'  arte.  || 

In  questa  magni  lì  cn  torre  può  bene  afTermaì'si  che  si  « 
ga  Io  stile  archi-acuto  toscano  in  tutto  il  siro  leggiadro  svoi 
mento;  tanto  in  ogni  parte  si  manirestano  armonici  spartini 
ti  e  (Iccora/.ioni  squisitauicnte  gentili.  Come  bello  il  coocetU 
afrorlifioinu'  i  fiariclii  con  pilicri  ottagoni  a  cinque  lati  sporg 
li,  i  qimli,  crescendo  movimento  a  lince  che  sarebbero  appi 
monotone,  tìiiiscono  a  l«r  testa  ad  una  maschia  cornice  gt 
.  ralc!  Quanto  svelle  e  ben  disposte  le  lìnestrc  appaiate  del  I 
zo  e  ({uacl'  ordine!  Quanto  magniriche  e  ricche  quelle  supd 
l'i  !  E  quanto  delicatamente  armoniosa  la  scelta  dei  marmi 
loratìj  da  cui  va  incrostata  tutta  la  torre  I  Un  architetto  odi 
no  di  chiara  faina,  il  Ramée,  poco  cedendo  alle  gradevoli  | 
prensioni  che  imprime  iu  ogni  osservatore  questa  beli'  opfl 
ebbe  a  scrivere  nella  sua  Storia  dell'  architettura,  che  il  si} 
ma  della  linea  orizzonUilc  vi  domina  d'  una  maniera  troi 
assoluta,  e  ttiglia,  qualche  volta  in  modo  uou  plausibile,  iM 
damento  perpeiidicolarCj  sicché  si  vede  in  esso,  die  e} 
quanto  fossero  iinpotcnli  i  grandi  artisti  italiani  a  costrt 
monumeuti  molto  elevati  colle  reminisceii^e  dell'  archìtetk 
antica,  e  male  sapessero  intendere  qucti  ordinanza  verti< 
delle  linee  e  delle  facce,  eh'  è  si  ammirabilmente  espa>ssa 
nordici  cam[)aniti.  —  lo  vengo  d'  accordo  che  iu  questi  uli 
sia,  forse  meglio  che  net  uostro,  raggiunto  il  carattere  ani 
metile  lanciato,  jjroprio  delle  torri  sacre;  vengo  d'accordpJ 
meglio  saR'bliesi  provveduto  allo  scopo,ommciteiido  alcuiiu« 
le  liiseie  trasversali;  ma  noti  cunscutu  che  w  si  scorga  itti} 
lenza  ad  arrivare  l' idea,  e  molto  meno  clic  I'  artista  siasi  | 
vaio  perciò  di  remiiiisct'nze  antiche.  Qnal  è  mai  la  mudflnif 
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o  Y  oraamenlo  che  qui  ricordi  V  arte  classica  ?  Nessuna  per 
irta.  Ogni  parte  adombra  l'arabo  stile,  come  piacque  ad  Ar-  * 
oHà  ■odificarlo,  imperciocché  in  questo  prezioso  campanile 
i  lede  chiaro  come  Giotto  intendesse  a  iar  opera  conforme  al 
■altere  della  propinqua  basilica. 

Scrìve  il  Vasari  come  dovesse  andar  sormontato  da  una 
ip>  conica  a  quattro  facce,  ma  che  non  si  osò  mai  d' ag- 
;ÌMgerla,  per  tema  di  deturparlo.  Ebbero  ragione  quelli  che 
MÌ  disposero,  perchè  quella  forma  coqìcì»  a  soli  quattro  lati 
|Mta  là  in  cima,  avrebbe  dato  pesantezza  più  che  altro,  ap- 
|Hlo  perchè  non  catenata  a  linee  ascendenti. 

Quest'opera,  che  Giotto  condusse  circa  il  i3Zi  e  che'  (u 
bla  dal  suo  discepolo  Taddeo  Gaddi,  gli  meritò  dalk  gralu- 
hrieFIreose  il  titolo  di  cittadino  e  cento  fiorini  d'oro  d' ao- 
M pensione:  ben  dovuto  premio  a  si  grande  condetto,  e  sì 
tee  di  applicazioni  a  chi  sa  ben  intendere  il  sistema  da  cui 
k  orìgioato.  Imperocché  tutta  questa  elegante  maniera  riposa 
■Ifarte  di  scompartire  la  massa  con  formelle  ingegnosamente 
fisposte,  che  dando  a  quella  larghe  e  nette  divisioni^  pure  la 
nggeatilìscono  con  gentili  ornamenti  e  con  fine  modana- 
ture. Uno  de'  massimi  difetti  di  quella  gretta  architettura  che 
■Mfflo  per  le  nostre  fabbriche  odierne,  egli  è  questo^  di  non 
noslrare  divisi  i  prospetti  con  ispartimcnli  ben  cateuati  fra  lo- 
ro, che  alleggeriscano  la  massa,  pur  mostrando  ogni  parte  vin- 
colata alle  altre  per  necessario  legame  :  e  quando  anche  a  ciò 
li  riesca,  s' ignorano  i  modi  coi  quali  convenga  ornare  le 
■asse  secondarie,  riducendole  parli  essenziali  del  lutto,  mn 
pare  armoniche  con  se  medesime,  a  mezzo  di  ben  assestale 
Bodaualure,  e  dì  colori  adalli  alle  varie  forme  e  alla  loro  di- 
iposizione.  Studiando  ponderatamente  codesto  mirabile  siile 
iorentino,  tanto  e  sì  grave  difetto  si  vincerebbe;  e  si  vinccreb- 
>e  cou  uu  elemento  eh'  e  tutto  ilaliauo,  e  ch'è  parte  vitalissi- 
na  dell'architettura  nostra.  Ponetevi  dunque,  voi  o  Giovani, 
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V  COSI  air  errore  di  noi 
coniprerileriie  In  {h'IIczzji. 

Hn  intanto  che  Firenze  vcden  modificarsi  lo  stile  bisanli», 
iio-artibo,  Iraducendolo  in  elegante  ori  finali  lit.  Pisa  e  Siena 
mostravano  più  ligie  a  quel  tipo,  e  la  prima  mnnifeslavalo 
nel  Camposanlo  e  nel  BaUislerio,  la  seconda  nel  grandioso  stiò' 
Duomo, 

Il  Camposanlo  [lisano  è  ,  senza  diihbio,  il  più  mirahilc 
tipo  de'cimileri  cristiani.  Così  F  ammirazione  che  noi  tiilti  It»- 
liani  gli  tributiamo   fosse  siala  fin  ora  meno  infeconda,  ed  a* 
vesse   persuaso   gli  arehitetlì,   piuttosto  a  copiarlo  qiial  è_^ 
che  a  darci  qiicgl'  insulsi  portici  donci,  coi  quali  inevitabìl — 
mente  vanno  raccerchia  te  le  pubbliche  dimore  degli  esttnt»  . 

Il  Rattisterio  di  Pisa  )''  stupendo  modello  ad  insegnarla  ì 
rome  si  abbia  ad  ornare  leggiadramente  un  edificio  rotondir»  . 
il  quale,  se  foggiato  secondo  le  norme  greco-romane,  o  ricscse 
greve,  quando  privo  dì  colonne  che  esternamente  lo  veslana, 
se  fregiato  con  queste,  presenta  inconvenienti  non  pochi,  e» 
lorcliè  si  debba  far  correre  architravi  fra  l'uno  e  l'altro  iute 
colonniu. 

Il  duomo  di  Siena  è  uno  de'p>"  ùisigni  e  de'pìù  compit«lì 
monumenti  che  vnnti  l'Italia.  Cominciato  nel  1245  da  ignoti 
architctli,  venne  condotto  a  termine  sul  principio  del  sec«> 
quintodecimo.  In  esso,  dalla  pianta  in  fuori,  tutto  ricorda  I*' 
raba  mcschita.  La  ricordano  gli  archi  semicircolari  nel  pìA 
infenorc,  leggermente  acuti  in  quello  delle  logjcie  superi*» 
la  ricordano  le  lìueslrc  bifore  con  basso  frontone,  la  ricut**''' 
l'esagono  che  forma  centro  alla  croce;  la  ricordano  lìnaluie »»•'-' 
quelle  zone  di  marmo  bianco  e  nero,  da  cui  va  Irggiadrfl* 
mente  impellicciato  così  dentro  che  fuori.  0 "est 'ut timo,  altrt"'' 
tanto  semplice,  cpianlo  elegante  modo  dt  drcorazìone,  non   *' 
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prorani  di  Siena  stessa,  e  di  nllre  terre  tosc.ine;  laonde  si  rin- 
vieiie  su  coslruttitrc  parecchie  di  Pistoia,  di  Prato^  di  S.  Gi- 
mignano. 

Ma  ove  la  sesta  sanese  si  manìrcstò  emula  a  quelle  di 
Arnolfo  e  dell'  immortale  discepolo  di  Cimaiiue,  è  nel  duomo 
è  Orvieto,  incominciato  nel  1290  da  Lorenzo  Maitanidi  Siena. 
lo  questa  grandiosa  testimonianza  della  pietri  e  dclt'  arte  dei 
noslri  maggiori,  domiiia  Io  stilè  medesimo  che  fa  si  bella  la 
calledrale  sanese  ;  ma  il  prospetto,  in  particolare,  n'è  pili  or- 
Rsnico,  più  catenato,  più  agile-  ne  son  meglio  condotte  le  mo- 
datiatiire,  più  industremente  serbati  gli  spnzii.alle  opere  di 
[lenoelto  (1). 

Prima  di  abbandonare  il  carattere  architettonico  usato 
da'Sancsi  in  quest'epoca,  osserverò,  che  in  Siena,  e  per  lutto 
wearchiletti  col!\  educali  lavorarono,  \ enne  adoperato,  più  che 
in  nllri  luoghi  dì  Toscana^  l'arco  acuto.  Ne  sono  begli  csempla- 
ft  il  |)alazzo  pubblico  di  essa  citta  e  l'attigua  torre  :  ma  il  più 
ricco  di  certa  grazia,  che  potrebbesi  chiamare  austera,  è  qnello 
il  quale  fu  de'Bonsignori,  ed  ora  apparliene  alla  fann'glia  Ta- 
SUscci.  E  uno  dei  più  eleganti  modi  ch'io  mi  abbia  visti,  d  ap- 
plicare lo  stile  archi-acuto  alle  abitazioni  private.  Salvo  le  co- 
lonnelle che  formano  le  trifore  e  i  loro  archetti,  è  lutto  di 
•Unni  a  faccia  netta,  con  gran  diligenza  lisciali  a  pomice  e 
«tiffìdoti  con  poco  cemento.  T  cunei  degli  archi-acuti  e  degli 
Sfi^mi,  vauno  imiti  con  tale  un'accuratezza,  che  dovrebbero  lui 


t()$k  lode  al  r^nsiglto  di  r|ues)ta  I.  It.  Aecnilerola.  che  partsniJo  la  debita 
•jfulont  ai  preiioDÌ  tiioniitiienti  ilei  nirilia  i-vo  ilaliand,  brame  thf  il  suo 
"l(  ^leinlonato  a  Bomn  ptr  la  einsse  d'Archllellura,  t'ig.  Ingfjtnire  r.1anl>nm''- 

""hltnil,  dote  disegniito  («iccome  saggio  d'obbliga)  lutto  i|iiP;«tu  diiomn. 
"Il  u  hiiniia    rni|ierreUisaime  incisioni.    Kì    nubile  desiderio    cor risfotc  <^gre- 

('■TUFiiif  ^1  *?rtlveijL(,  condiicenilo  iarorn.  tiori  da  giovane  esperio,  m.i  da  ingegno 
Kaftì,  ^  forredandoto  r^j  ui^a  deRcrlstìone  ro^i  sagace  ^  d^  ben  attcstare  come 
>  IO  lui  vero  lapere  arcliitetloaico,  TÌccbeiin  dì  salUli  sliidi,  e  quella  (ireróga- 

P«.  Il  rara  in  rbt  t{  dice  archiletto  oggidì,  di  sapere  a    fondo,  cine,  la    i torio 


i 
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poVsliidititT  i  ncgligenli  coslnillori  d'oggidì.  Carne  è  bello  nel 
(liaiilerreiio  il  pensiero  di  quell'arco  scemo,  il  quale  colla  de- 
[trcssa  sua  curva  armoiiicamciilc  coiilrasLa  col  seslo  acuto  mu- 
rato clie  lo  sovrasta  !  Come  è  g^raziosn  quella  cornice  supcrio- 
re composta  da  archellt  retti  da  mensole  !  E  come  beo  coro- 
nano la  fabbrica  que' merli  so^ercliianti  la  cori)  ice  ! 

Ho  voluto  parlarvi  di  ijueslo  bei  palazzo  anche  per  C9r*i 
conoscere  quanto  sapessero  t  noslii  padri  del  secolo  decimo- 
quarto  trar  [jrolitto  dalla  semplice  coslruttura  in  terra  colta,  ■ 
le  cui  gentili  ornamentazioni  vi  sotio  dimostrate  diiU'opera  del  ~ 
Rungc  clic  possedete  nella  scnola  di  arclìiletluia,  nella  quale 
stanno  incise  le  migliori  produzioni  di  tal  genere  clic  si  ab- 
bia r  llalia. 

Le  più  splendide  ed  eleganti  della  patria  nostra,  che  ap- 
partengono allo  stile  archi-acuto,  possono  noverarsi  le  scgncH' 

ti,  rhc  tutte  appunto  stanno  intagliate   nella  ricordata  oper 
del  Kunge:  —   l.a  metà  supcriore  del  prospetto  nella  chiesi^ 
di  s.  Maria   in  Strata  a   Monza   —  la   lacciaia  ili  quella  tW 
iVi  s.  Marco  a  Milano  —   la  grati  fronte  dell'osiicilale  in  qu 
st' ultima  città,  concetto  di  Antonio  Filaretc   —  il  campani 
di  s.  Francesco  a  Bologna   —  la   loggia  de'  Mercanti  pure 

Bologna una  fmestra  ricctiissinia  nel  duomo  di  Cremo: 

—  ruflieio  dello  Finanie  nella  città  medesima  —  il  prospet 

d' una  casa  a  FiirU    -   lo  esterno  d'un  pabz^o  sui  Lungat — oi 

di  Pisa.  4 

E  noi  figli  e  nepoli  di  coloro  che  arrivarono  colai»** 
adorne/,?,!!  cdì  \ario  annesta  mento  di  ben  contemperati  frtrS^ 
in  terra  colla,  non  sappiamo  quasi  più  né  immaginare,  nèJ  ■*" 
porre,  io  cosi  fatta  materia,  neppure  una  cornice,  e  se  la  fa**:"' 
ciaiuo  ne  escono  (già  si  sa)  o  le  inevitaliili  golu  dritte,  i  gofl 
cìotatoi  lisci,  e  un  magro  ovolo  per  sostegno,  ovvero  (e  l"»*^ 
troppi)  la  culla  Milano  ee  ne  porge  ora  non  imitaltite  esenijn*.»)  ' 
iiiù  travolli  dclirii  del  settecento.  Ma  se  noi  ci  sdraiamo  sonii**' 
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IciiU  sui  nostri  allori  (eterno  ([iianto  lalale  vanto  d'  un'  adnlii- 
Iricc  lettcralara)  non  dormono  i  figli  d'altre  terre  che  noi  chia- 
miamo non  benedette  dallo  ingegno  e  dal  sole;  e  qncllt  qui 
scendono  a  studiare  >  cnpilavori  del  medio  evo  italiano.  Sic- 
ché tornali  poi  ai  lor  paesi  conducono,  sulle  novelle  labbrictie, 
lavori  di  terra  colla  stupendi  per  agile  varietà,  ì  quali  emula- 
no i  nostrìj  e  cui  non  degniamo  ncppur  di  alzare  Io  sguardo. 
—  E  non  ho  io  ragione  di  dire,  che  di  tulli  gli  archiletli  d'Eu- 
ropa quelli  che  meno  studiano  Tllaliu  son  gt'Ilaliani?  —  Cessi^ 
àìcujsiuiia  volta  questo  letargo;  studiamo  l'arie  con  intellet- 
lo  (l'amore  in  quelle  opere  nostre  dell'  evo  mezzano  e  del  ri- 
uajcinienlo,  cui  guardaumio  lliiora  con  ìsbndatezza  irriverenle. 
l^ì  Jccorgcrcmo  come  esse  chiudano  l'epoca  d'oro  dell'arte  no- 
Jtra,  beo  più  di  quell'altre  in  cui,  o  ai  pavoneggiarono  di  fred- 
da imilazione  gì' idolcggialori  di  Roma,  0  si  scatenò  in  dc- 
firit  la  coorte  dei  miclielangioleschi.  —  Architetti  d'  Italia, 
Volete  etile  opere  vostre  oimrare  e  vantaggiare  la  terra  vostra? 
Studiate  ritaliav  ma  non  pensate  di  tutta  conoscerne  la  gigan- 
Ipica  arte  sua  quando  avrete  ntisurati  i  ruderi  delle  antiche 
*«e  moli  e  gli  ordini  dei  prcccUisti-  Studiatela  nel  suo  medio 
ero  la  grande  patria  vostra,  studiatela  nei  primi  ano!  del  suo 
tinijHcccBlo,  ed  imparerete^  clic  nella  più  estesa  cognizione  di 
'utli  gli  siili  dell'arte,  congiunta  a  savia  indcpendcnza  di  pcn- 
^^nenti,  era  posto  il  segreto  di  quelli,  non  archilcltt  soltanto, 
"  artisti  compiuti,  che  vi  precedettero. 

Ma  torniamo  a  Firenzei,  e  torniamoci  per  vedervi  la  ina- 
"•cra  d'arehiletlarc  d'Arnollò,  perfezionata  da  uno  dei  più  gran- 
"*  uomini  che  le  arti  producessero  mai,  Andrea  di  Cione  Orga- 
6»ia,  il  Michelangelo  del  medio  evo,  perchè  le  tre  arti  trattò 
**ich'egli  da  sommo;  ma  con  questa  capitale  dilferenza,  che 
*W«ntrc  Michelangelo  le  ancora  castigate  del  tempo  suo  gettò, 
•^oll'  ìmpeto  della  irrefrenabile  lanlasia,  entro  alla  mota  delle 
^oiLvcuzioui  e  delle  decorative  grandiosit<%  l'Urgagna  abbellì, 
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scDzn  esagerarli,  i  contorni  di  Giotto,  preparò  al  Ghibcrff 
via  con  opere  di  toccante  espressione,  e  te  ag^iti  eleganze 
Aniolfo  converse  in  un  sistema  lilierainente  leggiadro,  e  p) 
correttissimo,  ch^  emula  quanto  di  più  nobile  Jn  sesia  ibcesi 
mai.  Qui,  cJic  non  dobbiamo  considerarlo  se  non  come  architi 
.to,  diremo  delle  più  faniose  costnizioni  sue,  vale  a  dire  l'aliai 
d'Orsanmichelc  e  la  loggia  dei  Lanzi  sulla  Piazza  di  l'ircnrc. 
Avendo  i  fratelli  della  Compagaia  d' Orsaumicbelc  mesi 
insieme  molli  denari  di  limosinc  e  di  beni  donali  alla  loro  M 
donna,  avvisarono  volerle  fare  intorno  un  taliernacolo ,  noi 
solo  di  marmi  in  tutti  i  modi  intagliati,  ma  di  pietre  di  moUf 
pregio  a  tarsia,  di  guisa  che  per  opera  e  per  materia  avan 
se  i/uanto,  come  dfce  il  Vasari,  insino  a  quel  dì  per  (and 
gravdcssn  era  sialo  fabbricato.  i)i  tutto  ciò  diedero  jucarìc< 
all'  Orgagna,  come  al  più  eccellente  di  quciìii  età;  ed  egli,  ca 
mezzo  de'suoi  fratelli  e  degli  allievi  suoi,  die  opera  a  marav 
glioso  concetto  eseguendolo  con  insigne  foruia.         « 

Non  conosco lié  in  Italia  uè  fuori  monumento  congcnei 
clic  possa  essergli  paragonato,  giacche  è  veramente  unico,  c< 
sì  nella  gentilezza  delfó  cooiposizinne,  come  nella  magnilìcei 
za  dell'esecuzione.  Solido,  severo  ed  elegante  ad  un  tempo,  i 
ogni  linea  manilesta  movimento  e  legame^  tiuali  un  grande  aq 
cliitetlu  sa  dare   all'opera  sua.  Tutto  é  razionale  e  calcolai 
{K'r  r  {'licito  clic  r  artista  volle  produrre  sopta  quelli  che  t 
portavano  a  venerar  l' immagine  esposta  alla  Igro  pietà,  Squ^ 
sito  è  il  sentimenlo  delle  proporzioni,  ])ei'chè  nessuna  parte 
distacca  ad  arbitrio  dal  complesso,  ma  come  a  dir  ne  dipende 
e  manifesta  {>ui  la  sua  ragione  d  esser  cosi.  Ciascheduna  luods^ 
aatura  è  del  più  s(|uisito  gusto,  e  tutte  poi  essendo  destinale 
srimanersi  prolette  dairingiuria  delle  pioggie,  mancano  a  ragio. 
Ine  di  gocciolatoi,  e  per  conseguenza  hanno  mediocre  sporto^ 
i^Origitialissime  son  le  colonne  fasciale  a  spira  da  una  fetttircta:, 
h  cpiale  pare  ne  rivesta  ti  lusto  ;  di  cura  leggiadrìa   le  pigiuj 
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rampanti  sui  timpani,  E  ((uesti  poi  iòggialichc  sono  a  Irlangoli 
t-qnil.ileri,  porlnnn  spnrlimonti  geometrici  combinali  »  tarsia, 
rnn  iinV-lc^anxa  clic  parola  non  saprchlm  descrivere  (I). 

Mn  se  grandissimo  fu  il  inerito  delT  Orgagna  per  si  deli- 
cato lavoro,  maggior  fama  gli  procurò  la  loggia  dei  Lanzi 
che  torreggia  stilla  piazza  del  Gran  Duca.  Nelle  cillA  che  si 
rtggeaiio  a  Comune,  v'era  iiellu  età  di  mezzo  il  bisogno  d'  un 
laogo  prossimo  alla  sede  del  magistrato  supremo,  dove  convn- 
Mreìt  popolo,  istruirlo  di  ciò  che  potca  coiitrihnirc  alla  pubhli- 
Ngjcui-ezza,  e  colle  arringhe  degli  oratori  moverlo  a  guerra, 
Mnsigliarlo  alla  pace.  Atene  uctiio  all' Areopago  ehbe  i  porti- 
d,  Roma  al  piede  della  Ctirìa  i  Rostri  :  a  Firenze,  dirimpetto 
Al  piazzo  de'  Priori,  Aruollo  alzò  la  linghiera  su  cui  tutti  i 
'n.i^istrnti  della  repubblica,  a  vista  della  molliludine,  entrava- 
no in  carica  e  ne  assumevano  le  insegne.  Ma  questa  ringhiera, 
essendo  scoperta  ed  cs|»osta  ad  ogni  intemperie,  lìi  reputata 
'»i3n  conveniente  al  Tu  n  pò  ;  ond'  é  cfie  il  Comune  avvisò  nel 
Ì32S  di  edjlicarc,  in  cambio  di  essa^  una  loggia.  Apertosi  a  tat 
fine  un  concorso,  Ira  i  varii  disegni  presentali,  (n  trascelto  co- 
llii più  bello  quello  d'Andrea  Orgagiia,  a  cui  venne  dato  mano 
nel  1355,  e  ne  uscì  l'opera  insigne  che  prese  nontc  detta  Log- 
gia dei  Lanzi^  perché  un  corpo  di  soldati  detti  Lancic  vi  slava 
CotitUmamcnle  dì  guardia. 

Senza  entrare  a  descrivervi  questa  niagnilica  mole,  vi  di- 
rósolo cJiVssa  ci  oflre  forse  il  primo  esempio  nel  secolo  decimo- 
(]unrto,  in  cui  sicusi  usati  gli  archi  eiinsEerìci  senza  mescolarli 


ti)  no  (lonundatu  spesse  volte  a  me  atenu)  (la  tlove  |jlì  arcliilelll  ilalisiii 
liti  mulo  lire  ini  ole  no  o  dcciniDi|iiiirlu  irncssero  il  cancello  iJi  i|ac'  Irbiijfoli 
«tollileri  a  fr«nlcspiiio,  iti  cui  frfgiavonn  le  lor  costrullurc  Bscrc  (\eiii  il 
dn>n»  di  Orvieto  e  l«  cnttedrale  di  iiicnnl,  e  in>  conclusi  clic  Uaveaiiu  averli 
■rotti  lì  (lai  frontcspiiìi  delle  hCjjolturr  ti  pa^^ane  clie  crisUonc  di'l  i|uarto  secolo, 
lAt  «nccojtAiio  iiuaii  tutti  alili  forum  «l'iiu  irianpilu  e(|iiìlulci-o,  ovvero  dui  sim- 
httlo  (Idia  Trilli t>ii  kì  di  fìrei|iientc  fi|^urat,n  lU  un  triangolo  Hiitiiattj^olo  nelle  iioiil- 
iirf  iwrc  del  medi"  i"vu. 

Vot.  II.  3-2 
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affli  acuti.  Gli  scritlori  dì  archeologlii  nrchildloiiìea  vfJero  iiil 
ciò  uti  tisrìlimu  ili  ])eiidenzi]  Ji  far  iiL'ITarle  rinascere  lo  sliidiff  ' 
dpiraiilìfo,  L*  slininrniio  clic  daltf  stipe rtie  reli<]uie  dì  Romn 
traesse  1'  Orgni^tia  il  suo  grandioso  coiiccKo.  Ma  essi  si  fenna- 
roiio  alla  curva  degli  archi,  e  non  badarono  ai  protìti  e  allf 
inodannlin*c  (lell'edificio,  le  quali  in  niilln,  iicppur  ila  lontano. 
ricordano  le  .inliclic  maniere.  Mi  si  dica  di  grazia  dove  tro\iiiii 
nelle  romane  o  greche  costntllure,  e  gtielle  [lilastralc  circolari 
degli  angoli,  e  le  forme  de'  capi  tetti,  e  le  sagome  rientranti  dei 
piloni  e  degli  archivolti,  e  le  formelle  trilobate  poste  negli  spìt^ 
chi  fra  arco  ed  arco,  e  )a  cosi  ben  mossa  e  robiisìa  cornice  a<l 
archetti,  retti  da  mensole?  Oti  in  nessuna  di  certo!  E  del  |)flri 
in  nessuna  si  Huvengono  le  proporzioni  generali  delta  labhri- 
ca  attinte  alia  più  calcolala  geometria.  La  distanza  dnl  centro 
d'un  pilastro  ad  un  altro  è  la  stessa  che  dalla  tiase  e  dal  imua 
del  pilastro,  al  punto  che  serve  di  centro  all'arco.  Di  modo  dt?  j 
(a  lunghezzt)  dciredifizio  è  (ormata  da  tre  triangoli  equilatcr 
posti  sopra  una  mcdes'rni<i  lìnea.  Prendendo  [loi  la  distanza 
un  centro  all'altro  delle  arcale  e  raddoppiandole  pcrpendicolar^j 
tnenle,  lro>ian)o  l'altezza  del  monumento. 

Oltre  i  descritti,  molti  altri  sono  gii  editizii  d'  Halia  di 

rpiest'epoca  che  portano  tracce  deirnccennato  slile^  nrabo 

origine,  ma  dal  guaio  na/innalc  inodilicato.  Sono  Ira  questi,  ìi 

principaliti\,  parecchi  palazzi  pubblici  ove  animtnjslrnvasì 

giustizia  ;  i  più  notabili  de'  quali  veggonsi  a  Gretnona,  a  Pil 

cenza,  a  Milano,  a  Como,  a  Gubbio.  Quello  di  Cremona  scgol 

^Jamente,  per  l'arditezza  delle  volte  terrene,  per  la 

^«Cclle  lincslre,  per  Ifi  robusta  armonia  delle  proporzioni,  è  ni 

,.  4i-tle  jiabbnctie  più  ammirabili  del  medio  evo  italiano. 

Se  più  largo  tosse  il  terreno  che  io  debbo  jiereor 
VD-Ti'i  portare  la  vostra  attenzione,  o  Giovani,  anche  su  pa: 
l'occhie  altre  labbriclie  itatiane  di  cjuestti  eia,  degnissime 
(•dio  [Kv  acconcez/.a  di  proporzioni  e  soda  agilità  ne'detlagli. 
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ne)  quale  Firenze  si  mostrasse  bnltaglicra  e  io  discordia  coi 
rinitimi  paesi,  fu  nel  Irecenlo,  perchè  allora  più  feroci  scop- 
piarono le  gucrricciuole  fra  i  Gbiliellinì  ed  i  Guelfi.  Poi  se  fos- 
se vero  che  la  pace  e  il  iiiceenatisroo  eh"  ella  trascina  seco, 
dovessero  coniarsi  come  elciueiilo  dì  grandezza  per  le  arlì,  io 
quale  epoca  avreliLcr  dovuto  apparire  mai  più  lumiuosc,  che 
noa  in  quella  corrente  dal  fÌDÌre  del  {500  Iìdo  al  IG-iS,  epoca 
nella  quale  Ilalin  stelle  in  sì  gran  silenzio  dì  spade  ?  Eppure 
se  le  arti  si  mostrarono  depravate,  fu  appunto  in  quell'epoca 
lanlo  calma. 

Altri  ancora,  ben  intravedendo  nelle  pagine  sicure  del- 
la storia,  come  il   toscano  medio  evo  non  avesse  ne  libertà 
vera,  uè  pace  durevole  mai,  uè  mitezza  di  costumi,  avvi- 
sarono, che  ad  infondere  sì  grande  eocrgia  alle  arti  contri- 
buissero appunlo  quelle  continue  riotte  in  cui  tanto  sangue 
cittadino  spargevasi  ;  e  dissero  con  argomenti,  ben  più  spe- 
ciosi che  veri,  l' ingegno  meglio  affinarsi  nei  gravi  disastri  e 
nei  maggiori  rovesci  della  Ibrtuua,  giacche  allora  le  disci- 
pline del  bello  giovano  a  manteucre  l'esaltamento  delle  im- 
maginaziom'  e  a  perpetuare  l<>  memoria  de'  fasti  egualmente 
ctie  dei  delirii  degli  uomini,  e  quindi  sostengono  acceso  di 
nobile  fiamma  l' entusiasmo  alTorlìfìcato  dai  perìcoli  della  pa- 
tria. Di  quest'  avviso  pur  ora  quel!'  allo  ingegno^  a  cui  tanto 
deve  quest'Accademia  e  litlta  l'arte  italiana,  Leopoldo  Ci- 
cognara,  ch'io  nomino  qui  con  devota  veuerazioue.  Ma  l'uo- 
mu  illustre,  cosi  pensando,  giudicava  attraverso  quelle  vaste 
lenti  d' ingrandimento  che  avea  imposte  all'eia  sua  il   fan- 
tasma gigantesco  di  Napoleone,  il  quale,  unico  in  ogni  cosa, 
«vca  saputo  colla  destra  armata  di  ferro  conquistare  1'  Euro- 
pa) meutrc  colla  sinistra  la   abbacinava  d' uno  smagliante 
'pltudore  d'  arli  e  di  lettere,  splendore  che  anche  ai  forti 
i'itellclli  del  suo  periodo  pareva  emulo  a  quello  che  sfolgorò 
w  Atene,  su  Roma  e  su  Firenze. 


9SS 

Insigno  per  espressione  sacra  n'è  rintcmo  elevalissioKi, 
colla  incerta  sua  luce  crepuscolare,  coli' austera  maestà 
nudi  pilastri,  coi  vivi  raggi  pio  venti  dall'alta  cupola,  co 
lo  misterioso  delle  eccelse  navate,  coli'  ardito  lancio  de 
acuto,  inspira  neirantma  una  maestà,  una  mestìzia,  ui 
no  rispetto,  un  che  infine  di  pietoso,  di  triste,  di  terrìbil 
sì  conviene  a  chi  vive  amando  e  temendo  in  una  rclig 
sngnficio  e  di  spiritualismo. 

Cosi  a  tanta  bellezza  rispondesse  il  prospetto  !  i 
troppo  alzalo  in  epoche  posteriori,  non  conservò  il  ca 
che  sddiccvnsi  alla  fronte  di  chiesa  archi-acuta.  S.  Carlo 
meo,  sui  Unire  del  i500,  lo  commise  all'artista  allora  dì  i 
grido,  Pellegrino  Pellegrini,  il  quale  non  usando  basta 
spetto  all'idea  de'padri,  e  conformaudosi  a  coloro  che  1 
nanzc  archi-acute  accusavano  d'ignorante  mostruosità^ 
ginò  due  disegni  di  carattere  romano  ;  l'uno  a  colonne 
l'altro  con  lesene  sorgenti  da  uno  zoccolo.  Il  cardinale  Fi 
Borromeo,  saviamente  avveitendo  tanta  distonnzione, 
il  parere  de'più  coleltri  architetti  d'allora,  ma  le  rivaliti! 
tlirono  che  nessuno  trionfasse,  e  si  tornò  sgrazi  atamen 
dea  del  Pellegrini.  Più  lardi,  cioè  nel  1646,  il  Buzzi  U 
annestare  la  m.nnin-a  gotica  con  quanto  era  già  fallo,  e 
uno  strano  pasticcio,  perchè  il  Buzzi  non  s' intendevi 
fatta  materia.  Ma  il  pasticcio  si  fc'  gigante,  «piando  ne 
bì  volle  togliere  il  disaccordo,  allcrratulo  parte  del  gì 
e  costruendo  invece  un  gotico  bastardo,  senza  levare 
strc  e  la  porta,  disegno  harocchissimo  del  Riehìni  e  de 

cfUtiIrale  nillunfse,  coU'iscri/uiiif  Jonnntt  Anloniu)  llomorleut  venet 
briciif  M.r  Arrhittrtut :  ina  questi  vlas«  un  stcola  plii  Urlìi  ikllii  prì' 
ibntilóne.  S«ctiti«Jo  i  clofumcnU  Telativi  ad  maa  calte<lriilr>  ti  lavoraroM 
ni  llKt  annlie  altri  arcliilelkì  ilriinìrri.  come  Mcola.  Ranatrotura  e  («il 
not  fli  pArigtt  riid^annl  Hi  OttnptJ*nwt  Ai  iNormaitdìa.  ffìiiconio  Cori  il 
Annci  ili  Friburgo,  t  Irlco  di  ^'ritsinKcn  <li  titma  (Torte  Enrico  EtingCM 
alruilarc  della  cnlleilralc  in  <tu»l'ultiiu>  eilU). 
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I —  ^eI  ISOS  N.ipotcone  decretò  che  si  compiesse  la  lacciaia. 
M  frelln,  fpinsi  presenlisse  del  gigantesco  impero  In  breve 
t'ala;  e  sótto  la  ilirezionc  del  Polack  prima,  poi  ilcll'Amalì, 
Lcomhinato  un  disegno,  il  (jiiate,  conservando  le  preicdcoli 
irtnonie,  derctgò,  scmplificoiidolD,  alla  niagnificenia  dello 
ed  alla  ricchezzÉi  degli  ornali. 

Cosi  porle  e  lirtcstrc  romane  incartocciate  d'  oroanienli 
barocchi,  si  rimasero  sotto  guttche  guglicttc:  così  una  mole, 
stilo  inicrno  e  ticir  abside  esteriore,  tanto  ricca  di  spirìlaale 
ezza,  riuscì  poco  mcn  che  ridìcola  nel  prospetto  :  esempio 
rlanle,  a  far  si  ctie  gli  ardi  il  et  lì  imparino  a  compiere  gli 
tlìzii  a  seconda  dello  stile  sul  fjtiale  lurono  concepiti  e  cod^ 
tli  originariamente.  '  ^ 

loleiitai,  come  meglio  me  lo  concedevano  le  poche  forze  mìe 
ri  limili  impostimi  (i),  di  larvi  conoscere  in  tulle  le  svariate 
stielasi  rarchìtcttiira  archi-nctiltl,  e  tentai  pnre  d'annestare  al> 
k  parie  storica  1'  estetica,  n  line  di  mostrarvi  quanto  sia  op< 
IHirtano  talvolla  applicarla  agli  usi  uostrali  in  quegli  cdirizii 
in  riit  gli  usi  nostrali  non  possono  venire  manifestali  se  non 
>lit  uno  stile  agile,  svelto,  vario,  non  solo  qnaiito  gli  altri,  uiA 
ìiù  degli  altri  tulli. 

Dalle  mìe  lodi  all'  arcltilelttira  archi-acuta  spero  però 

SUDO  ne  avrà  tiiiiia  conseguenza,  che  sol  questa  lo  brami 

signora  delle  s(\<ile,  solo  questa  io  desideri  norma  nelle 


,{i)  Duolmi  che  li>  ftiuipii  po|:oi)oiui  in  queste  Lciiani  mi  latgii  <lt  iiolcr  nO' 
ut  e  descrivrre  lutti  et'  insignì  roonunrenti  che  ileirppoia  qui  tlisrorsa  siitìii- 
I  ■nrora  in  llalìa.  >la  Hii  brrina  «apwc  ore  sirnn,    in   hhbIc  nnno  frflll,  r 
■In  Ini  l'In  (oue  U  np^rositA  archi  teUouiu  dei  grondi  ni  nw&Jri,  coatiiHi  il 
•io»»  Ultra  {Tavole  rroTìfìlotfichf  e  Sineroite    (iella  Storia  Fiofentinn,  Fh-en- 
'  'Mll  tl^o  dall'Incaricato  d'affari  di  !•,  >I.  il  re  Ji  Prussia  in  Toican»,  ear. 
tltttdo  de    Rtumuul,  della   cui   bene\aia    amìeiiia   jtanimnnienU  di'  onoro.    E|II. 
'  di  («sto  tapere  e  di  proraada  critica,  tiene  Ai  umili  luitii   illuhiraniio  le 
^^{Inrie  dcirililia  ton  l'anmre  ili  un  figlio.  Coli  Iwpaca'ijer')  Ja  ijurslo  cliia- 
t'imiànu  renili  •!r''inieì  conterranei  a  curare  Ir  arti  '  U  jloria  dell'Ilalia  con 
I  ritucol*  taltcciliKlìnr.  ,         , 


£64 

ignare  della  saatità  del  cristifinesinio  o  accecate  dall'  eresia, 
combattendo   il  sensualismo    da   per  tutto  ove   compariva 
a  soffocare  le  ispirazioni  dell'  anima,  continitando,  in  una  pa- 
rola, la  grande  opera  di  s.  Beuedetlo,  spargeva   I*  istruzione 
nel  popolo,  e  lo  educava  a  meglio  comprendere  lo  spirilaa- 
lismo  delle  lettere  e  delle  arti  cristiane.  I  Francescani  e  i  Do- 
meniconi,  in  particolare  (ordini  religiosi  istituiti  sul  principio 
del  secolo  decimolérzo)  approfondati  com'erano  nello  studio 
delle  Scrillure  e  de'  Padri  della  Chiesa,  diffusero  il  lirico  mi* 
sticismo  dei  lor  concetti  fra  il  popolo,  qoesto  consolarono  nel» 
le  angoscia  della  povertà,  ncIP  opprcssura  dei  potenti  ;  la 
iniziarono  ad  elevale  mediinzioni,  lo  innamorarono  del  cult 
della  Vergine,  mostrandogli  quanto  vi  fosse  di  serena  e  pO' 
polare  poesia  entro  la  vita  della  madre  del  Signore;  e  pertìó 
fecero  sentire  il  bisogno  che  1'  arie  religiosa  toccasse  gli  aot- 
mi  col  santo  calore  de' sentimenti  soavi,  ut'  si  chiudesse  en- 
tro alt'  imperita  e  rozza  scorza  delle  iconi  bisantine,  ridotte 
com'erano  freddo  commentario  delle  Scritture.  —  Si,  lo  scct 
ticismo  e  1'  enciclopedismo  poterono  e  potranno  deridere 
monacato  con  frizzi  ingegnosi,  ma  né   giunsero  né  giun 
ranno  mai  a  provare^  che  sul  principio  del  secolo  decimolcr 
zo  il  mondo  non  debba  ad  esso  solo  tjuaato  di  utile  avT< 
nella  letteratura,  nella  scienza  e  nell'arie.  E  fn  infatti  col 
lui  mezzo  che  )'  arte,  rompendo  allora  il  giogo  della  volgài 
pratica,  tentò  incarnare  co!  segno  la'sauta  parola  de' monaci,! 
trasfondendo  nelle  opere  sue  queir  espressione  di  amori*,  di 
pict;'),  di  speranza  che  dalla  bocca  de'  lìgti  di  Francesco  e 
Domenico  usciva  energici  e  colorata  di  potente  cvidcoza. 

Qucsla,  che  pur  fii  wnza  dubbio  fortissima  causa  all' 
mancipaziouc  t*  ai  nuovo  cainmitio  dell'  arte,  non  è  però  da 
considcrorsi  la  sola  che  giovasse  a   (aria   grande.  Un*  altra 
nnn  meno  deciMva,  a  creder  mio.  le  venne  ajutalricc,  rìoè  li 
spirilo  d' n.v.sociazione  religiosa  di  mi  s'inìiammn  ri  popol 


di 
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lii  Toscaofl;  queir  associazione  che  quando  uoii  si  lascia  viu* 
cere  dalle- cupidigie  di  dominio^  o  dalle  vaiiilà  d'ima  puerile 
lettera  [lira  ;  quando  non  culla  le  ambizioni  dei  tribuni,  o  le 
fJoriote  dei  declaiitalorì,  porla  le  nazioni  a  grande  e  nobile 
segno.  i\el  trcceulo  il  popolo,  spccialiucnlc  di  Toscanq,  si  uiù 
nelle  cosi  delle  compaguie  delle  arti,  non  sollanlo  per  mante- 
Bere  più  viva  e  più  salda  quella  sacra  ilaniuia  di  religione, 
die  aiicbc  bruLtala  dalle  violenze  e  dal  sangue,  egli  serrava 
ucl  cuore,  a  conforto  delle  gravi  sciagure  originale  dal  tor- 
bido secolo  ;  ma  anche  per  meglio  peifezionare  ogni  ramo 
d'arie  col  reciproco  insegnamento,  e  per  rinvenire  ncU'un io- 
ne la  forza,  da  tcutnrc  giganteschi  inlraprendimenli.  Queste 
coDfraleruite,  ponendo  in  comune  il  denaro  (e  allora  ne  avea 
molto  Toscant|),  aggregando  parecchi  fra  gli  opulenti  mer* 
calanti  e  banchieri  dcll'arncchita  Firenze,  poterono  in  breve 
dar  opera  ad  imprese  colossali  d'arie,  cui  primo  scopo  era  di 
gìorifìcarc  uel  più  snntiioso  modo  la  religione.  Perciò  ven- 
nero allogate  agli  artisti  opere  grandiose,  io  cui  poterono 
mostrarsi  in  tutta  la  lor  valentia. 

E  questa  valentia  dovette  in  essi  medesimi  farsi  maggio- 
re, quando,  ad  imitazione  di  lutti  gli  altri  popolani,  si  uniro- 
no iu  Fraglie.  Un  piltore^  un  orafo,  uno  stai  uà  rio,  un  archi- 
lelto,  toslochè  era  un  po'  innanzi  nelle  buone   pratiche,  to- 
slochè  dava  segni  non  dubhii  di   farsi   abile,  entrava  nella 
coofrnleniitn  dell' arte  sua,  e  colà,  congregalo  nelle  comuni 
soloanilA  sacre,  frequentissime  in   que '.convegni,   vedendosi 
il'iiitoiim  tallii  uomini  varii  per  imìolc,  per  ingegno,  per  età, 
lutli  prosternali  a  preghiera,  intanto  che  int'oi'mava  l' animo 
S'iatla  venerazione  verso  la  fede  catlolica,  poteva  assai  faeil- 
iBtnte  sorpreniicre  nei  compagni  quelle  ujovon/.i'  die  meglio 
''ilevnno  a  provare  fervida  devozione.  Laonde,  fecondala  la 
"U'moria  col  frequente  riftetersi  delle  aililitdini  medesime,  sa- 

|x:va  ri|inrtarle  esatte  nei  dipinti  di  sacro  tema  elie  gli  ve- 
Vnr.  II.  .  ;jl 
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iif"  ijrogresso,  ceco  il  compilo  die  (e  si  deve,  la  siiprp 
che  può  dividere  ancoin  coli'  indegno.  Ed  egl'è  così  vero  che 
il  privilegio  dì  nascitn  non  è  più  iinn  forzii  morale,  se  non 
(juando  si  coiigìuiiga  ad  ebvalezza  d"  niiiino  e  d'  inleltello  ; 
die  fjuclli  iiiedesiitii  i  rjiiali  lo  possedono,  atros&irelìliern  dì 
vantarlo,  deitiidalo  dagli  altri  della  luenle  ed  nei  la  ad  iiliti 
discipline.  IiiiniL'nso  prolUlo  della  ci  villa  preseiile,  che  puda 
le  classi  più  alle  a  tenersi  obbligate,  d'essere  rseiiipio  e  modello 
della  cultura  spirituale  !  iiiuncnso  profitto,  che  sfascia  da'fon» 
danienti  le  aiUiclie  sti|icrbie  di  cflsta  e  {a.  sopra  tutte  cose 
pregiata  leducazione  mirante  al  trionfo  dello  spirito  sulla  ma> 
teria,  e  alle  gioie  degli  all'etti  più  nobili 

Se  dunque  il  rococò,  perchè  simbolo  soltanto  di  ricdicKU 
lastosì),  o  di  ozii  mngnatiziì,  non  può  aver  più  alimento  dalk) 
migliorale  idee  sociali,  e  quindi  dorme  nel  sepoirro  insieme 
alle  parrucche  de' bisarcavoli,  non  v'ha  ragione  che  risorga 
nel  campo  dell'arte,  ne  vada  pettoruto  nelle  decorazioni  archi» 
tettoniche.  E  voi,  o  Giovani,  che  in  questa  disciphna  vi  erudite,^ 
quando  abbiate  libero  il  concetto  e  la  mano,  dovete  evitare  di  t 
considerarlo  qual  elemento  di  elette  creazioni,  come  dovete  del 
pitri  adoperarvi  assidui  intorno  a  tutti  gli  altri  stili,  molto  più 
L'hc  ne  avete  agevole  il  mezzo,  meglio  lorsc  che  in  altri  luo-, 
ghi  d' Italia,  |)crcbè  Venezia  v'offre  monumenti  corrcttissim 
di  svariata  maniera  architettonica. 

Ma  di  arcbiteltnra  per  ora  abbastanz»,  che  le  sorelle 
clamano  la  pai-ola  mia,  la  quale  nella  ventura  Lezione  luti 
consacrerò  a  dimostrarvi   quanto  fu   grande  colui  Che  aopm 
molti  com'aquiia  vola,  il  liorentino  Giotto. 
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DECIRU  LEZIONE. 

laioriitt  «Itr  cBiise  rhe  ferero  sul  finire  del  ségolo  dcelme- 
lerco  ri  so  ridere  rarfe  Italiana,  »d  loiorno  nll*  MrllBlit  rhs 
primo  atlaò  quello  rlnuaelanenlA, 

Giotto  nato  nel  4276,  morto  nel  4336. 


tSiaiuo  giunti  fiualmenle  a  quell'epoca  sì  splendida  per 
l'arte,  si  raggiale  di  gloria  per  rilalia,  in  cui  i  vigorosi 
ingegni  dì  questa  (erra,  diffusero  per  la   sceouda  volta  nel 
mondo  grandissiuia  luce  d'orli  e  di  lettere,  dissipando  con 
ardita  mano  le  intpeiite  inimobililà  dell'  epoche  barbare  da 
cui    furono  preceduti.  Guido  di   Sima,  Ctmabue  di  Firenze 
amniigiiorano  le  misere  pia tiche  del  pennello  de' Bìsantini, 
cbe  di  pittori  non  aveano  se  non  il  nome,  tutto  essendo  in 
essi  misero  mestiere.  Questi  due  antesignani  seguita  Giotto, 
che  d'  uu  tratto  li  atterra  :  ISicola   Pisano  e  >  figli  e  nepoti 
suoi,  tolte  le  infantili   fasce  alla   plastica,  la  portano  a  vita, 
ad  espressione,  a  disegno  ragionevole,  guardando  gli  anti- 
chi bassorilievi,  ma  più  il  vero  :  Arnolfo  alza  santa  Maria  del 
Fiore,  agile,  grave  e  devola  rhiesa;  Andrea  Pisano  fonde,  nin- 
rfttigliosa  per  castigala  semplicità,  una  delle  porte  del  bat- 
li$terio  fiorentino,  degna  precorritrice  a  quelle  miracolose  di 
Lorenzo  Ghiberli:  Brunetto  Latini  scrìve  il  Tesoro,  ed  ara- 
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turale,  giunse  in  hreve  a  superare  il  precetiorc;  sicché  Dante 

ebbe  a  dire  di  lui: 


Credette  Ciinubue  nella  pintura 

Tener  lo  campo  ed  ebbe  Giotto  il  grido, 

Sicché  la  fama  di  colui  oscura. 

Purg.  C. 


XI. 


i 


E  I'  oscurò  veramente  io  modo  raaravigiioso,  inipercioc- 
clièjSe  nella  eleganza  delle  proporzioni,  se  nel  colore,  nel  chia- 
roscuro, oeir  armoaia  delle  liHeCj  molti  de'  successori  suoi  fo 
avanzarono,  nessuno  forse  lo  raggiunse  nell'arte  di  ritrarre  con 
ingenua  evidenza  il  naturnle,  e  di  sorprendere  Dell'uomo  la 
prontezza  de' moli,  la  convenienza  delle  attitudini,  la  decise  sj- 
gnificanza  del  tipo,  il  vario  avvicendarsi  delle  passioni  ;  per  la 
qual  cosa,  come  ben  disse  il  Vasari,  merilò  d'enser  cbminato 
ditcepoto  della  natura  e  noti  d'  altri. 

M.1  [)cr  guardare  cbe  si  faccia  o  sintetico  o  nualìtìcamen- 
.le  natura,  non  s'impara  a  ritrarla  colla  dotta  parsimonia  di 
Giotto,  di-I  Masaccio,  del  Francia  e  di  RalTactlo,  giacche  su 
questo  bastasse,  tutti  i  pittori  detti  naturalisti,  die  sulla  verità 
materiale  fanno  assegnamento  per  educarsi, riuscirebbero  veri}' 
e  i  fatti  purtroppo  (a  cui  sono  conferma  non  pochi  anni  ma 
coli)  i  fatti  ci  provano  il  contrario.  Voleasi  quindi  una  via  ra«: 
xìonalc  e  semplice,  quantunque  dilTicile,  percliè  il  gran  Fiore»* 
tino  pervenisse  a  si  allo  punto.  E  questa  via.  n  creder  mio,  se 
pure  a  lui  fu,  in  embrione,  fatta  palese  dallo  sconfinalo  inge- 
gno suo,  non  potè  esser  posta  in  atto  se  non  dalla  preziofA 
educazione  ch'egli  ebbe,  prima  da  giudiziosi  insegnameitti  lec> 
nici,  poi  dalla  parola  etTtcacissìma  dell'amico  suo,  statogli  inol^| 
l'anni  consigliere,  il  sommo  Allighieri.  I  primi  gli  appresero  a 
fermare  e  a  formar  la  mano,  e  ad  arricchire  di  torme  e  di  af- 
fetti la  memoria  ;  la  seconda  gli  erudi  la  mente  a  meditare  sul 
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I-ero  e  a  comprenderne,  non  già  l'apparenza  malerìale,  ma  il 
soflìo  avvìvatore,  o  piuttosto  gì' insegnò  a  far  che  l'apparen- 
ta fosse  giusta  rappresenlatrice  d'un'  idea  viva,  forte,  popola- 
re. Imperocché  Dante  col  verso  immortale  fu  evidente  colori- 
tore di  tutti  gli  affetti  dell'aninio  che  sono  da  umana  fantasia 
comprensibili.  Egli  piglia  le  principali  azìoDÌ  dell'uomo^  le 
mette  per  cosi  dire  in  azione,  ne  fa  nascere  opere  di  virtù  e  di 
vizio j  ch'egli  esalta  o  vitupera. 

E  parve  invero  che  la  fortuna  legasse  Giotto  e  Dante  col 
trìplice  vincolo  di  coevi,  di  concittadini  e  d'amici,  perchè  Ton 
l'altro  trasfondendosi  i  sublimi  concetti  loro,  toccassero  per  di- 
verso cammino  lo  scopo,  di  far  l'arte,  cioè,  parola  ed  inspirazione 
del  sentimento.  Dante  col  grnndioso  disegno  del  sacro  poema, 
prese  a  dimostrarci  quale  fosse  la  società  del  suo  tempo,  quali  le 
ani,  le  scienze,  la  politica,  la  religione;  chiarì  le  frodi  dei  si- 
gnorotti, le  spregiate  virtù  del  savio_,  i  vizii  e  la  pietà  del  po- 
polo. Giotto  intravide  nella  pittura  un'arte  fatta  per  rendere 
popolari  quelle  verità  religiosCj  verso  le  quali  si  voltavano  al- 
lora tutte  le  menti  ;  senti  quanta  dignità  convenisse  alle  com- 
posizioni che  pigliavano  a  tema  L' Jmor  che  move  il  sole  e  te 
altre  stette  ;  e  sul  vero  di  continuo  meditando,  nella  cspressio- 
tie  arrivò  una  mela,  che,  maravigliosa  per  quella  età,  è  pur 
difficilissimo  lo  accostare  anche  a'  giorni  nostri,  tanto  orgo- 
?lii>si  pel  più  diffuso  sapere.  L 'A  High  ieri,  cacciato  in  bando 
Jall' ingrata  patria^  errante  di  città  in  città,  di  terra  in  terra, 
fw  lutto  propagò  l'amore  verso  lo  gentile  favella  del  si,  fatta 
ix'r  lui  iuterprele  nobilissima  d'ogni  più  nobile  idea.  L'altro, 
l'evalo  ìd  fama  di  grandissimo,  corse  reggie  e  municipii  per 
indurvi  quelle  dipinture  egregie,  che  doveano  riuscire  mal- 
Icvtiia  di  futura  gloria  per  l'arie  d' Italia.  —  Dante  fu  l' im- 
magine viva  del  versatile  ingegno  degl'Italiani,  che  possono  si- 
^fi  drizzare  ad  ogni  studio  lo  intelletto;  Giotto  profondamcn- 
'c  comprese,  che  a  fare  universale  un  dipintore  è  mestieri  in 
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tutte  In  arti  sorelle  abbia  posto  msno,  iMrchè  tutte  d'un  co- 
mune vincolo  si  collcgano.  Egli  quindi  tratta  la  scultura,  e  la- 
vora bassiriiicvijChc  ancora  in  parte  si  ammirano;  tratta  le  se- 
ste, ed  in  Napoli,  in  Assisi  ed  in  patria  eleva  opere  stupende  e 
lodate,  fra  cui  torreggia  prima  quel  campanile  della  cattedrale 
lìorentina  di  cui  vi  parlai,  mole  cosi  elegante  per  rarmoiiia 
dell'  insieme  colle  svelte  sue  parli,  da  bastar  sola  ad  alteslare 
quanto  aiiche  tieirarchilcttura  quel  gagliardo  ingegno  valesse. 
Ricco  di  tanta  e  si  svariala  potenza  di  mezzi,  non  è  quindi  &■ 
maravigliare  se  in  fatto  d'arti  (u  proclamato  a'  suoi  di  l'uoma 
universale,  siccome  Dante  lo  fu  in  latto  dì  leltere. 

Pochi  fra  i  grandi  ari  isti  ci  presenta  la  storia  cbc  mena 
sern  vita  tanto  operosa  quanto  Giotto.  Mette  sorpresa  come, 
morto  essendo  a  soli  sessaut'auni,  conducesse,  oltre  a  parco 
chic  sculture  ed  arcliitelturc,  vaslissimi  freschi  e  numerose 
tavole  a  tenq)era,  con  un'accuratezza  paziente  che  sì  direi>- 
be  da  miniatore.  Uuolmi  clte  la  brevità  del  tempo  concessomi 
m'impedisca  di  parlare  su  lullc^almeno  le  superstiti,  [jaomle 
mi  limiterò  a  far  qualche  cenno  sui  freschi  di  lui  rimastici  a 
Ravenna,  che  son  fra  i  più  belli  della  sua  mano,  sul  ciclo  deiU 
vita  di  s.  Francesco  che  sta  nella  basilica  dì  questo  nome  atifl 
Assisi  ;  sulle  tempere  egregie  die  ne  ha  Firenze,  e  finalmente 
sulla  fatica  più  insigne  e  più  maravigtiosa  di  tanto  pennello» 
che  s' ammira  sulle  pareti  duir  oratorio  dell'  Annunciala  in 
Padova,      '  '  ■  . 

In  Ravenna,  oeircx-con vento  di  santa  Cliiara,  rimane  an- 
cora di  lui  un  sotTitto  a  doppia  crociera,  ove  sono  rappresenta- 
ti i  quattro  Evangelisti  e  i  quattro  Dottori  della  Chiesa,  figu- 
re veramente  egregie  per  purezza  di  concetto,  per  belle  arie 
di  teste,  per  robusta  intonazione  di  colore,  V'  è  pure  colà  una 
Croccfìsstone  del  Signore,  in  cui  l' insigne  fiorentino  si  mostra 
Ibrse  più  grandiosa  e  più  largo  che  in  tutte  le  altre  sue  opere. 

Né  nicn  belli  souo  gli  altri  suoi  freschi  nel  presbiterio 
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della  chiesa  di  santa  Maria  in  Porlo,  nella  slessa  Ravennii.  Pa- 
recchie di  quelle  composizioni  offrono  lo  s  lesso  soggetto  e  an- 
che la  stessn  ordinanza  di  alcnni  tra  gli  sparlimenli  dcir  Aii- 
DUociata  in  Padova,  ma  forse  n'è  più  sicuro  e  più  vigoroso  il 
pennello.  I  più  pregevoli  tra  questi  sparti  menti  sono,  a  parer 
mio,  il  s.  Tommaso  che  tocca  le  pirighe  de!  Signore,  storia  in 
cai  regna  nnn  grave  malinconia  degna  di  chi  sn  rivelare  il  pro- 
fondo coDcello  delFanimaj  e  la  Vergine  incoronala  dal  suo  di- 
vino Figlio,  opera  nella  quale  traspare  cerio  mistico  affetto  cIk- 
alTascina  il  cuore  del  riguardante. 

Se  meu  largo  e  meno  coloritore  ò  Giotto  in  Assisi,  com- 
parisce per  altro  pensatore  più  profondo  ed  origipale,  poiché 
uscir  dovendo  colà  dal  ciclo  meramente  religioso,  col  rappre- 
sentare i  fatti  più  popolari  della  vita  di  s.  Francesco,  trattò  Io 
itorico  e  fin  anche  il  domestico  con  una  giustezza  di  azioni  ed 
ima  temperau^a  di  concepimento^  che  metle  alta  meraviglia, 
quando  si  considera  che  la  tradizione  sacra  conservata  ne'mu- 
mìcì  e  nelle  miniature,  la  cjuale  fu  tanto  aiuto  ai  primi  pittori 
del  rinascimento,  non  potè  giovarlo  per  nulla,  e  perciò  dovette 
ogn' invenzione  cavare  dalla  propria  mente. 

Codeste  storie  che  sommano  a  vent'  otto,  non  son  forse 
lutSc  della  sua  mano  ;  e  volentieri  m'unisco  a  cpielli  che  rcpu- 
!ano  le  prime  sei,  opera  di  qualche  suo  discepolo,  che  forse  fu 
il  Caddi.  Tulle  però  al  test  ano,  se  non  il  pennello,  la  vigorosa 
mente  del  maestro.  Lavorati  da  lui  son  da  tenersi  per  altro,  e 
il  decimo  sparli  mento  ove  il  Serafico  lihera  la  cìtlà  à'  Assisi 
(fili  (Icinoniì,  e  rundccimo,  quando  al  cospetto  del  saldano  di 
Egitto  si  espone  alla  prova  del  fuoco,  e  il  dectmoquarlo,  quan- 
do prega  ed  ottiene  die  una  rupe  sgorghi  acqua  per  dissetare 
tin  viandante  sitibondo,  in  esso  scontratosi  ;  e  lìnalmente  il  de- 
oinoscsto,  allorché  predice  ad  un  soldato  la  vicina  su;i  morie, 
f  'o  consiglia  a  confessarsi:  dipinto  d' iucnarvaldlc  bellezza  per 

'[iianlu  spella  a  verità  di  movL-iiiCQ  e  ad  cipressione. 
Voi.  u.  a5 


274 

Ma  per  meglio  conoscere  Giotto  «ella  sconlìnala  potenza  [ 
della  sua  mente  e  nella  cflìcaciii  del  suo  pennello,  bisogna  ve*  ] 
(Iorio  a  Padova  nel  sopra  rieonlalo  oratorio  dell'Arena,  ora-j 
torio  clic  alzalo  nel  1303  da  Knrico  Scrovegno,  signorotto  di , 
vaste  terre  nel  Padovano,  tu  da  Gioito  adornato  tutto,  dalPalta  j 
al  basso,  con  Jalli  del  vecchio  e  nuovo  Tcstanieuto,  e  con  figura 
allegoriche.  —  Vi  chiedo  scusa,  se  cedendo  ad  un  perdonabile 
alTctto  verso  la  terra  natale,  oso  iulertcncrvi  al(|iianto  su  ijuc-  ■ 
sii  treschi  mirabili  in  cui  v'  ha  un  non  so  che  di  grande,  d^| 
vivo,  d'armonioso,  che  l'orse  il  sommo  Fiorentino  non  raggtun-  " 
se  mai  a  tale  grado  in  altri  lavori  suoi. 

Somma  io  repiilo  la  l'orluna  vostra^  n  Giovani,  che 
pennello  vi  consecrate,  di  essere  adesso  tma  sola  ora  da  quel 
le  gemme  lontani;  sicché  potete,  volendolo,  portarvi  di  frc«J 
quenle  ad  ammirarle,  in  quel  modo  che  deve  ammirare  l'arti, 
sta.  vale  a  dire  n  diseguarnc  la  rara  purezza  di  linee,  la  verità^ 
delle  movenze, la  scienza  profonda  di  composizione;  per  ritra 
ne  quindi  i  più  grandi  proli  Iti  j)er  l'arte  vostra,  cioè,  ceonoiQÌ4 
di  segno,  temperanza  d'alti,  verità  dì  esprcssìonej  eleganza 
pieghe,  tine/za  di  mano.  Le  ligure  che  sopra  le  altre  vi  race 
mando  di  far  vostre  colla  matita,  son  quelle  allegoriche  postel 
«ci  bas.tmento  dell'insigne  oratorio;  le  quali  rappresentano 
Virtù  e  i  Viziì  s[ii'ttanti  a  religione,  chiaroseuri  mirabili  pe 
forma  e  per  eoncelto,  in  cui  Giollo  volle  dare  un  saggio  dciralt 
scienza  simbolica,  a  cui  era  allevato  il  forte  intelletto  suo. 
non  (òssi  incalzato  dal  tempo  vorrei  qui  svolgervi  quel  sottile 
allegorismo  che  Ìl  grand'nomo  trasse  dalla  ISìhliia  e  da' Padri,  e 
ch'io  tentai,  in  due  miei  lavori  sulle  arti  di  Padova,  di  spiegare 
co»  ciucila  chiarezza,  che  poteva  essere  consentila  alle  poche 
cognizioni  mie.  H 

^la  se  in  ipiesk'  ligure  si  unistra  Giotto  disegnatore  finis- 
simo, pensatore  di  prolbnda  lìlusulia.  apparisce  fecondo  poeta 
iu  molte  delle  composizioni  del  secchio  e  nuovo  Testanicnld 
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cbc  in  Ircotaquatlro  spartìinenli  divbi  in  Ire  zone,  racecrchio- 
no  1'  oratorio.  Poctii  il  pareggiatiu  nel  dare  ai  soggetti  evi- 
denza, inipnrocciiè  non  avvicn  mai  si  rimanga  incerti  sul  per- 
ionaggìo  principale  o  sul  genere  deU'<i zinne  rappreseutala.  Ove 
ju  e.  SimeoDe,  poste  sull'altare  le  verghe,  $la  cogli  altri  sa- 
«*rdoli  genuflesso  ad  aspettare  il  miracolo  che  deve  una  sola 
Éiroc  fiorire,  il  pittore  non  sì  valse  di  (jiicl  convenzionale  ar- 
tificio di  porre  il  protagonista  spiccato  dagli  altri,  ma  invece 
egli  sugli  altri  primeggia  per  dignitosa  devozione  e  per  nobile 
reverenza. 

In  ogni  storia  poi  gli  affetti  vi  soii  toccati  colla  dotta  in- 
tniziouc  del  poeta  filosofo.  Indagatore  ingegnoso  del  Tu  omo  e 
(ielle  passioni  che  Io  accompagnano  nel  cammin  della  vita, 
svea  osservato  che,  tanto  nei  miti  come  nei  gagliardi  senti- 
menti, nelle  impressioni  di  pietosa  misericordia  come  negl'im- 
peti («jcosi  dell'  ira,  Ira  il  terrore  come  in  mezzo  alla  maravi- 
glia, i  movimenti  della  persona  non  sono  luaì,  d'ordinario, 
contorti  e  violenti.  Le  fisiche  alterazioni  prodotte  dalle  ìntime 
tempeste  detranimo,  di  rado  si  trasfondono  conviilsivanienlc  per 
latte  le  membra,  sì  invece  hanno  centro  quasi  per  intero  nel 
volto,  il  quale  si  modifica  di  subito  tt  seconda  del  sentimento 
che  agita  il  cuore.  Perciò  l'arlefìce  non  allargò  mai  a  passi 
ipossibìlì  le  gambe  delle  sue  figure,  non  ne  alzò  mai  dì  sover- 
io  le  braccia  a  far  che  superassero  la  lesta,  non  le  atteggiò 
inaia  quelle  mosse  eroicamente  lealrall,  sconciamente  telegra- 
tche,  per  cui  troppi  ancora  vanno  si  teneri. 

A  farsi  convinti  quanto  Giotto  sapesse  porre  in  atto  tali 
tgregie  massime  nei  freschi  di  Padova,  di  cui  ora  favello, 
conviene  che  fermiate  l' attenzione  sugli  spnrlimenli  che  rap- 
|>rescntano  la  resurrezione  di  Lazzaro,  Maria  che  presenta  il 
swto  Bambino  a  Simeone^  Anna  e  Ginaclnno  che  s' incontra- 
li alla  porla  aurea  di  Gerusalemme, 

Ove  però  il  sommo  Fiorentino  sì  manifesta  nelle  ricordate 
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fOipaMriaai  wytriere  a  tè  steiMj  è  ia  qpdh  fgurmle 
•to  aiotto  Ir*  k  Karie.  Steso  fc«  le  hraeda  Mfe  pie 
lo  «peolo  eorpo  dd  Sairtf  «HT,  b  en  BOQ  ii  rsrrìsaoo 
le  tfomale  •pfMnnie  della  norie  Ifrmu,  ni  U 
fMol  di*  ina,  o  pntUosto  oa  teaipormeo  Icin^o  die  aniì 
I  video  rìdertani  dì  on  cale  sopra  nalnra.  Fra  le  pietose  I 
Mk  af  metto  aScio,  alane  gaardaoo  tutte  doleDli  il  : 
rollo,  aiirf,  ioctinale  suUa  dinaa  salma,  oe  alzano  le  $p 
zolale  braccia^  ({itasi  non  eredenti  che  morte  abbia  tolto  ta 
bene  alla  t*:rra  ;  ali  re  mestissime  ne  sorreggono  i  piedi, 
dolentissima  madre  frattanto  ha  fatto  delle  ginacchia  sgsb 
al  (irezÌOTO  cadavere,  Io  stringe  fra  le  braccia  e  par  colf  al 
ttioto  amplesso  voler  qtiasì  richiamare  a  vita  quella  fre 
spoglia,  (n  quegli  occhi  gonfii  di  lagrime  si  legge  il  cr 
d'  una  madre  clic  per  volgere  di  tempo  né  s' eslingue  e 
pi»T  ni  allenta.  Giotto  ben  comprendendo  che  ove  più  ter 
no  bolletitì  [KT  calde  speranze  gli  anni,  ivi  sono  più  jovol 
tarii,  pili  impetuosi  T  ilarità  ed  il  dolore,  atteggiò  nel  me 
del  ((iimlni  (ìtnvnniii,  il  più  giovane  fra  i  discepoli  di  Gè 
die  in  movenza  agitata  ferma  Io  sguardo  sul  divino  Macs 
e  pare  quasi  coi  gridi  e  coi  lamenti  ridomandarlo  a  ma 
Prr  lo  contrario  poco  lungi  da  lui  ti  sì  presentano  ISìcodc* 
i>  r.iusep|)C  d'Arìmatea;  e  sebbene  in  ambitluc  s'indovini  In 
5te/,)!n  e  cordoglio,  pure  sì  scorge  di  facile  rouie  H  peso  deg* 
anni  abbia  di  già  io  essi  com|ires30  lo  slancio  delle  ardii)" 
(lassìotii,  od  il  freddo  dell*  eli^i  abbia  raggelato  nel  cuore  aitflX 
il  doloro  dtdle  [)iù  gravi  perdite.  Scorati  d"  affanno  si  mostrar 
pure  gli  angioletti  ol-II'  alto  del  quadro.  Quale  d'essi  fa  iiijrio 
ria  ni  volto,  chi  si  strappa  i  capelli,  chi  della  veste  fa  velo  a"* 
ilìrotle  Ingrìmc.  A  dir  breve,  tutto  è  mestizia  in  questa  coin|'i>' 
stxinne,  e  vi  Ita  poi  tate  un  gradualo  avvi  va  mento  d'afTclti.Hi' 
im|tronla  di  ora  cupo  ora  dispei-ato  dolore,  che  non  temo  if 
.liTi'rmare  essere  stato  da  Giodo  esposto  tale  sublime  conccllu 
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1  Mutezza  e  profondila  forse  maggiori  dì  qunntf  altri  anche 
■i  artisti  uci  meglio  illuminati  secoli  lo  iruioagiiiarono. 
Per  quanto  s^»ctla  «ile  opere  a  tempera  del  grande  Fio- 
lafiooche  il  tempo  seppe  rispettare,  prevalgono  alleattic  le  nu- 
lavotette  che  ora  si  conservano  nella  Gallerìa  dell'Ac- 
fiorcntina,  e  che  un  tempo  ornavano  gli  nrnindit  della 
flgrestia  di  s.  Croce  nella  deliiiiosa  metropoli  toscana.  Queste 
iaralette,  sebbene  Ut  parte  oialconcic  da  poco  ingegnosi  ri- 
iIiidì,  inàoifestano  ancora  l' alto  intelletto  del  loro  autore..  Se 
^WrT«te  consultare,  a  Giovani,  ie  belle  incisioni  che  di  alcune 
1  esse  oe  pubblicarono  gli  allievi  del  valente  professore  Per* 
lì,  \i  convincerete  s'io  dica  giusto.  Vedrete,  ad  esempio,  nel- 
iTÙita  di  Maria  ad  Elisabetta,  come  sia  bene  svolta  la  umiltà 
Santa  e  la  gioia  modesta  nella  Vergine  che  tenta  rialza- 
la il  pia  donna  con  affettuosa  dolcezza  :  vedrete  nell'adora- 
I  de'Magi,  mirabilmente  espressa  la  mansuetudine  in  Nostra 
e  la  dignità  rispettosa  nel  vcecliio  re  genuflesso.  La  ve- 
raùooe  alle  cose  divine  vi  sì  olPrirà  evidente  nella  grave 
della  Presentazione  al  tempio.  Ne  per  santità  d' alti,  ve- 
m  pieghe,  sentimento  nei  volti,  ammirerete  meno  la  sto- 
^•ve  è  figurato  Cristo  Risorto,  la  cui  sublime  persona  ha 
so  che  di  grande,  di  amoroso,  dì  terribite,  che  solleva 
aa  del  riguardante  tino  al  Giusto  che  siede  sui  cercbii  di- 
i,  e  d'  Adamo  si  lece  fujtimio,  sino  al  Giusto  che  uscendo 
tomba,  disse  agli  uomini  : 


10  son  colili  ehe  dall'  eterna  mente 
Eterno  sono,  e  mi  condusse  in  terra 
Misericordia  dell'umana  gente; 

11  fine  io  sono  dell'  antica  guerra 
Pianta''  in  abisso  di  vittoria  il  seguo 
E  il  re  superbo  incateuaì  sotterra. 

{Torti). 
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Veduto  quale  (osse  il  merito  di  Giotto  come  pensatore, 
consideriamolo  in  ciò  ctic  spella  più  da  vicino  all'artista  prati- 
co; cioè  nel  disegno^  nel  colorilo,  nel  chiaro-scuro  e  nella 
prospettiva. In  quanto  .-il  disegno,è  ben  lunge  dal  pareggiare  in 
correzione  i  quattrocentisti,  ma  è  però  indubitato  che  nelle  figo* 
re,  specialmente  drappeggiate,  lascia  scorgere  una  simmeiriaed 
ana  giustezza  dì  proporzioni  che  temono  ben  pochi  confroati. 
Nel  contorno  egli  poi  appalesa  la  più  para  semplicità,  e  penda 
piuttosto  a  far  grand'uso  di  rette.  Ma,  per  evitare  durezza,  fe 
alterna  a  quando  a  quando  con  graziose  curve,  abborrendo  peri 
sempre  da  quel  serpeggiare  éhe  di  facile  ingenera  trivialità^ 
manierismo.  Cerca  alacremente  l' effetto  delia  massa,  la  sintoi 
sobria  della  figura,  né  mai  la  rompe  con  que'  minati  accideiriL) 
del  v^ro  ciie  (urbano  l' idea,  e  tolgono  evidenza  ai  moti  e  ab| 
pose.  Se  nell'  usare  gli  scorti  inciampa  qualche  volta  in  erroiij 
gravi,  perchè  ignorante  delle  leggi  di  prospettiva,  ci  compeDii-> 
delineando  quasi  sempre  correttamente  le  figure  di  profilo.   . 

Ove  però  nel  disegno  dee  veramente  tenersi  prindpe,  oiw 
seppe  contemperare  una  fina  osservazione  del  vero  colla  ge<hj 
metrica  eleganza  degli  angoli,  si  fu  nelle  pieghe,  sempre  li] 
maestose,  sì  afiàldatc  secondo  ragione,  si  convenienti  al  carata 
tere  de'  personaggi,  al  moto,  agli  spazii,  che  poco  lasciano  a 
desiderare ,  e  meritano  dì  esser  prese  a  guida  da  chiunque  sii 
curante  del  ben  drappeggiare.  Bello  è  il  vedere  com'egli,  quain 
do  le  pieghe  sì  strìngono  i;accogIiendosi,  tengn  sempre  mino* 
te  falde  ed  occhi  ristretti  e  bene  squadrati  ;  poi  a  mano  a  roano 
che  vanno  allargandosi,  le  aggrandisca  e  le  foggi  più  rade  e 
le  spezzi  a  tempo,  perchè  la  continuità  d' una  linea  non  pro> 
duca  monotonìa.  Bello  è  osservare  come  alterni  da  sommo  le 
curve  con  le  angolari,  le  cadenti  colle  sostenute  ;  come  vesta 
senz'aifcttazìone  il  nudo;  e  in  mezzo  a  tutti  questi  artifizi!, 
non  mai  oiTcnda  la  semplicità  del  vero,  e  da  grand'  uomo  n» 
sconda  l' arte  con  Y  arte. 
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Accennai  clie  nei  freschi  di  Padova  Gioito  più  si  maiilfe- 
ìla  ralente  a  condurre  le  figure  drappeggiale  che  non  le  nu- 
i;  e  di  fallo  in  tuie  ullima  parte  apparisce  spesso  scoiretlo, 
OD  tanto  nelle  proporzioni  fra  un  ,irlo  e  1'  altro,  qunnto  nella 
ollocazione  e  forma  dei  muscoli,;  sìcch5  quasi  non  sembra  più 
lo  stesso  pittore  che  disegnò  le  altre  figure  panneggiate.  Nep- 
{«rc  nelle  estremila  può  dirsi  molt'abile,  sebbene  quelle  che  non 
pwsentnno  grandi  scorti  nninifcstino,  d'ordinario,  movenza  ra- 
gionevole, e  gentilezza  d' insieme. 

Mollo  egli  valse  nelle  teste,  specialmente  ideali,  ricche  di 
S*Qsla  espressione  ed  appalesanti  le  sfuggevoli  transizioni  del 
Sfntimenlo,  sebbene  pareeehie  manchino  o  di  eleganza  o  di 
S'ffiprilia,  perchè  troppo  hanno  corto  il  nasOj  e  mostrano  so- 
perchia distanza  da  questo  al  mento.  Tuttoché  egli  cerchi  di 
cariare  i  lineamenti  con  Iralli  acconci  ad  indicar  le  individua- 
"tà  del  vero,  non  discende  mai  alle  minuzie  del  ritrailo.  Ep- 
pOre  in  questa  parte  era  maestro,  perchè  negli  avanzi  che  an- 
<^or  rimangono  a  Firenze  della  famosa  cappella  del  Bargello 
''s*  lui  dipinta,  vediamo  egregie  per  naturalezza  le  immagini 
ti»  Brunetto  Latini,  di  Corso  Donati,  di  Guittone  Aretino,  e 
•ìeir  immortale  poeta. 

Rispetto  al  chiaroscuro,  par  che  gli  fossero  ignote  le 

^ggi  dell'  ombrare  secondo   ragione  i  solidi  ;  liitlnvia  con- 

**nlra  bene  le  masse  di  luce,  e  dislìngue  con  arte  le  ombraléj 

•"invigorendo  opportunamente  i  toni  ;  quindi  riesce  a  serbar 

^raudioso  il  partilo  delle  singole  figure,  che  non  mai  rompe  od 

aspreggia  con  troppo  minute  mezze  tinte.  Il  suo  colorito  (se 

''I  colorilo  si  dee  parlare  toccando  de'  primi  trecentisti  )  è 

"^ollo  luminoso  e  spesso  giusto  nelle   tinte  locali.  Le  carni 

IW)  appariscono  troppo  frequentemente  di  uguale  tinta,  tanto 

l'agli  nomini  che  per  le  donne,  per  la  qual  cosa  si  manifestano 

''ondolle  di  convenzione. 

Annobilì  sovente  le  composizioni  con  Icggiad rissime  ar- 
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chitcllure  porlaDli  quello  stile  ira  il  bisaolino,  l'arabo  e  Tar* 
Ehi>aciilo,  tanto  usitalo  a'stioi  giorni  per  tulla  tUilia.  Ma  le^ 
ragioni  prospellichc  zoppicano  dì  fri'quenle,  perchè  la  geo- 
luetria  dcscrilliva  non  a  seva  (incora  fornilo  a  questo  impor* 
tante  ramo  dell'  arie  le  irrefragabili  sue  regole.  Non  è  per 
altro  vero,  come  a  (Termo  il  Lniizi,  che  Giotto  ed  i  suoi  se- 
gnaci facessero  ligure  sdruccialanLi  dai  piani,  e  i  casamcDU 
senia  giusto  punto  di  veduta.  Basi»  fcrHiarc  1'  occhio  sui 
più  degli  spartimenti  in  cui  sono  architetture,  per  andare  per- 
suasi, che  se  rabilissìmo  artista  non  conosceva  precisamen 
le  regole  di  prospettiva,  ne  aveva,  a  cosi  dire,  una  nozione 
pratica  o,  a  meglio  espriiuermi,  il  sentì  mento. 

Quanto  io  v]  esposi  intorno  a  questo  insigne  luminare 
dellA  nostra  pittura,  spero  vi  avrà  condotti  in  persuasione 
aver  egli,  in  ciò  die  spelta  alla  elevatezza  del  cmicctlo  e  della 
espressione,  raggiunta  una  mela,  che  di  rado  fu  tocca  da  poi, 
anche  quando  la  forma,  il  chiaroscuro  ed  il  colore  sì  perfe- 
zionarono. Ciò  che  verauicnlc  gli  manca  è  la  sicura  nozione 
del  modo  vario  col  quale  devono  scortare  le  diverse  parli  del 
corpo  umano,  a  seconda  de'  moli  dclln  person».  Ma  se  in  tal 
ramo  della  forma  è  difeltivOj  svela  per  altro  in  ogni  posa  il 
sentimento  del  vero  cosi,  ch'egli  insegna,  a  chi  sa  con  ma 
turo  disccrnimenlo  studiarlo,  la  maniera  di  ben  scegliere  nel] 
naturale  le  movenze  più  attagliate  al  soggetto  e  più  espressive. 


r- 
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UNDECIMA  LEZIONE. 

D«i  diMepall  e  de^  seguael  di  Gioito,  e  In  parllcolare 
di  Jacopo  Avanil. 


libile  Giotto  niiDK'i'osi  disce[mli  e  patecclit  seguaci  del 
suo  siile,  nelle  cillà  ovVgli  dimorò  e  |)iii  dipinse.  Sono  da  uo- 
verarsi  Ira  i  piiini,  in  Firenze,  Taddeo  Caddi  che  visse  con  lui 
«[uasi  figlio,  Puccio  Capanni],  che  Issrìò  egregie  opere  in  Assi- 
si,  Pietro  Cavallini  romano,  Slcfatio  Fioreulinu,  Ullaviaiio  e 
Pace  da  Faenza,  un  Francesco  dello  di  GìoUo.  Fra  gl'imila- 
lorì  iHerìlano  maggior  considerazione,  Tonnnìiso  di  Slelanu. 
o  (come  ben  lo  provano  i  valenti  annolaluri  della  idlima  edi- 
zione del  Vasari  )  Giotto  di  Slelano  dello  Gioltino,  Angelo  e 
GiovaoDì  Caddi  (ìgliuofi  a  Taddeo,  .laco|io  del  Casenlìno,  An- 
lonio  Veneziano,  Nicolò  di  Pieiro,  Giovanni  da  Melano,  Fran- 
cesco Traini  clic  lasciò  due  sole,  ma  insigni  opere,  in  l'tsa  sua 
patria,  Spinello  Arclino,  elle  dipinse  le  mirabili  slorie  dì  san 
Bencdetlo,  a  S,  Minialo  al  Monte  in  Firenze,  Gherardo  Starnì- 
nOj  e  quel  capo  ameno  di  linflalmaceo,  non  lanlo  celebre  pel 
valore  del  suo  pennello,  quanto  pei'  essere  sialo  un  giovialone 
che  metteva  ogni  studio  a  divertir  h  brigale  colle  più  slrambe 
ghcrniinelle. 

Padova  pure  ebbe^  se  non  molli,  di  cerio  valentissimi  se- 
guaci della  scuola  che  Giotto  v'  iniiiiò  cogli  stupendi  suoi  e- 
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scaipii.  Criiiio  tìi  (ulti  ù  il  Gtiiimnlu  ck'  ebbo  la  glaria  di  ts-  ^ 
sere  nel  15G6  prefcrilo  ai  pennelli  vcneziaDi  del  suo  tempo,  al 
fine  di  dipingere  un  Paradiso  nella  sala  del  Maggior  Consiglio  1 
di  questa  città.  Ne  Iia  la  pinacoteca  di  Bassauo  uu  Crocefisso | 
condotto  con  una  finezza  insuperabile,  ed  una  espressione  che 
appena  Giotto  seppe  arrivare.  Ebbero  del  pari  maniera  giot»i 
tesca  Giusto  de  Menabnoì^  e  Giovanni  ed  Antonio  da  Padova,! 
che  in  detta  città  lasciarono  vaste  opere,  ma  di  lunga  mano] 
inrcriori  in  merito  a  quelPtinica  rimastaci  del  Guarienlo  (t). 

È  da  molti  tenuta  figlia  dello  stile  giottesco  la  prtmilivi 
scuola  sanese,  ma  è  sentenza  errata,  inipi'rocciiè  quella  soave 
scuola,  sebbene  si  leghi  anch'essa  alle  tradizioni  tramandatcc 
da' musaici  e  dalle  miniature,  né  mirasse  mai  a  rilrarre  gli  a< 
cidenti  della  natura,  pure  si  appalesa  più  mistica  nel  concetto, 
più  gaia  nel  colore,  più  agile  nelle  proporzioni,  che  non  la 
scuota  fondala  da  Giotto.  —  Di  già  Duccio  di  Boaìnsegoa. 
sprezzate  le  rozzezze  imperite  del  vecchio  Guido,  di  Diodalo, 
di  Diotisalvi,  avea  iniziato  una  maniera  mistica  insieme  e  ve-i 
ra,  che  notai  già  prevalente,  nelle  leste  almeno,  al  lare  di  Gioi- 
to. Ammigliorarono  tal  maniera  il  Lorcnzetti^  il  Laurali  e  so-  ■ 
[*ra  tutti  Simone  Memmi,  il  delicato  artista  che  manifestò  lanltfl 
poesia  di  composizione  nelle  storie  da  lui  dipinte  entro  aih 
cap{>elia  degli  SpagnuoH  a  s.  Maria  Novella  di  Fii'enzc. 

Alcuni  scrittori  d'arte  o  male  interpretando  una  sentenza  | 
sAiggita  al  Vasari,  o  mai  considerando  alle  notate  difTereni 
fra  le  due  scuole  fiorentina  e  sanese,  né  volendo  tener  l'ont 
del  merito  comparativo  dei  pittori  venuti  dopo  di  Giotto  da 
me  tesic  nominati,  alTcrmarono  che  l'arte  ntm  diede  mai  uu 
passo  innanzi,  da  quest'ut  lìmo  fino  al  Masaccio,  Ora,  nulla  ve 
di  più  falso  di  un  late  asserto,  perchè,  anche  lasciando  slare 


(I)  Sono  BUrtbnili  al  Uuaricnto  i  freschi  che  riceercliiaOB  il  coro  <J«jti  1 
rcmll.ini  <1i  Padano,  ma  II  Folto  non  (iiii'i  nrcerliirsi  con  liiKiimcntl  ninlrinpar 
n«ì,  e  lo  Mtf,  >  miu  lurrrt.  I«  negti. 
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i  graduali  iniglìoranicDti  o  net  disegno  o  ael  colore,  di  parec* 
dii  fra  gli  arltsli  sopra  elencali,  Ire  di  cui  non  lio  ancora  fal- 
lo cenno,  valsero  a  superare  di  lunga  mano  il  maeslro  fioren- 
tino j  se  non  in  Uilte  le  parli  dell»  piUura,  in  alcune  sicura- 
niente.  Tali  sono  Andrea  Orgagna,  Jacopo  Avanzi  e  Giovanni 
da  Fiesole,  conosciuto  sotto  il  nome  di  Bealo  Angelico. 

Andrea  Orgngna  è  nell'insieme  delle  figure  più  corrello  di 
Giotlo,  nelle  arie  delle  leste  più  nobile^  e  di  lunga  mano  lo 
sorpassa  poi  nella  pronta  naturalezza  delle  movenze,  e  nella 
{se  posso  cosi  chiamarla)  terribilità  della  fantasia. 

L'  Avanzi,  che  si  mostra  grandissimo  in  Padova  nei  fre- 
schi niaravigliosi  della  cappella  dì  s.  Felice  al  Santo,  e  più  in 
quelli  della  vicina  chiesetta  di  s.  Giorgio,  va  innanzi  al  cele- 
bre Fiorentino,  per  la  finezza  di  ritrarre  il  vero  e  per  l'armo- 
tiia  dei  colore. 

Ma  questi  due  vince  1'  Angelico  (Guido  di  Vicchio  in  Hu- 
gello),  l'Angelico  anima  candida,  degna  di  rappresentare  le 
mìslicbe  Itealìludini  del  paradiso,  e  perciò  ben  detto  da  un  suo 
moderno  biografo,  .vnpremo  ed  inarrivabitc  piltore  delia  divi- 
vitn^  V  Angelico  a  cui  lo  stesso  secato  deciniosesto,  così  inve- 
scalo circra  nelle  greche  e  romane  forme,  cosi  amoroso  di  mi- 
(ologiche  inezie  o  dì  basse  lascivie,  pure  tributò  venerazione 
(irofonda. 

Del  primo  di  questi  tre  io  vi  parlai,  o  Giovani,  con  mol- 
la lode,  trattando  delle  fiorentine  architetture,  ma  se  volessi 
i)uì  noverarvi  i  suoi  meriti  come  pittore,  dovrei  forse  dirne 
dì  più,  e  pcreliò  l'gli  condusse  col  peunello  soggetti  vastissimi, 
e'con  una  grinidczza  di  concetto  di  cui  appena  1' Allightcìi  a- 
vcn  fornito  cogf  immortali  suoi  versi,  l'esempio.  Valgano  per 
lutto  i  Novi.ssimi  di  s.  Maria  Novella  a  Firenze,  e  quelli  che,  in 
compagnia  del  fralello  Bernardo,  lavorò  pel  cimitero  di  l*isa  : 
u()€rc  invero  egregie,  dette  quoti  per  altro  or  non'è  dato  am- 
mirare se  non  la  grandezza  e  la  nobiltà  del  pensiero,  imperoc 


magisteri  arlislicì  Irò  vati  noi  secofi  sussegiicnli.  In  parlieolafe 
nel  colorilo,  si  moslrn  lalvollfi  così  succoso,  cosi  intonalo,  co- 
si robusto,  da  pareggiare  in  merilo  quello  di  Giorgione  e  di 
Tiziano  medesimo.  Nessuno  dei  maestri  tlel  qiiarlodccimo  se- 
colo, unisce,  al  paro  di  luì,  pronto  e  vivo  concetto,  a  perfclt» 
jatelligenza  del  tono  locale  e  della  degradazione,  tanto  ch'egli 
può  dirsi  il  punto  culminante  della  scuola  tradizionale,  e  iid 
un  tempo,  il  cominciamento  della  naturalìslica,  —  Vero  è  dw 
non  pareggia  Giotto  e  l'Orgagna  nella  forza  poetica,  nella  co- 
pia, nella  libertà  e  netrenergia  del  pensiero,  ma  il  suo  gusto 
e  la  fine  sua  intelligenza  del  naturale  compensano  a  grado  si- 
mili mancan7.e,  da  non  farne  accorti  ch'esse  sussìstano. 

Gioito  nell'osscrvarc  la  natura  avea  mirato  a  rappresen- 
tarne que'  tratti  clic  valeano  a  meglio  metterne  in  evidenza  In 
vita.  I  suoi  seguaci,  quasi  tutti,  non  giunsero  q  tanto,  e  pec- 
cano specialmente  per  disegno.  Però  l'Avanzi  non  solo  in  que- 
sta parte  li  supera,  ma  nella  limpidezza  del  concetto  e  nel  mo- 
do pratico  di  manifestarlo  non  ha  per  rivale  che  Giotto  stesso. 

Guardando  alle  sue  composizioni,  si  vede  a  primo  lancio 
ch'egli  le  ripensava  trasportandosi,  come  a  dire,  egli  medesimo 
neiravvcnimento.  Ed  è  perciò  che  giunge  ad  indovinarlo  qu.ì- 
si  sempre  sotto  un  punto  di  vista  simboli  co-rituale,  come  a(>- 
punto  dalla  Chiesa  bramavasi  allora  che  fossero  trattali  i  di- 
pinti saeri.  In  tale  ramo  egli  va  dunque  sull'orme  di  Giotto, 
colla  difTcrcnza,  che  in  quest'ultimo,  il  quale  s'attcnea  strclUf 
mente  alta  scuoia  antica^  non  è  da  cercar  mai  In  prcpondcran' 
7.a  del  dramma  sul  simbolo,  o,  per  dirlo  più  chiaro,  doU'azione 
naturale  sulla  tradizionale.  Le  composizioni  dell'  Avanzi,  seb- 
bene copiose  assai,  sono  però  sempre  d'una  spiccata  evidenza- 
A  primo  sguardo  si  riconosce  il  fatto,  e  per  quante  ligure  vi 
prendano  parte,  tutte  sono  dirette  al  punto  primario  deirazj<^' 
ne.  Codesta  unità  nel  rappresentare  il  fatto,  è  merilo  tanto 
più  grande  in  lui,  perchè  egli  inchina  ad  una  scrupolosa  piullO' 
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vlo  che  (cdele  ìiDÌtazionf  del  \ito.  e  (|iiiii(li  seni  i  nweiicrscae 

propendi:  a  quel  UìsiiiiiUt,  a  hìkU»  M))«r|)i<glialu,  the  proprin 

«k'pilluii  fuiUiralbU,  iak'si  a  voler  ilair  miniitauii'tilc  i)  rìti-Hl- 

lo  li'ugni  sìngola  paile,  e  iniriiiili  a  fai'  pom{)a  d'iiCL'essorii  f 

di  occiilenli  pei  mostrale  abili  In  ad  imitarti.  Siiircsf  uipÌD  di 

lìiollo,  i  vegliaci  suoi  iiveaiio  urna  lo  lìi  archilellure  ì  luro  di- 

jiinli  qiianilu  ciò  l'oiiveniva  ;  ma  in  iirssuiio  Iruviaiiio  le  IhI>- 

brichc  disposte  e  colorale  colla  iuletlijgctiza  e  il  buon  gusto  cbc 

>4pcn  r  Avanzi  trusloudorvi^  aè  coit  taiilu  giudiziosa  couve» 

uìeo£8  all'oggcilo  ed  al  luogo,  hi  belle  cliìese  ed  i  pala^/J  di 

fidovn  e  di  Veiicxia  gli  ofTerivaiio  allora  niotivi,  cbe  neppur  Tu* 

KHia  fn'»ei>t<na  si  [ùtlareschi.  Per  tal  modo  egli  si  valse  del- 

Itwdtitetlui-a,  cosi  per  dividere  ks  sceiie  delle  sue  storie,  ro- 

Mficr  dar  anuuiiii)  e  rallargare  quegli  spazii  elle  si  iuo«li*av«- 

00  Iroppo  aiignstì. 

Per  liit(i)  qtiestii.  i  dipinti  dell  Avanzi  mani le« Lana i  rie- 
<4ù  (li  vit<«.  e  ligurutio  ogni  avvcniiiiciila  con  verità  sor- 
IVMxknte,  non  sotlfliito  nel  eomplesso^  ma  lieu  anche  nei 
pìi minali  parlicolan.  Le  aKioni  i>d  i  volli  es[irìnien(i  quiete, 
<ÌK0zione,  rassegifazìoue,  muravigltn,  spavento  si  dipingono 
K«ipre  da  lui  colla  slessa  vigorosa  lòrza  di  benlire.  .Special- 
<KDle  nelle  leste  virili  egli  tocca  una  stupenda  bellezza.  Sa 
fn  Irtf  esjiriniere  una  lai  data  passione  coi  mezzi  più  semplici 
(più  iiccoucì,  valendosi  or  del  molo  delle  spalle,  oi'  di  tpiello 
*ltllc  ginoeciiia  e  delle  dita  ;  e  (ulto  egli  conduce  con  tale 
''U  finezza,  che  tarebbc  dannoso  ogni  anche  piccolo  cangia- 
*ftilo. 

Maestro.  {>elempi  snoi.  valente  in  disegno,  sa  dislingticre 
'OH  tvictenza  i  caratteri  ideali  dai  ritratti  che  inipronla  sempre 
•il mia  verità  sino  a  lui  senza  esempio.  Anche  le  ninni  delinta. 
*'ioucon  vera  correzione,  almeno  con  molta  inlelligenzu. 

^ellc  ligure  nude  apparisce  lia^luvolmcnle  dotto  delta 
"^'iillma  del  corpo  umano,  (juanlunqne  a'  atioi  tempi  poche 
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racccilate  cognizioni  si  potcssno  averne,  essendo  allora 
hflo  io  sUtdio  sili  cadaveri.  Dove  zoppica  da  senno  è  neiie  e* 
sfreinilà  inferiori,  giacch<>  gambe  e  piedi  sono  d'ordinario  as- 
sai deboli  in  disegno. 

Quanto  poi  finamcnle  egli  conijircndessc  il  naturale  ct< 
^ien  dimostro  dal  parco  uso  che  laceva  delle  linee  concave  tifi 
suoi  contorni.  A  questa  mia  lode  so  bene  che  non  daranno 
facile  assentimento  gì' innamorali  del  Correggio,  e  tutti 
quegli  altri  che  col  fanlastico  tlogarl  trovano  la  linea  del- 
la fjrnzia  solo  nel  serpeggisnic  ;  ma  questa  lode  è  per  altro 
una  verità  che  i  grandi  maestri  del  quattrocento  italiano  cU 
comprovano  in  ogni  modo.  Essi  aveano  conosciuto  che  nelV 
contorno  esteriore  del  naliiratc  più  dominano  le  linee  rette  che 
non  le  curve,  e  clie  solo,  ben  penetrando  in  codeslo  fallo,  pu os- 
si riprodurre  con  castigatezza  il  vivo  vero.  K  di  falli,  osse 
viamo  un  uomo  nudo,  anche  di  forme  mollo  risenlilc;  disam 
iiiamone  il  solo  contorno  esterno,  e  lo  troveremo  composto 
molte  rette,-  di  dolcissime  curve,  e  privo  alTnlto  di  queirondeg< 
giare  continuo  e  di  quelle  forzate  luuifdezze  che  sul  (ìnirc 
secolo  dccimoseslo  e  sul  cominciare  del  susseguente,  formar© 
uo  le  delizie  di  molti  arlìsli,  troppo  superbi  di  sfoggiare  sciai 
za  anatomica  e  di  mostrarsi  devoti  a  quel  gigante  fatale  che 
fu  Michelangelo. 

I  piu>iieggiametili  dell'  Avanzi  sono  sempre  invenUiti  eoi 
giuslezza  secondo  le  leggi  del  drappeggiare.  L'andamento 
falde,  gli  occhi  ed  i  seni  vanno  disposti  con  per  feti  a  intelligi 
za,  e  vestona  bene  le  movenze,  senza  troppo  fasciarle.  Se  ìet 
sue  |)ieghc  in  qualche  cosa  peccano  è  nella  massa,  che  sì  mo- 
stra sovente  sagrilìcat»,  non  già  all'accidente,  ma  alla  falda 
secondaria.  Le  diverse  fogge  dei  vestire  anche  straniere  sono 
rondo  Ite  con  vivace  fantasia  e  con  bella  invenzione,  senza  Ira- 
dire  1"  esnllezza  ;  per  lo  che  le  sue  pitture  contengono  tmd_ 
ricca  miiiicra  di  costumi  importaatissimi,  spccinlmenle  iicgJifl 
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illereschì  d' Malia  nel  secolo  (locimo((ii<'irlo,  che  vi  so- 
esentali. 

danzinoli  atliiò  il  suo  sisteiiiii  di  itiodelltiren  mezzo  del 
fra  la  luce  e  le  omijre  ai  paro  di  Masaccit»,  il  quale  mo- 
falto  quasi  tuli'  i  suoi  studi  dal  vero  in  siti  chiusi  : 
lo  pure  il  Bolu^iicse  disUii^uc  i  Inli  in  ombra  dni  lu< 
gli  ci  porge  sciD^ire  le  sue  composizioni  in  piena  lu> 
le  le  vediamo  all'  aperto,  senza  però  essere  ferrate 
Egli  non  fa  quindi  venir  il  lume  da  un  lato  come  Ma- 
invcce  In  suppone  scendente  dalf  allo  :  il  <]U<il  Calln 
I  voi,  n  Giovani,  lunga  e  pensiila  medilazioiie  ;  im[>e- 
lira  a  persuadervi,  come  non  sia  possibile  mai  al  pìl- 
>8cer  bene  ■  valori  locali  de'  toni,  la  gradazione  prò- 
lei  chiaro-scuro,  se  molti  dei  suoi  sludi  sul  vero  non 
iperto  e  a  dilFcrenli  distanze.  Una  delle  colpe  coniu» 
icchi  fra  gii  odierni,  anche  buoni  plllori,  eli'  6  que- 
eparare  gli  sludi  dei  loro  dipinli  a  lumi;  chiuso,  quin> 
a  difl'erenze  fra  la  massa  ombrata  e  la  chiara,  e  poi 
rtarli  in  lai  modo  chiaroscurati,  entro  ad  una  rom- 
immaginata  a  luce  aperta,  Da  ciò  per  conseguenza 
verità  che  domanda,  in  lai  caso,  le  figure  illuminate 
e  del  cielo,  e  non  da  quelia  serrala  di  un  hio- 
»;  e  vuole  che  il  chiaro-scuro  pigli  norma  dalle  di- 
mize  in  cui  son  presupposti  gli  oggetti.  —  A  lai  cr- 
ZM  soprattutto  1'  abitudine  di  copiare  il  nudo  sem- 
a  camera  a  lume  ristretto,  e  peggio  di  notte.  La  luce 
»c  produce  ben  contrastati  i  partiti  del  chiaro-seuro, 
UOMimcnle  a  penetrare  le  ragioni  dell'  ombrare  a  lu- 
^^£  so  i  Carraecì  altra  colpa  verso  Tarte  non  avcs- 
qwella  di  essere  stali  i  primi  ad  inventare  1'  accAthv 
iitdo  a  lume  notturno,  per  qui'sla  sola  meriterebbero 
[ione  dei  ben  veggenti, 
loruiaino  airAvanzi,  a  (inr  di  osservare  com'egli  tosse 
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[Kf  avvfiiliira.  ti  primo  Tri  i  colorisi i  rlli^  trorasse  i  pMS»^gi  ■ 
tini  la  litcp  rnlnrnln  .ill'oniliri'  più  farli,  cioè  i  mezzi  toni.  Trm-fl 
pcrniulo  per  lai  iiiaiiicrii  ì  lumi,  più  presto  arrivo  il  se^eli»  ■ 
dei  ben  colorire.  —  hilaiilo  die  i  Pioreolini  tenevano  i  lor  di» 
pinti  ti'  tin   tono  assai  povero  dì  colore,  e  modellavano  con 
mezze  tinte  calde,  l'Avanzi   dipìngeva  tulio  con  gran  ricrlifi- 
28  di  colore  e  temperava  con  mezze  linle  fredde,  a  cui  d»v)i 
maggior  luce  e  risalto,  colorando  assai  caldi  i  fornii  ;  f  quella 
poi  condiicendo  con  la  dolcezza  scgtiisila  del  vero^  senza  mai 
urlare  nella,  così  ben  detta  da  un  elegaiile  .scrittore,  pitture 
nera,  di  coi  troppi  ancora  paiono  innamorali.  Egli  può  quintf, 
in  fatto   dì  colorito  e   di   chiaro-scuro,  considerai-si   in  erri» 
guì^a  il  precursore  della  .«mola  veneta.  ■ 

Fermiamo  ora  brevenieiile  la  parola  sopra  alcune  fra  If 
più  impoHiiiili  composi/.iom  dell'Avanzi  nella  cappella  di  san 
Giorgio. 

La  Crocciìssionc  cbe  »\a  dirimpetto  alla  |)orta  d' iugresio, 
f  rappresentata  secondo  quc'modi  tradizionali  che  pur  trovia— 
mo  in  simile  soggetlo  nei  codici  nunìali  e   ne'  freschi  dell^ 
età  medie.  Otiesto  dipinlo  manilésla  tre  divisioni  principali  chr 
nella  simbolica  srgniltca/ioiie  loro  si  collrgano  in  un  sol  tutto. 
Isolali  sopra  la  lolla  pendnno  dalla  croce  i  due   ladroni,  frs 
cui  è  Gesù  Crocefisso  circondalo  da  angeli  piangenti.  La  se* 
xioue  intcriore  alla  desini  dei  Cristo,  contiene  i  suoi  amici,  Is 
ìiinislra  i  nemici,  figurandosi  di  tal  modo  allegoricamente 
tiiudizio  finale.  Intorno  ni  ladroni  scorgonsi  i   solili  sinib 
(lì'bealiludine  e  di  dannazione,  angeli  e  dia\oli  che  dalla  ho 
morente  d'essi  ricevono  le  antu>e  loro,  le  ijuali  pere  moslra»*' 
M  poco  visibili  e  spariscono  quasi  nel  fondo,  come  se  al  pilttf^ 
re  repugnasse  di  rappresentare  questa  i-clìquia  della  (radi»'*' 
ne  bisanlina. 

Il  tema  di  tulio  il  dipinto  e  già  chiaramente  csfire.'ij**' 
in  i{uesta  scsionc  superiore;  il  resto  non  è  che  svolgimc»'* 
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to  deir  idea  medesima.  A  destra,  sul  dinanzi,  stanno  in  pic- 
colo drappelto  i  San  li,  inniiersi  in  profondo  dolore  pur  la  mor- 
ie del  (ìrìslo,  gruppo  di  mirabile  vcrilii.  Nel  modo  col  quatc 
le  pietose  donne  soccorrono  alla  svcnula  madre  di  Gesù,  nel 
movimento  d'  ogni  mano,  tn  ogni  trailo,  si  fattamente  sia 
espresso  il  più  raldo  fervore  di  senlimenli  dolorosi,  da  far  la- 
cere la  criUca  più  pedantesca.  Codesto  stupendo  gruppo  si  di- 
ttinone da  ogni  altro  dtfiintn  in  questa  cappella  per  lo  siile 
particolare,  tulio  proprio  tiorenlino.  —  Il  secondo   grup- 
po da  questo  lato  va  composto  dagli  amici  di  Gesù ,  fra 'qua  li 
sia  il  c<ipìtnno  che  riconosce  il  Salvatore.  La  di  visi  (me  di  eia- 
,     scheduno  de'gruppi  è  con  ingegno  procnrata,  a  mezzo  di  linee 
^hrrhilel toniche j  ovvero  dì  grandi  masse.  La  qual  cosa  merita 
"«mmameiite  di  venire  osservata  in  un'epoca  in  citi  le  copiose 
I      composizioni  disponeansi  d'  ordinario  meschinamente,  con  gra- 
^  ve  danno  d'  ogni  pilton'sca  ordinanza,  cioè  con  dilfctenti  leste 
^koitc  in  linea  orizzontale,  raccostale  nns  dietro  V  altra  e  suc- 
^adenlisi  fra  esse,  come  vediamo  nei  migliori  fra  i  trecentisti  e 
I      fin  nel  Masaccio  e  nel  Ghirlandaio. 

I  S.  Giorgio  che  battezza  il  re  di  Cerilo  mentre  assiste  la 

l^imiglìa  di  questo  «  i  primati  della  corte,  è  una  bella  e  devolo 
composizione,  in  cui  si  distinguono  ritratti  egregiamente  con- 
1  dotti.  Ogni  carattere  è  ben  variato  e  manifesta  dolcissima  e- 
Jpressione  di  pi.lù  e  di  fede.  —  Questo  fresco,  benìssimo  con- 
«rvalo,  tranne  in  una  parte  in  cui  è  ridipinto,  deve  conside- 
Tiirsi  come  uno  dei  migliori  dell'  oratorio. 

Degno  di  moli' attenzione  è  pure  il  martirio  di  s.  Giorgio. 
Se  avesse  1'  artista  rappresentalo  il  fallo  conformemente  alla 
leggenda,  ne  sarebbe  di  certo  uscita  scena  sgradevole,  perchè 
<|aHls  d  narra  come  il  Santo,  luttochè  lacerato  dalla  ruot.i. 
pure  torna-ise  risanato  dapoi.  Avaii/J  volle  qui  in\ece  far  co- 
losrere  T  ajulo  divino,  e  ci  riuscì  con  evidenza  pari  a  bellez- 
mezzo  del  cortile  sia  la  ruota  artificiosanwntc  conge 
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Osserverete  allora  in  tutti  quei  devoti  che   la  circoDdano 
il  dolore  e  la  rompunzioue  modificati  secondo  l' età  e  te  eoD«    ^ 
dizioni  della  vita  ;  osserverete  il  triste  e  quasi  saéro  silenzio    < 
che  regna  in  tutto  il  dipinto,  e  converrete  meco,  che  per  te»   <i 
stificare  il  dolor  vero  non  v' è  bisogno  né  di  esagerate  me»   > 
venze,  uè  di  quell'  iouUle  e  convenzionale  alzare  di  hracca    i 
e  di  teste  che  scorgete  in  lauti  dipinti  de'  secoli  posteriori,   - 
pur  ricolmi  di  lodi.  Che  se  vorrete  levare  il  pensiero  dah 
espressione  degli  «flètti,  per  fermarlo  sul  valore  pratico  dei 
pennello,  vedrete  quanto  magistero  di  tingere  vi  sia  là  des- 
tro, quanto  sapere  nei  toni  locali  e  nelle  mezze  tinte  che  fi»  ' 
no  passaggio  dal^e  parti  ombrate  alle  luminose.  Alcone  < 
quelle  teste  son  cosi  vere  che  le  pajono  proprio  ritratti  vM 
e  parlanti.  So  beue  che  a  queste  mie  kidi  prodigate  ad  ok 
trecentista  inarcheranno  le  ciglia  quegli  estetid  traseeàdMi- 
tali  che  ne'  pittori  arcaici  pretendono  avvistare  un  ìdealt 
uscito  dal  sentimento,  ma  non  dalla  verità.  Poveri  Hhisi  1  che 
ignari  dello  scopo  e  dei  mezzi  ddl'  arte,  non  sanno,  .cooM) 
per  produrre  il  bello  sia  necessario  attignerlo  dal  vero  sen^ 
pre^  ma  dal  vero  tipico  acconcio  all'  idea  ;  imperocché  ai 
ideale  cercato  fuori  del  vero  distrugge  i'  efficacia  dell'arte,  t 
porta  l' animo  in  quel  regno  fantastico  delle  vagolanti  aber- 
raziobi,  in  cui  perde  sua  potenza  V  afietto,  sua  vigoria  li 
ragione. 

Pochi  anni  dopo  che  questo  prezioso  oratorio  fu  condot- 
to a  fine  ed  ornato  d' opere  tanto  egregie,  scriveva  d' esso 
Michele  Savonarola  zio  a  quei  Girolamo  si  fiero  rampogna» 
tore  delle  corruzioni  clericali,  e  si  tristamente  famoso  per  la 
misera  morte  :  come  la  chiesteduola  di  s.  Oiorgio  di  Padova 
tanto  allettasse  gli  occhi  de' riguardanti,  da  impedire  che  chi 
v'entrava,  desiderasse  d'uscirne.  E  parlando  specialmente 
delle  pitture  aggiungeva  :  che  a  vederle  movevano  da  ogni 
parte  d' Italia  pittori,  e  i  giovani  ai-tisti  si  poneano  a  stu- 
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diarie  Assidui  finc^hè  bene  s'impratichissero  nell'arie    (I). 

Siji^aio  del  pnri  da  alUÌ  cronisti  che  veimero  sòminaiiRMite 

flDMrale  dal  Mnntcgna  e  dai  Bellini.   Anzi  è  da  *  [^iresiunerc 

questi  ultimi,  dalle  nostre  |iillure,  anziché  da  flllre  Ibiili, 

Imparassero  quel  loro  inimitabite  colorito.  H  di  fatto  (juaiido 

ti  raffrontano  l'opere  più  hclle  di  Giovaiiuì  coi  freschi  del- 

Avauzì,  si  vicii  lacilnienic  iie!!<i  persiia.'iionL',  ch'egli  di  là 

e  la  scinlilln  di  quel  suo  colorire  armonico,  digradato, 

looato,  stnpenJanienle  vero  ;  di  quel  suo  colorire  che  Ti- 

WDo,  Giofgione,  il  Pordenone  fecero,  se  cosi  posso  esjirinier- 

i,  f)iu  iar^ainenlc  pittoresco,  ma  non  già  più  couibroie  alla 

rilA  \jva  mai. 

Ma  se  neir  epoca  dei  Bellini)  i  grandi  artisti  veneravano 
me  miniera  di  sapere  l«  ricordale  pitture,  perchè  poi  noi, 
gogiiosj  qtionto  piccini  nepoti  di  quegli  avi  gignnlescht,  non 
degniamo  che  d'  uno  sguardo  sfuggevole,  cousighato  spcs- 
più  da  vana  curiosità  di  sfaccendato  Uiriila,  che  da  pro- 
do  desiderio  d'  apparar  l'arte  sui  mouumenti  che  possono 
cigliarla  da  senno  ?  Perchè  io  domandavo  ?  appunto  per- 
diamo orgogliosi  e  piccini;  e  coll'orgoglio  e  colla  gretta 
piccolezza  ci  vien  la  credenza  (ahi  I  quanto  lontana  dal  ve- 
,n>j  (ti  sa{>erne  tanto  da  poter  irridere  al  me  rito  degli  avi, 
poter,  quasi  niaestt-i,  trascurarne  lo  studio.  Negligenza 
aulente  dolorosa  agli  amici  veri  dell'  arie  italiana,  vergo- 
pioja  agli  abili,  clic  avrebbero  modo  di  trarre  da  que'  nio- 
i  giovamento  grandissimo, 

4  questa  colpevole  noncuranza  toccherà  a  vui^,  o  Giovani, 
far  riparo,  portandovi  spesso  dinanzi  a  quegli  egregi  di- 
ti, e  Icotaudo  d' indovinarne  i  magisteri  insigni.  —  Quan> 
onorevole  e  vantaggioso  per  voi,  se  prolìttando  del  tempo 


(It  t>e  tautlitiut  ymavii:  nel  vdI.    X\IV    della  ^rta    racculla    del  Jluraluri 
"■tiwi  ihilkiìruni  tcriptorti. 
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destinato  a  riposo  de' vostri  stodii,  vi  recaste  colà,.ayeBdo>i 
eomfMigoe  tavoloua  e  cartella,  per  trarne  preposi  camml  d 
coUhk,  di  cbiaroscuro,  di  forma  ;  e  con  tali  guide  appmden 
a  ritrarre  sol  naturale  (oorma  de' vostri  passi),  il  aempliee; 
l' afettnoso,  r  evideale  1 

L' Angelico  sari  il  soggetto  della  futura  lezioBe. 
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GlftVABnl  da  Fiesolo  dello  II  Ilenia  Angelictt. 

unto  nel  i588,  tuorlo  nel  1455, 
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(fa  pochissimo  leropo  die  Giovanni  da  Fiesole,  il 
principe  de'jjiltori  mislìd,  l'uomo  die  per  la  serafica  bel- 
I«i8  delle  opere  e  per  la  santità  delia  vita  ebbe  nome  di 
Beato  Angelico,  vìen  registrato  dagli  storici  dell'arie  e  dagli 
artisU  come  uno  de'  più  grandi  luminari  della  pittura  itslia- 
jB«.  Né  è  da  far  le  maraviglie  di  sì  lunga  negligenza.  Poco 
>po  il  fiorire  di  questo  sommo,  il  paganesimo  irruppe  in  tutti 
^li  ordini  delia  società  civile;  iii  politica  col  rinnovamento  dì 
tirannidi  emule  a  quelle  de'  romani  iinperalori,  in  lelleraturù 
toiio  studio  esclusivo  de 'classici,  nell'arte  coiridoleggiaiiteiito 
della  mitologia,  della  nudità,  del  volgare  naturalismo.  Fatte 
pipane  le  tdee^  quindi  condotte  ad  essere  dominatrici  della 
pubblica  opinione,  valsero  a  screditare  uomini  e  cose  portanti 
<)  marchio  sublime  della  civiltà  cristiana. 

II  Bealo  Angelico  ebbe  l' onore  di  venir  confuso  nella 
proscrizione  che  ravviluppò  ad  un  tempo  le  coslihuioni  ao- 
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cìfiH  dell'evo  medio,  e  quella  poesia  cavalleresca  che  1' Ea- 
l'opn  per  si  liingn  cU  afTascinò  ;  ed  infine,  quell'arie  sì  efli- 
rarcnienlo  insfiiratn  dai  misleri  e  dnllc  tradizioni  del  cristia- 
nesimo. Ma  oggidì  che  Io  spirilo  umano  ferni»  allento  lo 
sguardo  sulle  c{è  mezzane,  perchè  vi  scorge  la  culla,  e  spesso 
lo  sviluppo  di  quella  civilià,  la  quale  tra  varie  oscillazioni  di 
rni'Iunn  mira  a  far  1'  uomo  migliore  :  oggidi  che  molti  ar- 
listi  s' avvidero  qunnto  tornasse  ior  vantaggioso  rinvcrginarsi 
a  qneir  arte  severa,  che  fu  come  veste  alle  idee  di  epoche  in 
eni  In  fede  non  era  un  nome  vano,  l'artista  beatilìcaln  riprese 
a  poco  a  poro  il  posto  d'  onore  che  gli  aveano  assegnato  i 
conlemporanci  (1). 

Naio  <i  Mugello  poco  Iimge  da  Firenze  intorno  ai  1388, 
prese  a  vcntun'anno  in  Fiesole  l'abito  dell'ordine  de' prc* 
dicalori,  fondato  da  s.  Domenico.  Venne  poco  dopo  a  Firenze 
ov*  entrò  nel  convento  di  s.  Marco,  in  quell'  illustre  casa, 
cioè,  che  dovcfl  pi"  lardi  animare  la  penna  e  la  fulmìnea  pa« 
rota  del  Savonarotn,  e  Hnfocare  il  pennello  di  fra  Bartol 
meo.  Fn  là  che  l'Angelico  cominciò  a  con  sacrarsi  IhUo  alli 
piti  lira. 


,,      ^1)  iDlanlo  di' io  correggevo  1t  botte  di  queilo  foglio,  nal  icone  vtdalo 
o[^u&i!uto  ri'trrfttcnieiitG  |tut»}i|Lcato  iln  queir  eletto  ingegno  ili   Oluseppe   1loflj;r 
inprs  una  Ittoli  tiri  R.  àn|;e1ic<)  ncll*  cliiett  d)  t.  Aleiimdro  ili  Brriela,    e  p»(> 
in  tuo  sono  rairermatl  e  inrglio  tvollì  iiufiii  eoneetli  nùei,  (timo  non  «tra  di 
pi  leUarc  cltMo  ite  rjpurll  un  brano, 

•  CU  clie  lorie  (dic'rgll)  a  mng^laritientr  Infuoeire  (pieilo  ardore  di  rntai 

•  ratione.  furono  gli  «ludi!  tiorlel  Inlorno  alle  eU  airxuDe,  coil  mal  C' 

•  dall' audaec  niBleriall.tmo  degli  cneiclo[>ediiti,  e  le  rieerrhe  archeologi 
■  iÌDibolÌ9m()  crìitiana,  frutto  ili  <|iiekti  ultimi  iikiì.   Per  rieonotcern  (]iiile  rivoti 

•  mehto  sia»!  Cf  erato  sotto  l' Imimiso  di  questi  printipily  anehe  nei  meno  oda 

•  all'arie,  basti  il  ricordarci  elie  i  nostri  Imafli  pailri,  dinanii  al  livori  del  lOi 

•  maettri  clie  prepararono   U   venula  dfirt.'rbinale,  non  CRlUvaito  riUeAdo,  di 
>  tarne  te  «Iranezze,  le  in)proj>rirl.i,  f^Vi  inacronlsinì  d'ogni  tpecie^  e  11  meUer 

•  «enea  più  in  conto  del  capriccio  dell' arleflee,  non  «apendo  iceverare  qoanlo 

•  consegucnù  dell' ignorania  dei  tempi,  da  <|ueUacfie  l'ottervania  delle  Iradi; 
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ignorasi  chi  in  que'priini  anni  lo  instruisse  nell'arte,  ma 
i^  ben  probabile  cbe  fosse  qualcuno  bene  addentro  nella  mi- 
niatura,   perchè   altera  tiuosì   tulli  coininciavniio  il   lor  li- 
recinio  dallo  alluminar  codici  o  libri  corali  ;  esercìzio  in 
quell'età  necessario,  pel  gran  numero  che  bisognava  rornime 
n  rliifse  e  n  conventi.  Che  il  nostro  srtisla  in  miniature  He- 
»mse  valente j  t  da  argomentarsi,  vedendo  come  il  Vasari 
ricordi  due  granitissimi  libri  miniati  tlivivanientc  da  lui  pel 
duomo  lìorentino,  ì  quali  però  ora  più  non  si  veggono, 

Né  si  creda  che  arendo  i    pittori  di  quell'epoca  il  pri- 
mo latte  dai  niiulntori^  poco  Ibsscro  in  grado  d'  avanzarsi 
nei  più  astrusi  magisteri  dell' arte,  giacché  le  miniature  di 
ijaell'età  volennsi  condotte  con  tanta  tinezì^a  di  mano  e  tanta 
Scienza  di  forma  e  dì  colorilo,  che  bisognava  essere  artisti 
di  vaglia  per  (arne  uscir  cosa  buona.  Le  stesse  tradizioni  di 
questo  ramo  della  pittura,  le  vicende  percorse,  i  vasti  argo- 
aenti  tentali,  lo  portarono  [>as5o  passo  ad  un'altezza  di  pen- 
siero, od  oaa  squisitezza  di  esecuzione,  impossibile  ai  me- 
diocri ,  e  invece  retaggio  di  chi    è    mollo  addestrato  nel- 
r  arte, 

«»      Rata  fra  le  riottose  vicende  delle  irruzioni  barbariche, 
■cresciuta  romita  romita  nella  pace  de'chìostri,  alimentata  dalla 
Itlturn  di  pie  leggende  e  dalle  salmodie  de'monaci,  la  minia- 
tara  addolciva  la  solitudine  loro,  pasceva  la  lor  pietà,  Iacea 
freziosi  1  codici  ove  e  F  antico  sapere  e  i  veri  evnngelici 
■Jifcoglievansi.  Improntatasi  dell'  nCTetto  mistico  proprio  alla 
tfla  contemplativa,  essa  abbetlivasi  coi  lanci  della  biblica  poe- 
titi e  colla  mite  seniplrctlà  del  miracolo;  ma  poi  a  poco  a 
'^0  rìofrancata  per  potenza  di  mezzi  e  perizia  di  pratiche, 
ivea  tentalo  vasti  argomenti,  sino  a  farsi,  nei  Goncetli  alme- 
no, emula  alla  grande  pittura   murale.  A   tale  elevato  grado 
era  la  miniatura  in  Firenze,  quando  il  Monaco  di  s.  Marco 
vernavi  iniziato  ;  e  sicuramente  dagli  squisiti  magisteri  al 
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miniare  neccssarìì,  traeva  quel  die  tli  dilicalo,  dì  fino,  di  agi- 
le eh' è  tanto  pregio  del  suo  pennello  (1). 

A  più  coraggiosa  arte,  e  ai  larghi  melodi  del  fre8«o  p«* 
re  per  altro  lo  educassero,  o  Gherardo  S  lamina,  pi  II  ore  di 
ga)o  stile,  come  lo  dice  il  Lan/i,  o  più  vcriaimitmenle  Mjiso* 
lino  da  Pauicale,  con  cui  ¥  Angelico  lien  qualche  somiglian- 
za nell'  ombrare  e  nelle  pieghe  de'  panni.  Comunque  sia^  è 
indubitalo,  che  se  gì' insegnAmenli  possono  avergli  dato  mo> 
do  d' insignorirsi  presto  della  tecnica,  dovette  la  soave  indole 
sua  essergli  maestra  prima  a  quella  inefTabile  dolcezza  di 
sentimento^  a  quegli  angelici  volli,  a  quella  serenità  celestiale 
di  segno  e  di  lineo,  che  non  fu  se  non  dal  suo  pennello 
raggiunta.  In  lui  dovea  essere  tale  una  tempera  di  ani* 
mo,  da  disceniere  agevolmente  qnell'  armonia  che  incate- 
na insieme  gU  enti  di  cui  il  creato  si  popola,  con  una  legge 
provvidenziale  di  amore  ;  quel  bello  fecondo  di  leni  cmoà»> 
ni,  che  pochi  sentono,  e  sentito  non  sanno  esprimei>e  ;  po- 
chissimi arrivano,  coli' intensità  continua  dì  mi  pensiero  cre- 
dente, sa  estrinsecare.  La  pilturaj  linguaggio  elficace  ed  ani- 
matissimo, se  vtiole  consociarsi  all'  estasi  della  niente  coa- 
templatrice,  non  ha  mestieri  di  lusingare  o  di  scuotere  i  sensi 
con  forte  vigoria  dì  tinte,  ovvero  con  grande  artifizio  d'onv* 
bre  e  dì  lumi  ;  ma  si  colla  svariata  dolcezza  delle  linee,  col- 
l' afletto  pietoso  espresso  dai  volli,  col  seniplicc  ed  ingenue 
atteggiare  delle  persone.  Cosi  essa  rillettc  talvolta  quell'are»* 
na  l)ellezza  e  quell'  armonia,  che  sparsa  e  dilTusa  in  tutte  le 
opere  della  creazione^  si  rivela,  più  che  in  altra,  nell'ao* 
mo.  Quando  V  artista  consideri  il  suo  pennello  siccome  it)i> 
nislro  di  tali  emozioni,  bisogna  eh'  egli  senta  nel  fofMlo  del 

(1)  Veggui  tu  dà  l'egrtfin  lavora  dei  lignari  Cirio  e  (^arUna  RiUattl  e  Ciri* 
Fini  inferito  nei  \oi.  VI  dell*  Vite  Atl  Visarl  -^  etlìzione  del  Lt  Hoaoier  eoi  lite)* 
PhiOft  indajmi   ron  rloeumenll  fntttiti  per   lereirr  alta  itorìa  ilrltv  iniiiMfMTi 
Uatian», 
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suo  cuore  una  coscienza  libera  da  ogni  fiele,  una  conitnozio- 
ne  coottuiia  e  viva  pel  bene,  senza  il  rodimento  dell'  orgo- 
glio, senza  il  fantasma  abbagliante  dell'  ambizione,  senza  il 
desiderio  dell'oro,  incitamento  ai  piaceri  sensuiili,  senza  (jueU 
la  segreta  invidia  eh'  è  consigliera  continua  e  dell'  orgoglio, 
e  deir  ambizione,  e  dell'  avarizia. 

E  tale  fu  l'Angelico,  che  nella  pittura  non  vide  se  non 
un  mezzo  d' unirsi  a  Dio,  e  di  effondere  i  sentimenti  di  cri- 
stiana pietà  eh'  egli  serrava  neir  anima  fervente  di  religiosa 
devozioue.  Egli  non  metteva  mano  ai  pennelli  maij  se  prima 
nou  avesse  fatta  orazione,  e  tento  era  in  lui  ardente  lo  spi- 
rito cristiano  col  quale  sì  conseerava  al  dipìngere,  che  rima- 
nea  ginocchioni  per  tutto  il  tempo  adoperalo  a  colorare  Gesù 
0  la  Vergine,  ed  ogni  volta  che  dipingea  Crocefissi  rigava 
le  guancte  di  lagrime.  Per  si  (atta  maniera  pareagli  sacra 
Carte,  che  ne  venerava  i  prodotti  usciti  dalla  sua  mano,  co* 
tue  il  fruito  di  una  ispirazione  più  elevala  del  suo  stesso  scn- 
lire  ;  e  ave»  per  costume  di  non  ritoccare,  né  racconciar  mai 
nessuna  delle  sue  dipinture,  sì  invece  lasciavate  come  erano 
venule  di  primo  getto,  credendo  (com'ei  diceva),  che  lai 
folte  la  volontà  di  Dio.  Cosa  per  altro  che  si  avrebbe  gran 
peua  a  credere,  vedendo  la  dilicata  perfezione  e  la  lìnitezza 
(lei  suoi  lavorij  specialmente  in  tavola,  se  a  spiegarla  non  ve- 
nisse qtiel  metodo  che  sempre  teneano  nell'  operare  gli  ar- 
tisti di  queir  età. 

Essi,  fatto  che  aveano  in  pìccolo  il  cartone  del  dipinto 
da  condursi,  consultavano  il  vero,  poi  sulle  pensate  linee  di 
quegli  studi),  dipingevano,  ajutandosi  colla  memoria  tanto 
per  le  arie  delle  teste  quanto  per  le  pieghe  e  pel  colore,  giac- 
<^hè  abborrivano  dal  dipingere  col  modello  dinanzi,  ben  sa- 
pendo colile  sia  questo  il  modo  d'infiacchiare  la  fantasia  e 
d^ìntorhìdare  il  sentimento  con  que'  mille  mutabili  accidenti 
del  oaturale,  che  si  oppongono  al  concetto  ideato.  Poi,  ogni 
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cosa  preparando  prima  a  chiaroscuro,  e  quindi  tltsponendo 
con  sicurezza  le  masso,  le  forme  e  il  pattilo  dì  UiUa  1"  opera, 
{illro  oon  faceaiio  che  celarla  con  te  linlc  clie  siinijivaiio 
più  aUagliatc.  Per  conseguenza  il  dipinto  potea  condursi  d'un 
gello  e  senza  oscilluzioiii,  perchè  tulle  le  Irepidansc  e  le  in- 
certezze, così  della  mano  che  del  («ensìero,  crausì,  come  « 
dire,  cslintc  negli  studi  del  cartone. 

£  ben  chiaro,  da  quanto  narrai,  che  il  sommo  amore 
portato  dall'  Angelico  all'  arie,  in  nulla  polca  nuocere  «11'  e- 
sercizio  delle  monasliche  vìrlù.  Sicché  tutta  T  rsenì piare  vita 
sua  si  mantenne  ledete  ai  Ire  ^oli  sacri  della  regola  di  »an 
Domenico,  In  quanto  alla  sua  purità,  basta  guardare  a  caso, 
qualsiasi  tra  le  figure  uscite  dal  suo  pennello,  per  andar  |>ei'- 
sunsi,  come  nessun  pensiero  indegno  dulìa  religione  abbia 
potuto  allignare  nella  candido  anima  sua.  La  sua  pover- 
tà monastica  gli  era  si  cara ,  che  riGutava  sempre  di  pat- 
tuire un  prezzo  per  le  opere  proprie,  e  dislrihuiva  ni  po- 
veri le  somme  che  ne  ricavava.  Infìne  V  ahiludiue  alla  obbe- 
dieozaj  tanto  gli  era  connaturata,  che  non  riceveva  uè  aucbe 
commissioni  di  lavori,  se  non  facevasene  intermediario  il  su- 
periore del  convento. 

Fin  dalla  prima  giovinezza  abilissimo,  specìalmeole  nel* 
In  tempera,  in  clà  più  robusta  si'  lanciò  lutto  a)  Iiysco, 
riempiendo  il  suo  monastero  di  s.  Marco  di  numerose  td 
egregie  opere  condotte  in  questa  maniera.  Nel  Capitolo  di- 
pinse una  croce fìss ione  con  figure  al  vero  ;  nel  chiostro  un 
crocefisso  e  cinque  hmetle  con  mezze  figure,  di  una  espres- 
sione e  di  una  verità  incomparabili;  poi  nelle  eelle  de 'padri 
una  storia  quasi  per  ciascheduna,  sicché  in  tutte  somniaao  R 
Ireo ledile,  oltre  a  tre  sp:irtì menti  sui  muri  esterni. 

Ih  uu  secolo  in  cui  le  ispirazioui  d'un' arte  venula  dal 
crislianesiuio,  costituivano  parte  essenziale  della  vita  religiosa 
e  politica,  uit  genio  pari  a  quello  del  Bealo  Angelico  non  p»> 
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leva  rjinanc;rc  lungo  tempo  nascosto  ne)  suo  chiostro.  Perciò 
fu  da  per  (ti  Ito  cerco  con  n  vi  dita,  e  celebrato  con  enliisin- 
smo  ;  perciò  le  opere  sue,  fnccndosi  più  iiuinerose,  acquista- 
rono in  tutta  Italia  grandissima  popolarità.  —  Vasari,  ti  cu! 
giisto  classico  e  materialista  non  poteva  di  certo  sinipatiz- 
larc  con  quello  del  mistico  Ficsolaiio,  ci  conservò  per  altro 
mIU  vita  di  lui  V  eco  del  pio  esaltamento  che  inrondevauo  i 
suoi  lavori.  ParliinJu  delia  celebre  Annunciala  del  convento 
ili  i.  Marco,  dice  com'  essa  avesse  un  prolìlo  di  volto  Innlo 
ilamio,  diticato  e  benfatto^  che  par  veramente  non  dotte  mani 
di  «omo.  ma  lavnnito  in  paradiso.  \i  ragionando  poi  del  ma- 
^iiillco  dipiiilo  eli'  era  mi  tempo  a  s.  Domenico  di  Fiesole  e 
or  conservasi  al  ^Museo  di  Parigi,  lo  accenna  con  parole  che 
ku  riassumono  i  pregi  di  espressiva  pietà  per  cui  sopra  tanti 
va  distinto  r  Aii|,'elico. 

Venuto,  per  l'opera  che  v'  ho  descritta,  in  grandissima 
hraa  il  pio  monaco,  lii  chìiunalo  in  molle  chiese  e  conventi 
il'ltnlia  per  dipinjsfervi  alcuno  di  quc'suoi  devotissimi  quadri; 
liiialjiifntc  ehlie  l'onore  d'essere  infilato  dal  \ta\ui  ÌSienIò  V 
aKoma  per  condnrvi  a  heseo  e  <]uella  c:i[>|iella  dui  Sagra- 
■ento  che  (li  poi  rovinala  da  Paolo  III  [>er  dare  maggiore 
Wcslanienta  a  non  so  che  scala,  e  quelle  storie  di  s.  Stetaiio 
e  tli  s.  Lorenzo  martiri,  citc  iii  altra  cappelletta  eoiiscrvansi 
anche  oggidì  nel  Valicano. 

«  K  (icrchè  al  l'oiilelice  (e  il  Vasari   che  parla)  parve 

>  tra  Giovanni,  siccome  egli  era  veramente,  persona  di  san- 

•  lissima  vita,  quieta  e  modesta,  vacando  in  quel  Icmpo  far- 

■  civcscovado  di  Firenze,  l'avea  giudicalo  degno  di  quel  gra- 

j»  do.  Quando  intendendo  ciò  il  dello   frate,  supplicò  a  Sua 

^■Santità  che  provvedesse  d'un  altro,  perciocché  non  si  sen- 

'     »  tiva  atto  a  governar  popoli  ;  ma  che  avendo  la  sua  reli- 

»  Ktone  un  Irate  amorevole  de'  poveri,  dollissimo  dì  governo 

'  e  tìmoralo  di  Dio,  sarebbe  ia  lui  mollo  meglio  quella  di> 
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*  gnilii  collocai n.  che  in  sìk  U  papi),  scnlcmlo  ciò  e  rìcordrii 
»  liosi  rlii.'  i|iK'tlo  ciie  dicev;i  eia  vero,  ^!ì  fece  la  ^r<i2Ìa  ltb«i 
■  ivniH'iiti!  ;  e  citsi  (ii  (allo  arcivescovo  di  Firenze  frale  Aa 
a  (niiiuu  deli'Ordiiuj  de  Predicatori,  uomo  vcramcule  per  saw 

*  lilà  e  doUriua  cltiarissiino.  »  i 

E  pnicliè  io  v"lio  riportalo  i|ucslo  passo,  che  vale  a  ma 
strare  quaiUo  aiiclic  oeir  dà  del  Vasai  i  fòsse  I'  Angelico  rM 
vtH-ilo  e  come  artista  e  come  uomo,  pernictleteini  ch'io  chiui 
da  (piesla  lireve  notizia  liiogralìcn  di  lui  cou  la  slupetidl 
etopca  che  uè  lasciò  il  citato  aretino  biografo,  tcsliuioniaoi 
non  sospetta,  perchè  e  colle  opere  e  cogli  scrini  si  mostr 
lauto  avverso  alle  idee  e  alle  doUriiic  dell' Angelico.  — 
m  fra  Giovanni  seinpiìco  iioinn  e  santìssimo  ne'  suoi  costuinii 
»  Schivò  lotte  azioni  del  mondo,  e  puramente  e  saiilameitb 
»  vivendo,  fu  de' po^o^^   lauto   amico,  quanto  penso  che  sì 

*  ora  t'anima  sua  del  cielo.  Si  esercilò  coutinuaaieute  nelll 

*  pilliira,  uè  mai  volle  lavorare  altre  cose  che  (ler  i  Saul 
»  Folcile  esser  ricco  e  dou  se  ne  curò  ;  anzi  usava  dire  ci; 
»  la  vera  ricchezza  non  è  altro  che  cou  tentarsi  del  poco,  i'c 
»  Ielle  comandare  a  molti  e  uol  voile,  dicendo  essere  ine 
»  lalica  e  manco  errore  ubbidire  altrui.  Fu  in  suo  arbitri 

*  aver  dignità ^  nei  frali  e  fuori^  e  non  le  slimò  ;  aflcrmaiKi 
«  non  cercate  allrc  dignità  clic  cercare  di  tuggire  l' inti-tiifl 
»  ed  accostarsi  al  [laradìso  .  .  .  Fu   umanissimo  e  sobrio, 

*  ca.slain etile  vivendo,  dai  tacci  del  mondo  si  sciolse  ;  usai 

*  do  spesse  lìale  di  dire,  che  chi  laceva  tpicstarle,  ave*  a 
»  sogno  di  ipjietL'  e  di  vi\cre  senza  pensieri  ;  e  chi   la  et 
»  di  Cristo  con  Cristo  deve  star  sempi-e.  ISou  lu  mai  vcdud 
»  in  collera  Ira  frati,  il  che  grandissima  cosa  e  quasi  ir 
»  sihile  wi  pare  a  credere  ;  e  sugviliignando  semplicen 
»  aveva  tu  costume  di  ammonite  gli  amici.  Con  amore vf 
I»  M  iiiGreiiihile  a  chiunque  ricercava  opere  da  luì,  dicevi 
»  che  ne  tacesse  essere  conleolo  il  priore,  e  che  poi  non  uiao 
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elilìo.   Insomma  fu  qitcslu  non  in;it  ilfhnlrtifriì  lédMo 
I  padre  in   luUf  le  opere  e  rngìonamenli  snoi  wininssiiun  e 

*  modesto,  e  pelle  sue  [lilltìrs  facile  e  tlcvolo,  ed  i  Sanli  che 

*  egli  dipinse  Itantio  più  aria  e  soinìgliatizii  di  SanU,  elie  non 

*  quelli  di  qualunque  Bllro.  »  Sin  qui  il  Vasari. 

•i.  Sebbene  io  mi  sìa  proposto  in  quesle  lezioni  di  iiou 
ODlrare  in  particolari  hiograliei  sopra  gli  nrtisli  di  eiii  deg- 
^io  parlare^  pure  ho  stimato  tiou  disutile  fare  una  ccceKìonr 
rispetto  all'Angelico;  imperocché  i  latU  della  piissinia  vita  sua 
scrrono  a  spiegare  la  santità  di  paradiso  che  traspira  da'suoì 
dipìnti,  e  raflcrmaiio  come  coloro  i  quali  bramano  matiife- 
slarc  nelle  opere  loro  cclpstc  purezza,  non  possano  giunger- 
■li  («rfcUnjnenlc,  quando  non  sentano  nell'animo  lo  intuito 
religioso  ;  imperciocché  V  arte  (  e  sia  essa  sotto  veste  di  pit- 
tura, di  poesia,  di  musica  o  di  plastica  )  non  vaio  ad  ÌMi|>rì- 
loere  compiuta  ed  ellìcacc  sugli  (illri  un'idea,  se  non  quaudg 
^eil'  idea  sia  fermamente  sentila  e  venerata  dall'  anima,    >? 

Or  che  abbiamo  visto  I'  nomo  rìflcllerc  sull'  artista,  l'ar- 
lisla  snir  uomo,  osserviamo  il  pittore  snitnoto,  ed  analizzi»- 
mo  alcune  Ira  le  sue  open'. 

Cominciamo  da  quelle  che  ingemmano  la  galleria  del- 
l'Accademia  lìorealina,  Ira  cui  prevalcrde  alle  altre  ò  la  ta- 
vola figurante  il  Giudizio  finale  ;  soggetto  alT  Angelico  favo- 
lilo, percliù  qtiallro  volte  lo  colorò,  che  sì  conosca,  e  sem- 
pre con  (incita  celtutialt  soavilà  d' imntcìfjini  sema  eguali  ni 
prima  né  dopo  di  lai  (1).  H  Signore  è  seduto  sulla  sua  glo- 
ria colle  braccia  stese.  I^a  man  destra  si  drizza  ag^li  clelli  in 
Ilio  d'  invitarli  ad  entrare  nel  suo  regno,  la  sìnì.sLra  volta 
a' dannati,  s'abbassa,  indicando  com' essi  cadranno  eomlan- 
nati  dall' ira  del  Sommo.  Ma  quest'ira  e  quella  d'un  Dio 
mìsericordc,  in  cui  nulla  traspare  deli'  impelo  corrut'cìnto  a 


(t)  Le  parole    in    corsivo    sun    lolle    <1al    Ucil' artlcalu    ilM    Honiji'i'i    (llJl'i 
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cai  la  collera  apioge  l' nomo.  Egli  sta  nel  teatro  d'osa  niiii 
di  Serafini  disposta  a  guisa  di  mandorla  (  forma  rituale  a  ti 
gione  della  Trinità  di  cai  qaesto  fratto  nel  medio  evo  era  i 
•imbolo).  Intorno  a  qae'Serafini  vedesi  foggiata  in  cdhsi  eoa 
centrica  la  gerarchia  celeste  adorante  il  Santo  de'-Sàoti.  A 
piedi  del  Cristo  un  angelo  drizza  la  croce  trìoBÌaate,'e  dat 
altri  suonano  ancora  le  trombe  che  ruppero  l' alto  soraMidi 
morte  agli  ameni.  Alla  destra  del  Redentore,  Maria  c^mvIi 
d*  una  lunga  veste,  tiene  le  mani  timidamente  conserta.  nI 
petto,  mentre  leva  verso  il  figlio  un  delizioso  sguardo  d'ama- 
re e  di  preghiera,  in  favore  dei  mortali.  Alla  sinistra  il  ft» 
cursore  presenta  al  giudice  supremo  l'agnello  simbolico,-^!» 
si  volesse  con  quell'emblema  di  pace  acquietarne  le  ire.  Die- 
tro la  Regina  degli  Angeli  ed  il  maggior  de'  Santi  sulla  ate- 
sa linea,  stanno  in  due  ordini  sui  loro  troni,  i  Patriarchi, 
gli  Apostoli  ed  i  principali  Santi,  i  quali  pur  -  tatti  essendo 
compostamente  sedati,  manifestano  minime  si  ma  pur  difie- 
renze  nelle  pose  loro,  e  s'atteggiano  a  seconda  del  carattere 
eh'  è  ad  essi  particolare.  Giuseppe,  in  alto  umile,  sta  a  fianei 
di  Maria,  quasi  senta  il  bisogno  d' esser  da  lei  protetto  ;  Pi» 
tro  grave,  quel  si  conviene  al  principe  degli  apostoli  e  d 
capo  della  Chiesa  terrestre,  tiene  in  mano  .le  sante  chiavi 
Paolo  non  ha  bisogno  della  spada  per  chiarirsi  l' antesignih 
no  della  Chiesa  militante.  Mosè  rivela  il  severo  legislaton^ 
Davidde  il  pentito  poeta  dell'  Arca  sacra  ;  Francesco  il  misti- 
co adorator  dei  Signore  ;  Stefano  il  pio  che  incontra  liei» 
mente  il  martirio.  Leggiere  nuvole  velano  i  loro  piedi,  e  loa- 
ghi  raggi  di  foco  splendono  intorno  ad  essi,  perchè  essi  sM 
già  nel  seno  della  gloria  celeste. 

Tatto  questo  rispetto  alla  composizione;  che  ae  poi 
guardiamo  una  ad  una  le  teste  di  que'.Santi  e.  di.  qne' Pa- 
triarchi, quanta  e  quale  n'  è  la  bellezza  tipica,  e  la  beatitit- 
dine  calma  e  serena,  sì  mirabilmeute  cootemperata  eolsup- 
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{tlice  rispetto  verso  la  divina  giustizia  ?  L'  iuimagÌDa/,iuiie  la 
più  esigente  è  vinta  dinanzi  a  qiie'  capi  lavori,  lauto  che  pa- 
re, coBie  ben  tiicc  il  Vasari  stesso,  che  fé  anime  benedette,  noti 
poiiono  essere  altrimenti  nel  cielo. 

La  parte  ìuferiore  del  quadro  che  presenta  gli  eletti  ed 
ì  reprobi,  non  risponde  forse  al  merito  della  teslè  descritta. 
Lo  elle  prova  come  1'  Angelico,  potentissimo  ad  elevarsi  alle 
idee  celestij  poco  valesse  a  lappresentare  alti  terrenij  in  cui 
e  indispensabile  mostrare  la  maggior  perizia  nella  lòrma. 

Altro  dipiiito  delTAngelico  che  giova  a  mettere  iti  aper- 
to le  elevale  prerogative  di  questo  sauto  pittore,  è  la  lavola 
uella  stessa  Accademia  iu  cui  è  figurala  la  Madonna  in  trono 
con  varii  Santi  che  l'  attorniano,  i  quali  compresi  da  profon- 
da venerazione  verso  la  Madre  Divina,  si  atteggiauo  in  mo- 
vente naturalissime  e  piene  di  dolcezza. 

Gli  osservatori  volgari  troverebbero  forse  ìu  quelle  mo- 
Tetize  uu  nou  so  che  di  freddo,  ma  l'Angelico,  come  tutti  ì 
buoni  Irccenltsti  suoi  coevi,  non  credeva  che  dallo  sforzato 
ardimento  di  un'  azione,  dal  contorto  piegarsi  della  persona, 
potesse  venirne  sentimento  di  devota  mnnsueludiue,  o  vita  di 
nìte  affetto  ;  perchè  ben  sapeva  che  dove  è  pura  la  carità^ 
proloodo  e  contemplali vo  T  amore,  ivi  i  sentimenti  si  racceii- 
Irano  net  volto,  ne  si  sperdono  a  far  dell'  uomo  un  ballerino 
od  un  saltatore.  Di  queste  dotte  sconcezze  sono  larghi  j  mi- 
cbelaugioieschi,  i  carracceschi  e  tutta  quella  immeusa  coor> 
le,  nou  ancora  ne  morta  ne  infiacchita  pur  troppOj  degli 
c^TcUisli,  i  quali  sliuiavano  eslimano  di  aver  tocco  l'apice 
dell'  arte,  abbagliando  con  hrtllanli  colori  e  mosse  sganghe- 
rate, ma  quanto  parlino  al  caorCj  ve  lo  dice  l' iudilferenza 
l'be  rimane  anche  nei  profani  all'arte,  dopo  averne  ammira- 
lo 0,  n  meglio  dire,  loUcrnlu  il  barbaglio. 

Fra  lo  tavolette  di  questa  collezione,  una  per  certo  delle 
più  belle  è  quella  che  preseata  l'adorazione  de 'Magi.  Non  mal 
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forse  r  Angelico  dipinstt.  con  pari  finitexza  né  compose  oèf 
più  tocoBUte  evideumd'afiBUoi  Gbe  se  la  Vergine  èjlM|i«% 
da  per  candida  pioresxa  di  linee,  spiccano  poi  in  tollajlatipl^ 
na  la  devozione,  il  raccoglimento,  lo  atopor»;  eAeivNiiWaif 
rivelA  una  dolce  coaanouoiìe  che  éolo.  potèesaaie  MpresM 
da  cU  prdfoBdamente  la  sentiva.  Particolarmeute  d((gM[Ri< 
«ansideraziode  è  l' episodio  di  qnel  vecchio  Ee  ebe  slriAgOiJI 
braccia  di  Si  €iaaeppe  quasi  gli  fosse  anuco  o  pai^eotasv  Mft 
sto  gmppo  è  pensato  e  disegnalo  con  una  aemplieitè  ed  Mi 
verità  seoia  pan,  e.  la  eonfiisione  del  marito  4i  .Maria,  all'  in> 
solito  amplesso,  è  rasa  evidente  eoa  un»  rara  fi^essa^,. 

.  Sublime  è  la  Toga  in  Egitto  per  severa  ntestÌMa-idiiOi» 
cctto.  Nella  donna  divina  che  stringe  unorosattieole-il.penB» 
guilato  bambino,  sL  legge  l' ansia  inquieteiza  della  madre,,  a 
il  presealimento  della  .Santa  die  ripensa  -alle  future  «agosdì 
4lol  suo  figliuolo.  Siccome  ente  sopra  natuns^  ella  siede  lien 
lieve,  quasi  spirito  del  Signore,  su  queir  asinelio  che. nel  Mr 
kre  passo  e  nel  muso  anelante,  par  come  sospinto  da  font 
superna.  Kò  meglio  poleasi  questa  celeste  predestinaùone  di* 
pingere  nei  Giuseppe,  che  ancb'  esso  inquieto  nell'  animo,  e 
curante  dei  non  ancora  ben  fuggiti  pericoli,  va  e  va,  alleala^ 
-al  «omandato  viaggio.  Tutto,  tutto  in  questa  mirabile  figursy 
«ome  neir  intera  composisione,  svela  il  versetto  del.V-angds^ 
ove  l'Angelo  dice  a  Giuseppe  :  ^ur^e^accipepuerum  et  m»- 
trem  e/iw,  ef  fuge  tn  jEgyptum.  —  Quanta  differenxa  fra  la  eO' 
celsa  divinità  di  questo  pensamento  e  qoelle  volgari  Fughe 
in. Egitto  che  ci  regalarono  i  pittori  del  pretto  naturalisme^ 
-contenti  spesso  di  figurarci  la  Donna  dei  dolori  edell'oflella^ 
l' umile  ed  alta  più  che  creoAtra,  sotto  le  sanbianze  d'oafl 
4onda  e.  ben  tarciiiata  balia  die  va  col  stie  grugaoiaiite  bao» 
boccio  al  mercato,  sopra  il  duco  che  porta  i.aaccbi  al  muUiio 

'.  ?'ha  chi  aflermò,  die  solo  nei  soggetti  di  profonda  aspi 
nwone  religiosa  era,  grande  l'Angelico,  ma  ove  mondane  cw 
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pidigie  i'  jitissioni  doveo  egli  dipìngere,  I*  uoiuo  fuor  del  se- 
colo, non  sapeva  esprìmere  le  corniUele  del  secolo,  —  Il  più 
éellc  volle  concedo  essere  ciò  vero,  mn  non  sempre,  e  ce  ne 
fi  spiccala   {trova  una  delle  lavoleltc  ricordale,   in  cui  sin 
espresso,  con  inesliiuabile  (orza  d' evidenza,  it  TraAimenlo  di 
Giuda.  —  Selle  figure  di  sacerdoli  slaniio  intorno  ad  uno 
fra  essi,  il  qnale  sborsa  all'  itiifpio  i  Ironia  danari,  prezzo  del 
sangue  di  Gesù.  Bencliò  nel  ghigno  di  quel  caiupratorc  scel- 
Icralo  si   scorga  la  colpa,  pure  (  e  questa  ò  Qin/.za  di  pensie- 
ro accortissima)  egli  si  mostra  inorridito  deltVsecrabìEu  (rndì- 
lorc,  siccliì'  lo  so^giinrda  in  taccia  con  ribrez/,o,  e  se  ne  lien 
liijcosio  colta  pcrsonn,  quasi  temesse  di  contaminarsi  ai  tocco 
iti'ir  iulanie.  Così  tnanilcsló  bellamente  1'  artista,  come  pei'^ 
sino  ni  inalxagio  sia  cosa  esecranda  la  persona  del  traditore. 
E  cbi  meglio  deìT  Angelico  effigiò  Giuda  7  11  suo  atto  è  come 
li  uomo   iinpazienle  di   togliersi   si   vituperoso  traffico  ;   lo 
Jgtiardo  di  lui  erra  inccrlo^  come  qnetto  d'  ogni   colpevole* 
Belio  poi  è  il  vedere  rome  1'  artista  sapesse  colorirlo  e   nel 
\ollo  e  nei  panni,  perchè  a  primo  aspetto  si  leggesse  io  quel- 
la ligurn  un  uon  so  clie  di  satanico.  La  fiaccia  ha  livida,  nera 
la  Veste,  nero  il  mantello,  nera  la  calzaturo,  E  anche  questa 
ti  pulensii  soiiuna  di  pcnsamenlo,   perchè  le  apparenze   ma- 
Iciiali  collegatc  ad  un'  idea,  giovano  in  «ommo  grado  a  tarla 
|iiii  atdenlc  e  più  efficace  nel!'  animo. 

Fra  queste  tavole  murila  particolare  .itten^rionc  una  sce- 
M  di  affetto  qnielamerde  pietoso,  l' orazione  di  Gemi  nell'Or- 
lo. Il  Salvatore,  bello  di  mnoslà  dolorosa  e  di  jnelà  reverente, 
frega  fra  mezzo  a  malinconico  paese,  tanto  s.ijieva  V  Ange- 
lico come  dagli  aspetti  or  tristi  or  lieti  della  natura  vegetale, 
u  vfiig»  maggior  li'istezKa  n  leliiLia  al  con  ce  Ilo  figuralo,  l 
'tv  itiicepoli  al  basso,  con  somma  naturalezza  posali,  dor- 
laoiii)  d*  un  sounu  < piasi  |)eusosu,  sicché  [jar  sognino  i  dolori 
iel  loro  mao»ti'0.  l'ii'ln»  (  figura  maeslirvole  anche   [wt  dise- 
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gno  )  nasconde  Tra  le  giooccliia  tn  k»l<i,  uè  sai  ben  su  l'  o 
prima  la  stanchezza  del  letargo  o  dell"  nfTaimoso  pensiero. 

Bene  disse  il  p.  Vincenzo  Marciiesc,  che  dell'  Angeiic*^ 
stese  una  accuratissima  vita^  come  esso  in  nessun' atira  opera 
meglio  splenda  per  bellezza  d' imiuagini,  copia  e  fecondilli 
di  concepimenti,  tenere  e  devote  considerazioni,  e  lai  fiata 
eziandio  per  eleganza  di  forme,  quanto  ne'  frcscliì  iiuinerosi 
(40  di  numero)  eh' egli  colorava  pel  suo  convento  di  san 
Marco  (I), 

Se  non  avessi  di  troppo  allungata  questa  lezione, 
molto  non  mi  rimanesse  ancora  a  dir  dell'  Angelico,  vorrei 
qui  stendermi  a  notar  le  bellezze  di  queste  composizioni  del 
convento  di  s.  Marco.  Vorcei  mostrarvi  nella  Traslìgiirazioite 
la  eccelsa  sublimità  del  E>i\ino  che  sul  Taborre  allarga  le 
braccia,  quasi  a  mostrare  la  futura  difl'usinne  del  Vangelo,  e 
vola  trabsumanato  in  grembo  del  Padre.  —  Vorrei  parlarvi 
della  Resurrezione  ove  stanno  comprese  di  santa  niarav  Ì^I. 
quelle  tre  donne  insignemente  dr.ippeggiate,  e  qucIT  Ange! 
di  bellezza  veramente  angelica  che  fn  nel  dignitoso  cenno  del 
la  mano  presentire  la  grande  parola  siirrexi/,  non  est  hic.  — ■ 
Vorrei  dirvi  di  quella  Vergine  Annunciala  devotissima  e 
s' inchina  con  raccolta  pietà  dinanzi  al  messo  del  Signore 
Vorrei  toccarvi  del  Cristo  liberante  ì  Padri  dal  limbo,  ove  le  ' 
turbe  sfM'igionate  manifestano  un  moto  di  corsa  a  cui  par  ìt , 
spinga  il  decreto  di  Dio.  —  Vorrei  additarvi  una  ad  una 
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(t)  (JueKU  (HpfnU  mirabili  vcinirro  dn  nrm  (itn[(«  P(!r4'j;iaiiirnH'  lnri«i  in 
renite  ilaijli  «iric«i  ilei  proft»».  Perfetti,  uomo  if-rsnirnlc  henpoirrilu  .Irli' 
e  •IcU'iirlc,  Ricreile  3cp|ic  riiluiiarci  la  currcllii  iiicitione  dei  )l«ii(egiiwi  e  ilts^ 
Mnrconlimiij  [lorlanilo  la  msnirra  d<-lt.i  tli  mfzi'i  tiioccftiu.  .r>  Unì  (r>Mt  riprfi 
duttrlce  di  mullì  fopilavarl  pa<ii>e<luli  >lalln  (orlunata  FIreoM,  r  rn*l  fivuM 
fiiirre  sotlo  |[ti  ucdii  tiegli  wlisti  4i>«i  ticn  tradullr  le  jjcmine  «ttU*  Angelica,  ^ 
lliiilln,  dri  Perugino.  Onore  n  l»ii  unnrc  a  riur'suol  iliKci!(>fìlj  va|pnti>i>iuii,  t  *i 
Iti  jtnrhl  «nui  tli'-iluill,  (|iin>t  iijìiiiijiliarimfi  ijuiinln  in  Idi  jisTicrr  »«  «Jarri  *.« 
nuiniai  'In  wt>]Ut  e  niultu  Irmpo  l»maia  urti*  InUglio  <li  mmA  nuicvlll*. 
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bellezze  di  forma  e  dì  seiittnieulo  che  spiccano  da  quella  Ma- 
douna  fra  s.  Domenico  ed  altro  santo,  ìn  cui  non  sai  ben  dire 
se  più  sia  da  lodarsi  la  dolce  malinconia  del  volto  o  la  rara 
perrezionc  delle  pieghe;  e  fmattncnle  vorrei  tentar  di  condur- 
vì  in  quel  pensiero  elevatissimo  del  Cristo  entro  al  Prelorio, 
iu  cui  la  grande  anima  dell'Angelico  intese  a  simbolicamente 
mostrarci  i  dolori  dal  Salvatore  durati,  ma  più  che  nei  freddi 
segnacoli  delFemblema,  seppe,  come  tutti  ^H  intelletti  poten^ 
li,  manifestarli  nella  sublime  dignità,  nella  mesta  rassegnazìo- 
Bi'  del  G  tusto,  che 

folle  l'onte  e  dell'  anima  il  duolo, 
E  te  atìgoscie  di  morte  sentire^ 
E  il  ttrror  che  secondo  il  fallire, 
Ei  che  mai  non  conobbe  il  fallir. 


Ma  se  il  tempo  mi  manca  alle  riflessioni  clic  t|uesl'opere 
iusignì  foni  irebbero  j  ho  il  ben  raccertato  conforto  di  sapere 
tome  non  ne  abbiate  mestieri,  perchè  (atti  veggenli  da  una 
savia  educazione  nell'  arte,  siete  in  grado  da  soli  di  licono- 
scere  il  merito  eminente  di  queste  composizioni,  e  vorrete, 
ne  son  cerio,  farle  tema  de'  vostri  studi.  •••• 

Egli  è  perciò  eh'  io  stimo  possa  toniarv  i  più  utile  strìn- 
ger qni  il  mio  discorso  a  noverarvi  sinteticamente  i  pregi 
sommi  che  onorano  1'  altissimo  ingegno  del  Fiesolano,  sì  ncl- 
li  composizione  che  nello  avvivamcnto  degli  effetti  religiosi^ 
parte  sulla  quale  non  teme  confronti,  ed  a  cui  qualche  errore 
di  forma,  non  è  macchia  che  valga  a  scemare  bellezza. 

E  per  cominciare  dalla  composizione^  questo  soave  arti- 
sta mostra  in  tal  ramo  quel  senso  modestamente  quieto  eh'  è 
(iregio  di  ogni  sua  linea.  I  groppi  dispone  con  varietà,  ma 
con  varietà  parca,  e  direi  quasi,  temente  di  (àr  apparir  f  ar- 
tìGcto  :  non  cerca  contrasti]  non  forme  {jìramtdali,  non  iudu* 
Vou.  11.  40 
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iltk  di  difficile  magistero.  Nel  gtiardari.'  alle  srctic  de'  siioi 
dipinti,  si  direbbe  di  a\cr  d'iiiiiaiui  una  compagnia  di  biiouc 
gelili,  ili  cui  non  j^cnulrù  ni<ii  iiii[Jcto  di  vìukntee  volgari  pas- 
sivili. Il  (tcrsonaggio  principale  è  scmpic  disliiilo  bene, ma  iioa 
coi  aoliti  tnczai  arlilìciati  di  panili  più  degli  ullrì  appaiisccoU, 
di  alti  più  eroici,  di  spiizii  lasciali  liberi  d' iiiloriio  a  Uii^  per* 
cbc  egli  campeggi  tla  solo.  Simili  slralagciiiiiii,  proprii  dv'uic> 
drorri,  e  consiglifiti  solo  dalla  brama  ardente  di  far  eS«;tto  ad 
ogni  costo,  non  pò  tea  no  venir  iu  weulc  all'  anima  semplice 
dell'  Angelico  ;  a  quell'anima  che  sentiva  del  vero  le  meste  n 
dolci  armonio. 

Nel  disegno  egli  comparisce  sempre  naturale,  ma  non 
sempre  corretto,  nel  senso  che  suol  darsi  d'ordinario  a  qtiesla 
parola  ;  lale  a  dire  l'insieme  e  le  parti  delle  sue  figure,  non 
si  mostrano  così  irreprensibili  come  nelle  belle  opere  greche; 
(jualche  gamba  è  mal  segnata,  qualche  braccio  non  si  appic- 
ca bene  alf  omero  ;  ma  die  vale  ?  se  ìi  moto  è  sempre  giu- 
sto, la  movenza  sempre  rivelante  il  concetto  ;  se  ciascheduna 
figura  concorre  mirabilmente  a  Tar  più  spiccalo  il  tema  rap- 
presentato ? 

Ove  mostrasi  sommo  è  iieir  espressione  dei  volli  come 
net  getto  ck'lle  pieghe.  E  per  loccar  della  prima  di  tali  doti, 
chi  delineo  fisonomie  più  pure,  più  sante,  più  acrese  di  amo- 
rosa pietà  ì  chi  eflìgiù  meglio  il  pianto,  il  desiderio,  la  coin- 
))assioue,  e  lutti  questi  alFettì  coi  tipi  che  meglio  ad  essi  pa- 
teano  attagliarsi  ?  Paragonando  una  all'  altra  quelle  Sue  con 
beile  e  cosi  vive  teste,  si  scorgo  com'  egli  avesse  osservato 
essere  ogni  uomo  eoiidottn  o  itnlla  natura,  o  4lat  potente  im> 
pem  della  educazione,  o  dal  più  putente  dell'abitudine,  a  sen- 
tire di  preferenza  con  maggior  vigoria  una  data  passione  e 
quindi  ad  andar  distinto  da  un  altro  uomo  per  un  decìso 
carattere,  il  quale  costituisce  ciò  che  d' ordinario  suol  cbis- 
marsi  tem/ierameiito.  Egli  avea  compreso,  come  ad  un  deter> 
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mm.ito  senliinento  ridi'  nnìmn,  ii  conToiint  ti' ordinnrio  iinn 
abituale  a[>parcnza  di  volto,  e  quindi  come  sia  necessario  al- 
l'arlisla  il  ben  fissare  qnesli  spo^rii  esteriori,  affine  di  Irasfon- 
dere  nella  1  idea  dell' alletlo  o  delln  passione,  eli"  egli  inlen- 
dc  far  esprimere  da'  suoi  personaggi.  ■  ' 

E  degno  d' essere  osservalo  come  1'  Angelico  miri  sem- 
pre nelle  sue  teste  a  tciiei'  l>r«\e  in  parie  inferiore,  a  far  pri- 
meggiare la  più  aita.  Por  certo,  codesto  si.slcma  gli  di  con- 
siglialo dalla  considerazione,  che  le  fisonomie  più  nobili  sono 
quelle  ie  quali  appariscono  dì  tal  guisa  disposte,  giacché  w 
il  naso  6  troppo  corto,  o  pinltostn  se  molta  è  la  distanza  da 
t|i]csto  al  conlìoc  ullimo  del  mento,  ne  escono  ì  tratti  sgra- 
devoli dell'  ignobilità.  Di  solito  segna  egli  gli  occhi  piccoli, 
anziché  grandi  ;  e  ciò  per  far  comparire  più  grandiosi  i  volli, 
e  meglio  raggiungere  quella  milezzFi  di  sguardi  di  cui  egli  tari- 
lo placcasi  ;  milexv;a  che  di  raro  traspare  dall'  occliio  pieno 
t  grosso^  il  quale  essendo  speciale  al  collerico  od  a!  volut- 
tuoso, è  specchio  d'anime  che  mal  possono  manifestare  quel- 
ktriraa  contemplativa,  la  quale  è  pensiero  dointnanlc  nelle 
MD|M)SÌzioni  dell'  Angelico. 

Ma  chi  potrà  far  mai  pieghe  più  vere,  più  armoniose^  più 
beo  gittate  di  qnesto  santo  pittore  ?  Oh  dì  certo  nessuno  1  Da 
esse  non  li-apela  inai  quella  fatai  marhtìcUn  del  manicliino  : 
À  ene  non  ombra  di  spilla  clic  tiri  su  tuia  falda,  ne  fermi 
tni' altra,  ne  acconci  una  terza,  colla  slrainba  iu tensione  che 
il  partilo  faccia,  quel  che  certuni  chiamano,  bene.  In  esse  spic- 
M  sempre  il  panno  portalo  dall'uomo  vivo,  senza  sforzo, 
senza  convenzione,  senza  que'gelli  teatrali  che  convertono  i 
personaggi  di  un  quadro,  in  tanti  corifei  da  opera  serio. 

Poi  in  quelle  drapperie  è  mirabile  la  simmetria,  t' an- 
diinieiilo  geoitietrico,  il  Iwl  coni  rasi  o  degli  angoli.  Quando, 
per  esempio,  in  una  sua  figura  vnol  mostrare  un  Angelo  vo- 
lante, tsttp  ìt  pieghi^   inferiori  della  veste  corrono  cootjtyv- 
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Iriche  dal  biislo  .il  piede  con  linee  dolcemente  ciir^e  e  con- 
tinue, perchè  il  canrentrameuto  di  tanti  angoli  acuti,  chiusi 
da  tali  prolungntissimi,  sveli  meglio  il  modo  agile^  pronlo, 
uniforme,  proprio  ad  un  enlc  sopra  natura  che  e  destinalo  a 
volare.  Se  invece  pone  una  figura  seduta,  nulla  la  nelle 
drapperie  di  rotto  o  di  accartocciato.  Tutto  ciò  non  è  oè 
maniera  né  convenzione  ;  tutto  ciò  venne  in  lui  dall'  aver 
profoudanietile  osservato  il  vero  ;  imperocché  (piando  1'  uo- 
mo serra  animo  mite  e  sente  dentro  da  sé  dolce  l'afTcttn,  an- 
che i  suoi  moli  conforma  a  qitesin  mitezza,  e  per  coosegiien- 
tttj  sia  che  s' inginocchi  pregante  o  siedn  meditabondo,  ciò 
fa  con  atti  cosi  calmi,  che  non  giunge  a  sconciare  mai  o  ■ 
brancicare  le  vesti.  Ma  volete  andar  convinti  quanto  graude 
fosse  la  scienza  deli'  Angelico  nel  piegare  ?  Provatevi  per 
nn  momento  a  spostar  ima  sola  tra  le  falde  delle  sue  drap- 
perie, e  vedrete  come  ne  andrà  sconciamente  sbilanciala  tulls 
la  figura. 

Rispetto  al  chiaroscuro  non  manifesta  né  il  sapere,  ni 
la  giusta  distribuzione  delle  masse  ombrale,  che  fecero  som- 
mo il  Masaccio  e  più  lardi  Turbinate.  Pare  ch'egli  questa 
parte  della  pittura  considerasse  un  mezzo  a  far  tondeggiare 
ciascheduna  figura  e  slaccarla  dall'  altre,  anziché  «Q  debito 
di  foggiare  il  gioco  delia  luce  sui  corpi  a  seconda  del  vero. 
Egli  è  per  questo  ette  non  mai  si  vale  di  (orli  sballiuienli| 
mai  non  pone  masse  largamente  scure  a  contrasto  di  piazze 
chiare,  in  una  parola  non  si  diparte  mai  dal  chiaroscuro  giot- 
tesco, ch'egli  però  ammigliora  colla  molta  dolcezza  e  Iraspo- 
reoza  delle  sue  ombre. 

Nel  colore,  senza  emulare  la  succosa  intonazione  deil'A- 
ranzi,  senza  neppur  raggiungere  la  forza  vibrala  del  Masac- 
cio, si  mostra  soavemente  armonico  e  spesso  vero,  speciaW^ 
mente  ne'  panni  che  son  (inlcggiali  assai  tiene.  Nei  freschi 
apjiarc  più  valente  che  nelle  tempere,  e  manifesta  come  avesse 
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dato  a  qnesla  maniera  ]o  stiitlio  più  coscienzioso,  anche  in 
fatto  di  tecnica.  L>'  adorazione  de*  Magi^  p.  e.,  che  sia  nel 
convento  di  s.  Marco  entro  alla  famosa  cella  ove  si  racco- 
g'Iieva  spesso  Cosimo  de'  Medici,  è  così  vigorosn  ed  intonata 
nel  colorito,  da  meritare  lo  studio  di  qualunque  innamoralo 
nei  fasciai  della  tavolozza. 

Quando  si  esaminano  diligentemente  le  sue  tavole  ed  i 
suoi  freschi  dal  lato  tecnico,  si  vede  chiaro  come  si  valesse 
(li  pratiche  eguali  a  quelle  de*  suoi  coevi,  e  che  furono  se- 
dile anche  dalla  maggior  parte  dei  pittori  del  secolo  susse- 
f»iente.  Preparava  cioè  (ìnitamciite  ogni  figura  e  gli  accesso- 
rii  a  chiaroscuro,  fissnndo  nette  le  masse  dei  lumi  e  delle 
omhre,  tenendo  esagerati  per  luce  ì  chiari,  e  alquanto  risen- 
lile  le  mezze  tinte  e  le  ombre  formanti  piano.  Lascint»  quin- 
di bene  asciugare  questa  preparazione,  velava  allora  ogni 
parte  con  tinte  leggiere  conformi  al  tono  e  al  colore  che  avea 
nella  mente,  le  stendeva  su  cìaschedun  pezzo,  indi  balfeia  la 
parte  velala,  usando  probabilmente  a  tal  uopo  d'un  grosso  e 
morbido  pennello  asciutto  che  valesse  a  far  entrare  la  tinta 
per  tutta  la  superficie  colla  più  nitida  eguaglianza.  Lasciale 
ascia  gare  anche  queste  velature,  ricanipeggiava  tante  volte 
con  nuove  velature^  quante  ne  stimava  necessarie  a  raggiua- 
^re  la  forza  del  colore  locale  ed  il  tono  che  si  era  prefisso. 
Cosi  dava  air  ombre  una  mirabile  trasparenza,  ai  chiari  \i> 
gore  e  luce,  ed  otteneva  quel  brillante  e  insieme  dolce  colo- 
rito che  ammiriamo^  non  in  lui  solo,  ma  nei  migliori  trecen- 
lisli,  e  nei  più  dei  quallrocentisti.  La  quale  trasparenza  non 
si  guadagna  di  certo  abbozzando  a  denso  colore,  per  poi  ri- 
campeggiare a  colore  egualmente  denso  che  nulla  lasci  tras- 
liarire  delle  tinte  sottoposte  ;  giacché  la  trasparenza,  anche 
nel  vero,  non  risulta  se  non  dai  raggi  luminosi  delle  tinte 
poste  di  sotto,  che  atlravcrsando  il  colore  steso  di  sopra,  lo 
modificano  e  gli  daiiao  il  diafano  della  luce. 


Egli  non  clipJnse  mai  le  sui?  tavole  »  non  n  teiufMra^pÉi» 
che  i  processi  pcriezioiiali  della  pittura  aii  olio  o  non  erano 
peranco  invenlflli,  r>  non  erano  ancor  noli  agli  ai-listi  d'Ita- 
lia. Quelle  site  tempere  pciv  5011  cosi  solido,  cost  hicvnli,  cosi 
intonale,  che  rivaleggiano  coi  più  energici  e  coi  più  «rmo- 
niosi  dipinti  ad  olio.  Essendo  le  mesHche  di  c|iieslc  l)*in|)ere 
forniate  di  forti  glutini,  e  specialmente  unilc  col  tuorlo  di 
uovo,  ne  veniva  che  fosse  tolto  ogni  pericolo  di  scomporle 
celandole,  specialmente  se  le  velature  fossero  siale  gomme 
0  vernici  colorate,  che  dessero  trasparenza,  nello  aggiungere 
densità  ai  toni  locali. 

Tanto  era  1'  Aiigcìiro  innamorato  del  melo<lo  delle  ve* 
lattire,  che  pare  veiass^  anche  a  fresco.  In  latti  ({ii.indu  si 
esaminino  diligcnleinenle  quelli  numerosi  di  s.  Marco  a  Firen- 
ze, non  è  diffìcile  il  ravvisare  coni' egli  li  avesse  dipinti  a 
mezzo  fresco,  poi  asf^ititlo  che  fosse  rintonaco,  lì  velasse  a 
scecOj  prohabilmcnlc  mescolando  alle  tinte  leggerissime  di 
CHI  servivasi,  il  tuorlo  d'  uovo,  0  qualche  altro  gliiline  che 
facesse  solido  ed  adcrciìlc  il  colore  sovrapposto,  gin  line  di  nti 
io  parlerò  quando  dovrò  trattare  delle  pratiche  speciali  alla 
pittura  a  buon  fresco. 

t^onchiudiamo  dicendo,  clic  molti  dei  sussegnenti  pittori 
superarono  V  Angelico  nella  correzione  del  disegno,  nolla 
sck'nza  del  diinroscnro,  nella  forza  del  colorilo,  negl'ingiv 
gnosi  arlifìcii  della  composizione,  ma  pochissimi  nella  eie» 
ganza  e  ncJln  naturalezza  delle  drapperie,  nessuno  poi  neìli 
'vcrilft  delle  movente  e  nella  sublime  espressione  religiosa. 

lo  lenlai  nella  lezione  su  G rollo  di  farvi  conoscere,  come 
disegnando  voi  meditalniiienle  le  opere  di  quel  maestro,  [tos- 
siate apprendere  a  far  economica  la  linea,  severa  la  rompo» 
sizionCj  giuste  le  pose,  nobili  le  pieghe.  V'indirai,  parlnniio 
dell'Avanzi,  come  nei  dipìnti  di  lui  \i  sirno  norme  preziose 
di  colore  e  di  ehiaroseurn.  Vi  uddilai  nella  legione  presente, 
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c'uuic  il  Bealo  Angelico  |>o»sn  essere  la  niiglioi-  guida  per  sa- 
liiie  all'idenle  religioso,  senaa  offetidere  verità,  per  disporre 
con  gctli  giusti  ed  arntoiiìci  le  drapperie,  per  nirivare,  infine, 
qui-lla  sciupltcilù  di  placitli  afTeUi  et/  è  il  più  dilfìcilc  iii-H'nrlc 
ÙKÌ  disegiiu,  come  tu  quel  la  della  parala. 

Ma  nel  loccar\i  dei  vaulaggi  clic  polele  trarre  da  que- 
gli Ire  souiidì,  io  non  intesi  alliiniunti  che  \i  incciatc  iniila- 
lori  (1  L'I  le  itttiiiicrc  loro  ;  solo  intesi  che  nelle  nianiurc  iuro 
imparinlc  una  \ia  più  faille  e  più  sicuia  ad  iudo>inare  la 
wnipltciti'l  del  naturale.  Ala,  ditele  voi,  e  non  varrebbe  me- 
giio  a  dirittura,  senza  sudar  sulle  opere  d'  arte,  fermar  sul 
SCIO  subito  In  matita  ?  Oli  no  !  il  giovane  che  s'  av^ia  all'ar* 
te  ha  bisogno  di  affissar  lo  sguardo  sulle  stelle  opere  d'arte, 
«  fine  di  conoscere  iu  qnal  modo  ì  valenti  sapessero  ripro- 
iliirrc  la  verità,  e  sccglieie  la  più  adatta  al  concetto. 

In  questa  mia  opinione  coneorJano  lutti  quelli  della  uuo- 
si  scuola  ,  cbe  «taucbì  di  vedere  il  posero  frutto  conse- 
guilo, non  pel'  anni  me  per  sceoli,  dalTarte,  collo  studio  del- 
l'antico e  colla  (edule  iniilazione  del  modello,  coiisigliano 
a'  {;iosarii  di  inedilare  a  luogo  sui  trecentisti  italiani.  Mfi  essi 
|ieró  non  arrestano  qui  il  lor  consiglio,  e  vanno  più  iiuianzi 
ilici-ado,  tornar  soiniuonienle  giove\'ote, dopo  quei  liecciitisli, 
ili  studiare  Raffaello  pel  nubile  disegno,  per  la  grazia  e  per  la 
lioUa  composizione,  il  Coireggiu  pel  mirabile   chiaroscuro, 

hìiziano  |x-i-  la  scienza  del  colorire  ec.  ec.  Coufesso  diti  a  tale 
p|HllÌmn',  sebbene  sostenuta  da  forti  ìngogni,  non  poi^so  so* 
AhvtMV.  I»  penso  invece  conxcnga  al  giovane  nsscrvare  Giot- 
•  fiel  concetto,  l'  A>an£Ì  pel  eoi n re,  1'  Angelico  pei'  1»  espres- 
iioiic  religiosa  e  pel  ben  assestalo  piegare,  Giovanni  Bellini 
|vr  la  (lolla  maniera  di  rendere  dd  vero  gli  elTetti,  it  Cima 
JHT  la  sicura  fermczz»  della  (òrma  e  per  la  correzione  nelle 
litrcitillà,  Francesco  Francia  per  l'eleganza  del  contorna  e  per 
■■«etr  accordo  mirabile  dì  questo  col  scutimcnto;  indi  por- 
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tarsi  subito  dopo  sul  vero,  guardarlo  sempre,  coatiriuanicnle, 
inleiisaiucnte  ;  rilrarlo  in  ogni  movenza;  ripeterlo  colla  me* 
moria  ;  considerarlo  a  nwizo  di  confronti,  in  Inlte  le  possibili 
condizioni  ;  ripensarlo^  appurarlo  colla  imniagrinazione,  e  poi 
far  di  proprio,  senza  ingombro  di  nibacchiantentt,  condotti  sui 
capolavori  del  Sanzio  e  del  Cadorino. 

Questi  colossi  vorrei  che  fossero  guardali  e  studiali  sì, 
ma  quando  l'alunno  si  fosse  già  ben  insignorito  dell'arte,  e  non 
avesse  bisogno  di  fermare  in  quei  soinnii  lo  sguardo,  se  nou 
per  apprender  come  essi  sa j tessero,  coli'  industria  di  doti!  ar* 
tificti,  ingigantire  il  campo  dell'arte.  —  Questo  mio  pensiero  Ìo 
appoggio  siti  ragioiiamciiio  ìn  prima,  poscia  siti  fatti.  Il  ragÌo< 
uameiito  mi  dicc^  che  allora  quando  la  pittura  abbandonò  la 
casta  via  del  trecento,  la  fedele  impronta  del  vero,  pregio  del^ 
quattrocento,  e  dovette,  o  d'amore  o  di  forza,  farsi  a  decorare 
vaste  pareti  e  vastissime  cupole  ,  le  fu  necessario  adottare 
certe  convenzioni,  die  sebbene  al  vero  non  conformi,  pur  tor- 
navano opportune  a  procurare  ai  dipinti  pronto  e  vivace  effel- 
lo.  Tale  ostacolo  pre^ide^o  quei  bravi  uomini  di  citi  parlffva 
testé,  e  per  rìmoverlo  oppongono,  che  la  grande  pittura  dio- 
nuinentale  non  può  venire  attuala  senza  l'aiuto  di  queste  con-* 
venziont,  le  quali  appunto  costituiscono  le  modalità  adottate 
da  ciascliedun  pittore  per  dar  grandezza  e  gagliardia  all'opere 
proprie.  Le  quali  inodnlìlà  valgono  a  formare  quell'aggregato 
di  peculiari  maniere,  che  forma  lo  stile  originale  di  ciasehcduo 
artista.  Esser  quindi  forza  che  esse  si  riproducano  in  ogni  di- 
pìnto suo,  siccome  quelle  che  sono  ingenerale  dalla  sua  abi- 
tuale maniera  di  sentire  e  di  operare  :  perciò  aver  avuto  con- 
venzioni, cb'é  a  quanto  dire,  maniere  proprie,  Tiziano,  Correg- 
gio e  Raffaello  medesimo  ;  né  per  questo  nessuno  osar  d'afler- 
mare  essere  quei  sovrani  nrtisli,  viziali.  Tale  discorso  è  olii' 
mo,  ma  rarcbiude,  secondo  Ìl  parer  mio,  un  error  capitale, 
quando  vogliamo  con  esso  persuadere  a'  giovani  di  educarsi 
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su  quei  hukIcIIì.  lm[>L>iTiuccliè,  so  vero  è  che  (juci  luodelli  do- 
lessero thlse^^ai'C  il  vero  o  scliìauzailo  di  convenzioni,  pif 
;:iijjigi;i'e  ni  grandi  L'ilctU  della  piUiira  monumentale,  ne  verrà 
ili  conseguenza,  che  i  giovani  non  ancora  beue  inipralieiiili 
dei  grandi  mezzi  delParlo,  facendosi  a  copiare  quegli  esempla- 
ri siccome  eccellente  via  a  coinpicnderc  le  meraviglie  del  ve» 
ro  ,  dal  vero  sempre  più  si  dilunghino  e  non  imparino  iiucce 
che  le  convenzioni.  Or  duuque,  essendo  importaiilissinio  che 
il  giovane  si  tenga  da  queste  convenzioni  lontano,  gioverà 
ch'egli  noQ  guasti  il  buon  seme  attinto  dai  trecentisti  con  lor- 
mc  e  modi  che  più  o  meno  dalla  verità  si  dipartono. 

E  in  quanto  ai  Tatti  che  mi  ralTcrmaiio  in  questo  pensiero, 
l'ccovenc  alcuni  che  valgono  a  dare  suggello  di  certezza  ai 
mitcctto  mio.  Nessuno  ammirò  più,  nessuno  studiò  meglio  r 
Ciotto  e  i'  Angelico  del  Coriielius,  uno  per  certo  dei  più  vasti 
l' tic'  più  forti  ingegni  dell'odierna  Gerniauia  artistica.  Ma  egli 
male  nv\ì$al<inienlc  pensò,  che  couveuisse  rallargar  la  ma* 
iiicra,  studiando  del  pari  Rairacllo  e  Michelangelo,  Che  ne  av- 
venne ?  Quello  che  chiunque  sia  stato  a  Monaco  può  aver  co- 
nosciuto da  sé,  senza  bisogno  di  glossatori,  vale  a  dire  ch'egli 
ilessc  in  esagerazioni,  ch'egli  guastasse  spesso  anche  i  più  no- 
bili pensieri  con  una  forma  maccliinosa  e  decorativa,  e  quiudi 
lulta  convenzionale.  —  Thorwaldsen  iu,  durante  tutta  l'onore- 
vole sua  vita,  profondamente  innamorato  dei  sommi  Irccenli- 
sti,  e  li  studiò  con  amore  ;  ma  egli  con  pari  venerazione  sai- 
Issava  nel  bell'antico,  idolatrava  le  maniere  del  Sanzio.  Ora 
il  sommo  Danese  die'  talvolta  nel  freddo,  più  spesso  |  per  a- 
mrtr  del  graiulioso  e  dell'ideale)  non  eslrinsecócon  verità  l'ai- 
tclt».  e  quindi,  ad  esempio,  net  monumento  di  Pio  VII  alla  Ba- 
silici Vaticana  (cliCj  se  inspirato  dalle  serafiche  figure  dei  tic- 
wnttsti,  sarebbe  riuscito  tanto  bello  e  tanto  degno  di  quel 
Pontefice  veramente  t)io)  cadde  nel  conunk-,  nel  gelido,  nel- 

ritiMguilìc.'witc.  Enrico  Hess  fu  sicuramenle.  finora,  il  centro 
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più  Iiiininosn  di  (|tielta  pura  scuola  germanica  clic,  coli'  insi- 
slenle  sUidio  sul  trecpiito  ilatiano,  purgò  le  auliche  colpe  «lei 
haroccliisino  de'  piUoii  tedeschi  del  scceiilo.  Ma  egli,  iiiria- 
moralosì  della  lorma  egregia  dcU'Urbinalc,  volle  riprodurla 
nelle  sue  ojwre,  anche  coi  difeUi  suoi  slessi,  e  quindi  nelle  al- 
taccahtre  del  melacarpo,  nei  gastroeneinii,  nei  deltoidi,  è  for- 
se iiien  corretto  dì  tinello  sarebbe,  se  avesse  lasciata  inden- 
ne la  projiria  individiiatrtà  ;  ne  Ja  avesse  invescata  nella  hnila- 
zione  di  un  grande,  anziché  consecrarla  tutta  allo  sttidìn  del 
vero. 

Vedete  dunque  quali  sinislri  oil'ctti  abbia  portato  all'arte 
questa  ecletica  Irnmcseolanzn  di  sludi  sugli  autori  del  Ireceii- 
lo  e  del  quattrocento  e  insieme  su  quclii  del  cinquecento  avan* 
zato:  mentre,  per  lo  contrario,  gU  artisti,  i  quali  avvisarono  di 
prepararsi  all'osservazione  del  vero,  eolla  guida  di  Giotto,  del- 
l'Angelico  e  dei  quattrocentisti  più  castigali,  si  tennero  sempre 
lontani  dalle  esagerazioni  come  dalle  incertezze.  E  valgano  per 
lutti  Steinle,  Owerbeck,  OrsciI,  Flandrin,  i  quali  dai  trecentisti 
imparando  la  innnier<i  di  considerare  il  vero  e  di  riprodurlo 
con  semplicità,  diventarono  i  pittori  più  espressivi  e  più  car- 
retti (per  quanto  a  uie  pare)  che  or  vanii  Germania  e  Francia 
nei  soggetti  religiosi.  —  E  così  dovca  essere  ;  imperocché  stu- 
diando sui  Irccenttsli,  non  potevano  da  quelli  attingere  vixit 
di  convenzione,  perché  in  essi,  ({uaudo  difetto  v'è,  non  è  già 
quello  di  aver  esagerato" od  assestalo  in  modo  arbitrario  la 
forma,  ma  di  non  aver  saputo  intiera mcnic  raggiungerla  • 
completarla.  Guardiamo,  p.  e.,  ad  una  mano  dell'  Angelico, 
ella  non  sarà  ne  bella  ne  corretta,  ma  /arò  ad  evidenza  di- 
ntosli'O  il  sentimento  de!  vero  nelF  insieme  :  guardiamo  inve- 
ce alte  mani,  ma  più  alle  attaccature  «li  quelle  in  Kaffacllo,  e 
vedremo  come  sicnu  spesso  risentite  nei  capi  inferiori  del 
radio  e  del  cullilo,  ove  $'a[>picca  il  r>irpo,  come  il  1 /iettar  com- 
parisca talvolta  goiiliu.  come  l'ullima  lalaiigc  del  |»ullìcc  (Ji  so- 
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s'.iccarlocci.  Prendiamo  (per  dire  altro  (tempio)  le  pie- 
ghe dell'  Angelico  sempre  gentili,  fine,  gettate  con  insigne  in- 
telligenzfl  della  sottoposta  forma  um^na,  e  confrontiamole  con 
qaelle  della  donna  in  iscliiena  nella  Trasfigurazione,  le  quali, 
sebbene  stupende  per  artifìcio  d'occhi  e  di  seni,  e  per  egregia 
esecuzione,  rivelano  in  ogni  linea  un  assestamento  artificia- 
to, che  se  giova  al  pittoresco  di  quella  bella  figura,  ne  scema 
In  naturalezza,  e  nuoce  all'  idea  di  una  madre  dolorata  per  le 
loBerenze  del  figlio. 

Con  queste  osservazioni,  che  molti,  lo  so,  appunteranno 
di  temerarie  e  peggio,  io  non  intendo  scemare  menomamente  al 
merito  incomparabile  dell'immenso  artista  ;  intendo  solo  por- 
re in  guardia  voi,  Giovani,  da  queiradorazione  cieca  verso  i 
^andi,  che  trascina  a  riprodurre  i  loro  errori,  senza  dar  for- 
ìs  a  conquistare  l'abilità  di  arrivarne  le  bellezze. 

Che  se  quelli  che  uniscono  lo  studio  dei  trecentisti  con 
l'altro  del  Sanzio,  prima  d' insignorirsi  del  vero,  possono  fa- 
riimenle  uscire  del  seminato,  che  dovremo  poi  dire  dì  coloro, 
i  quali,  escludendo  la  pnra  via  de'  trecentisti  e  poco  badando 
a!  naturale,  vorrebbero  che  si  guardasse  soltanto  ncU'Urbinale? 
1  fatti  son  là  a  darci  prova  e  riprova  come  in  tale  consiglio  si 
chiuda  il  più  grave  degli  errori.  Da  che  il  sommo  uomo  fu 
tolto  immaturamente  all'arte,  di  cui  egli  fu  supremo  onore, 
tutti  gli  artisti  di  potente  ingegno  si  posero  assiduamente  a 
ricopiarlo,  e  pur  buttarono  l'arte  nel  barocco,  nel  convenzio- 
nale, nei  falso  ;  né  giunsero  mai  ad  andar  vicino  ai  pregi  di 
lui.  Giulio  Romano,  che  non  era  un  dappoco,  pur  avendo  aiu- 
talo il  maestro  nelle  grandi  opere  vaticane,  ed  in  molti  altri 
dipinti,  non  seppe  darci  di  suo  che  i  Giganti  del  Te  a  ìtlanto- 
va,  i  quali  quanto  sieno  «legni  d'ammirazione  lascio  direna  chi 
ha  fior  di  senno.  Pierino  del  Vstga,  pupilla  dell"  Urbinate,  sna- 
turò la  natura  negli  sconvolti  iiguroni  delle  sale  Uoria  a  Ge- 
uova.  Il  Bernini,  intelletto  gigante,  disegnò  per  dieci  anni  con- 
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tintii  II'  ojiere  ili  H(iirafll(»,  r  che  gti  vnlstr  ?  Le  #in'   iw'jjjk-  .1 
sritgli,  If  sue  ossa  contorti',  la  floscin  casniggìiip  de"  suoi  imi- 
scoli,  vi  mostrano  «jiial»*  piirf zza  di  stile  egli  tw  fnvaxsc.  Luci 
Giordano   a\iM  laute  volle  coiiiale  le  cose  de!  Sanzio^  clic  ne 
riprodiieeva  a  memoria  le  composizioni,  le  drapperie,  le  leste, 
e  vi  avete,  pur  troppo,  in  ijuys l'Accademia  uu  saggio  della 
sua  correzione.  Il  cav.  d'  Arpino  quando  non  avca  nitro  chi' 
farp,  ripeteva  col  pennello  i  dipinti  delle  logge  valicane,  e  riu- 
sci quel  decomposto  maiiici'isla  che  aietlc  sellilo  a  guaniarln 
Intiniti  di  ({iiell'et<^,  la  cui  scliierJl  va  chiusa  dal  Maratla  e  da) 
Paltoni,  altro  non  fecero  eh' alFalicarsi  indercssamenle  siillr 
stupende  ligure  delle  camere  valicane,  nò  per  questo  riusciro- 
no meno  corrolti.  Il  Cannicci  ni,  a'iiostri  giorni,  consumò  mei- 
za  la  vita  a  sludiarc  1*  Urbinate,  0  l'altra  mezza  adesageranir 
i  cuncetli,  a  rinzeppare  di  lunndezzc  le  figure  che  spesso  Uf 
riihavn.  Ingres,  il  rafTacllisla  per  eccellenza,  imparò  inolio  da 
lui,  ma  non  torse  quanto  era  più  necessario,  l'arte,  cioè,  d'es- 
sei-e  originate.  E  perchè  tanto  danno  da  codesti  studi  sui  più 
gran  genio  che  avesse  l'arie  ?  l^erchè  prima  di  porsi  a  Riiflaek 
lo  hisogna  imparare  ad  intenderlo  ;  e  pei"  intenderlo  è  lnesti^ 
ri  salire  la  scala  un  gradino  per  volta,  come  egli  lece,  e  medi- 
tar iungamentc  su  quegli  stessi  trecentisti  e  quatlrocenlislt  «li 
quali  il  sommo  ingegno  pose  così  lungo  studio^  prima  di  giM> 
dare  al  vero.  Nei  migliori  dipinti  di  quella  età,  egli  non  vi  cer'- 
cava  no  il  bel  colore  od  il  eorrello  disegno,  né  in  quelle  foriiK", 
sjtesso  incompiute,  cedeva  imitabile  bellezza  ;  ma  vi  eercav» 
il  pensiero,  vi  cercava  In  verità  dell'affetto,  vi  cercava  la  i"»* 
rota  del  cuore,  giacché  e  pensiero,  ed  afTetto,  ed  efficace  yiito- 
la  scorgeva  uscir  dalle  teste  e  dagli  attcggiamcnU  di  Giotto  '' 
del  Bealo  da  Fiesole. 

il  che,  lo  ripeto,  non  vu»I  già  dire  che  Giotto  e  l'Angeli* 
co  si  debbano  imitare,  neppur  nei  soggetti  religiosi,  o\f  fi'' 
rooo  incomparabili  :  vuol  dire,  clic  bisogna  in  essi  riittrac' 


iigioni  per  cui  arri v, irono  ti  lanla  semplicità  dì  espres- 
olìllnrc  di  (jnclte  norme  applicandole  atta  interpreln- 
I  vero,  compire  collo  studio  iissidno  dì  (fueslo  In 
ic  in  essi  comparisce  ancora,  non  dirò  imperlètta. 
compiuta. 

imiuiro  gli  egregi  e  coscienziosi  studi  ciré  Ìl  Rio,  il 
ibertj  l' al),  Sagctte  recenlemcnle,  consecrarono  al- 
stiano,  0  agli  artisti  mistici  clic  la  fecero  saltre  a  gran* 
a  non  potrò  mai  persnadernii  a  quello  ci)  essi  vanno 
lo,  con  molla  eloquenza,  ma  con  poca  solidìlA  d'ar- 
pratici,  essere,  cioè,  dannoso  alle  inspirazioni  dei  dt- 
ille  sculture  religiose  lo  studio  del  naturate.  Io  credo, 
spero  crederanno  molti  artisti,  che  senza  un  profnn* 
iiduo  consultare  della  verità  non  si  possa  »è  dipingc- 
ilpir  cosa  buona j  e  sia  pur  ella  religiosa,  o  slorica,  o 
!.  £  se  noi  dovessimo  vedere  gli  studii  condoli i  sul 
ds  Giotto,  dall'  Angelico,  da  quanti  fumilo  ì  luioni 
i  ì  se  noi  dovessimo  aver  fra  mano  Inlte  Jc  liprodu- 
lemoria  eh'  essi  ne  avranno  fallo,  saremmo  in  grado 
cerei,  come  nella  meditazione  della  vcrilA,  ojternin 
ila  in  prima,  fecondata  colla  reminiscenxii  da  poi. 
ha  seguito  dalla  delicatezza  de'  sentimenti,  stia  il 
tf  quelle  insigni  opere  religiose   che  il  tempo  ci   hit 
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DECJMATERZA  LEZIONE 


Ttru  alameli  lo  della  plllnni  n  nieuo  degli  iila«l!l 
^r  di  proBpetlIvn. 

Tdoio  Uccello,  Pietro  dalia  Francesca,  JUasotino  da  Panicale 
e  Mamccio. 


Ha  l'urte  che  con  Gioito,  TAvaiizi  e  l'Angelico  avea  tocco 
iltissimo  punto  nell'espressione,  nel  colorito  e  neirìdefilc  religìo- 
N>, mancava  ancora  di  quella  sicurezza  scientifica,  per  cui  solo 
potet  venirle  fatto  di  rappi'escotarc  la  verità  secondo  le  giuste 
■ippareoze  sue  ;  e  (juesla  sicurezza  le  derivò  da  due  artefici,  i 
'{uali  tutta  coQSCcrarono  la  vita  a  rinvenire  e  ad  applicare 
l«  regole  di  prospettiva.  Furono  essi  Paolo  Uccello  fiorentino, 
nato  sullo  scorcio  del  secolo  decimoquarto,  ed  il  coevo  suo 
i'ietru  dalla  Francesca  da  Korgo  S.  Sepolcro,  piccola  città 
'li  Toscana. 

Paolo  di  Dono  chiamalo  Uccello,  perchè  nel  colorire  i 
Votatili  riusci  meglio  che  a  dipingcie  uomini,  fu  da  natura  do- 
lalo ii'\in  ingegno  sofistico  e  sottile.  Strano,  malincotilco  e 
fwerOj  abbaini  ntiò  la  bottega  del  Chi  berti,  ove  lavorava  di 
ortficcrie,  per  darsi  tulio  ad  investigare  le  ragioni  dello  scor- 
ile degli  oggetti  relativamente  olla  vista.  E  tanto  in  queste 
cili  elahoralezze  pose  la  mente,  che  poco  riuscì  abile  nella 
sra,  a  cui  pure  applito  l' ingegno.  Non  ancura  uscito  di 
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giovinezza,  era  giunta  i  iàdurt-e  8peffkt^ncr,<'<»llo  interseet 
delle  lìnee,  il  modo  di  tirar  le  prospellive  dalle  piante  dei  casa 
nienti  e  dai  profili  loro,  faceiuip.cbe.  ogni  co^aMnclaa9«  o  di 
minnisse  vèrso  il  punto  di  y'wl^,  .e  lì  limilasse  colf  incroeii 
mento  delle  linee  condotte  a  quello  della  distanza  supposta  fri 
lo  spettatore  e  i'oggetlo.  Tanto  fludò  ianmai  in  codesti  ali^i 
che  a  poco  a  poco  introdusse  via,  modo  e  regola  di  melten 
giuste  le  figure  sui  piani  ov'elle  mostravano  dover  posare  i 
piedi,  e  di  mano  in  mano,  come  e  dove  esse  sfuggivano.  Trovi 
similmente  il  modo,  di  girar  le  crociere  e  gli  archi  delie  vòlte, 
il  digradare  dei  soppalchi,  col  giusto  effetto  degli  sfondati  dell 
travi  0  dei  lacunari.  —  Tulle  queste  cose  prima  di  lui  si  fa» 
vano  a  caso,  sicché  ne  avveniva  che  quasi  sempre  le  figure  Él 
piani  ultimi  fossero  tanto  grandi  quanto  quelle  del  primo,  di 
le  architetture  paressero  cadenti,  che  nessuna  figura  piai^tfnM; 
seeoodo  verKA,  ani  terreno.      .  ^   .  '■  ■.  -^ 

Coii  fatti  difficilissimi  studi-  oeonpar«iii»  aPaol*  pfer.|l| 
guisa  il  tenpo  e  la  niente^  «fa'egli -vivea  loatanoda  liiUÌ49saf 
UD  selvaggio,  è  stava  ehiuso  m  casa  lo  settimane  od  i  ariil^i 
senza  lasciarsi  vedere  da  nessuno.  Ed'  avea  forse  ragiaM!^) 
nunteoersi  in  questa  sdvadchozza,  perchè  gli  amici  auéip^) 
perfino  la  sua  stessa  Isinigiia^  lo  derìdcn-aiio  di  un  lavorrdrii, 
ad  essi  pareva  vano  e  puerile,  mal  eobiprendeodo  eomeAj 
quel  faticare  indefesso  dovesse  venirne  all'arie  giovaDMofl; 
considerevole  ;  e  tale,  che- senza  quello  ella  sarebbe  phmsA', 
sempre  incerta,  per  quanto  spetta  alle  giuste  apparaize  drf>  : 
la  forma.  /^ 

Il  migliore  amico  che  Paolo  avesse,  il  sommo  Donateli^)) 
ignorawla  ancora  quali  bcueficii  potessero  porgere  alla  pittof) 
le  regole  prospettiche,  gii  andava  susarrando,  allorché  lo  vedié^ 
inteoBo  à  tirar  di  prospettiva  cerchi!  armati  di  punte,  e  tria#'. 
goli  insieme  congegnali,  e  palle  a  sellanladuc  Iacee:  Eh  !  l'ai^  • 
mio,  quetta  tua  protpeltioa  ti  fu  lasciare  il  oerfo  per  ti«ctrto. 
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E  li  BMflie  slrssa,  stufa  oojata  ch'egli  pnssssse  le  intere  ooUi 
dio  soiiloio.  oè  volesse  slaccarsi  di  Ih,  gli  rovesciava  addosso 
alaireole  di  rimproveri,  ^è  jier  (|ucsto  se  ne  inquietava  il 
Paolo,  ronleiito  a  risponderle  ;  Oh  !  che  dolce  *;o*a  è 
pw^Kttioa.  £  gli  fu  dolce  airaiiimo  veramente,  ma  non 
borsa  e  ;illa  rama,  perchè  egti  poco  lavorò  dì  pennello, 
fi  poco  guadagnò;  e  quanto  poi  fece,  non  gli  fruttò  gran 
MK,  pMH;tiè  troppo  riusci  inferiore  a  quanto  allora  sapeano 
lire  i  migliori  de'  suoi  coevi. 

D«ll«  cose  da  Ini  dipinte  poche  ancora  ne  restano.  Salvo 
■  grao  quadro  di  battaglia  nella  Galleria  degli  niTuìi,  un  se- 
coiigenere  nella  raccolta  del  sig.  Lombardi  a  Firenze,  e  i 
■  cbiaroscnro  di  verde  terra  nel  chiostro  dì  s.  Moria 
III,  ora  quasi  tutti  ridipinti,  eccetto  uno,  poc'allroci  rima- 
lui;  e  quest'opere  poi  non  si  distinguono  ne  [ter  dolio  eo- 
•tw*.  né  per  buon  disegno,  ina  solo  per  molta  intelligenza  di 
fnHpelliva.  sicché  egli  ben  meritò  la  gloria  di  essere  procla- 
il  primo  che  desse  le  norme  e  la  teoria  dello  scorto  ; 
la  ignota  ai  trecentisti  e  a  tutti  quelli  che  non  vogliono 
ptrsuasi,  essere  la  prospettiva  il  solo  mezzo  di  dare  ai 
compiuta  apparenza  di   verità,  cosi  nel  disegno  che 
■al  eKiroscaro. 

ffa  intanto  che  in  Firenze  questo  mnl  curalo  artista  do- 
li' arte  le  certezze  dulia   scienza,  valendosi  del  segno  e 
iM>llo,tm  altro,  in  una  piccola  città  dello  Stalo,  le  porgea 
ciò  maggiore,  dettando  libri  che  fissavano,  colle  basi 
(>eoniptrin  descrittiva,  le  teorie  prospettiche.  Fu  questi 
riftda  Francesca  di  Borgo  S.  Sepolcro^  il  quale  tutto  il 
Ilio  svendo  consccrato  a  cavar  da  Euclide  le  norme  di 
liva^  e  »>i  affidare  i  suoi  trovati  a  molli  scritti,  soprag- 
ilo  in  vccchitvi/,n  «la  cecile,  non  potè  tnandare  m  luce  l« 
soUenute  a  s('U[)rirli,  ud  ebbe  il  dolore,  ni  dii'  del  Va- 
cbr  un  suo  discepolo  ingralìssiiiio  si  valeti»e  iti  quei  iro- 
ruL  II  *i 


ivati,  e  come  proprii  li  |itibblieassc.  Ci  rnccoiila  11  biografo 
de'  plUori,  che  rnsliii  fosse  tjuel  fra  Luca  Paciolo  (aolo  Inmo&o 
«pila  storia  dillo  matematiche,  e  rì  narra  appunto  che  bil  feto» 
gli  venisse  [)cl  Ubro  che  «Uhìnoio  allf  stampe  De  dimmi  pro- 
(fortione^  rubato  tutto,  a  quanto  il  Vasari  alTerma.  dagli  scritti 
fii  Pietro  dalla  Francesco.  Sembra  poro  che  il  Vasarr,  raiK 
si>vsso  gli  avvcimé.  desse  nscobo  ail  nna  popolare  aovdleUa, 
AU2k-hè  alla  virila  ;  iuiiKTocchè  il  Paciolo  parla  con  lm\i 
riverenza  e  gratitudine  del  suo  maestro,  e  eoii  si  luagnilìdK 
^nzi  auipollosc  frasi  ne  loda  i  inorili  e  la  dut Irina,  de  uon  iiiir 
sospvlto  d'  animo  liaudolento  e  basso-  Ì>i  più,  a  pag.  25  ikl 
si|o  libro  De  itivina  jimportiune  piouielte  ili  dati;  un  cojo- 
priidio  dulie  opere  di  Pietro  sulla  proiipcltivu,  il  che,  iiii  pare, 
non  as l'ebbe  sicuramente  dello,  uc  avesse  asuto  V  iulcnzioiit 
d'usuipare  al  maestro  e  il  libro  <  la  ludv  duvuta|;li. 

In  quabiiique  modo  sia  la  coòa,  è  cerlissiiuu  che  uelb 
citala  0})era  De  dwina  profiurlioìtt:,  il  Paciolo  pocu  ruhvi 
Dessuno,  in  quanto  a  teorie  |)rus|)Ct licite^  jierché  in  quel  libro 
^'liadi  tulio,  archiletUira,  aritmetica,  algebra,  calcoli  pfo* 
|ior£Ìoiia!i  dilìicili,  asli'Uj>i,  ^^pc^so  inUi-eilriihili,  ma  prospetti^* 
jioii  ve  ne  ha  quasi  ininlo  punto.  Poi  il  l'rossi  nulla  sua  u|ltfl 
sul  Cenacolo  di  Leonardo^  ci  assicura  eh' egli  possedclk  w 
Icmpo  il  codice  di  Pietro,  portante  i  ptccotli  di  pruspetti\<i,in  i 
cui  nulla  vVra  che  tosse  slato  usurpalo  dal  l'aiìolu  nel  librt  ■ 
ci  lato.  ■ 

E  gratk  peccalo  che  niente  più  sì  sa[ì\m\  di  questo  prezio* 
so  codice,  e  che  sìa  andato  siiiarriLo  anche  quanto  avrà  scritto 
intorno  a  quel  tempo  il  lirunellcschi,  sulle  cose  di  pros|>ctlK«, 
perchè  avremmo  docuincuii  irrecusabili  del  metodo  seguito  dai 
(|uattror(mlisti  nello  insegnare  late  scienza.  Buon,  se  non  altro, 
che  a)  pivcelto  il  ilnlla  Francesca  fece  seguitare  ì'csenqùo.  e 
ri  lasciò  alcuni  dipinti  nei  quali,  alla  rara  squisite /.za  ruu  coi 
fu  ritiatto  il  ualuialc.  si  cungiungc  nna  diligenza  di  pros{«l* 
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die  prnv.t  il  sud  ^rnridissiirio  sapare  in  lai  ramo.  Tafi 
•re^  s^ammimno  noll^i  tavolclla  a  sportelli  nella  Galleria  degli 
jflicii  provenienlfi  iMh  casa  della  Rovere  d'  Urbino,  in  cui, 
Itila  parie  dinanzi,  son  posti  di  profilo  i  ritraiti  di  Federico  di 
loateieJlro  e  di  Battista  Slorza  sua  moglie,  e  nel  di  dentro  di 
Biftporlclli  SODO  rappresentati  in  piccole  figure,  iicir  uno  il 
■■•federico  sediti n  snr  un  carro  tirato  dn  due  cavalli  con 
l^mpKàiro  Virtù  cardinali;  ai  fianchi  e  dietro  di  lui  (  bizzarra 
MHneseolaoKS  di  paganesimo  e  d'idee  cristiane)  una  Viltorin 
Ebe  gli  pone  sol  rapo  una  corona  d'  alloro,  nell'  altro  la  dn- 
dKsaa,  pur  circondala  da  Virtù  e  tirala  da  Aniorini. 
M  Poche  opere  di  Pietro  si  conservano  ancora  nella  patria 
Hbi.  Una,  e  assai  bella,  ne  ha  Urbino  in  duomo;  le  rìmancnli, 
rsmnientate  dal  Vasari,  vennero  o  consunl«  dal  lempo,  o  alter- 
rate  dagli  nomini,  e  Ira  queste  san  da  notare,  i  freschi, 
Ég  ne  avrà  il  p  ilazzo  Vaticano,  abbntluti  fiotto  Giulio  I)  per 
K  luogo  ad  una  parte  dei  dipinti  insigni  di  Raffaello,  perdila 
BlfieMataj  non  v'  ha  duid)io,  con  larga  usura,  tua  pur  dan- 
B»a,  [>erchè  venendoci  descritti  ipici  lavori  siccome  opere  di 
loDga  lena,  ci  sareldiero  miglior  lume  a  conoscere  come  il 
ialln  Francesca  piantasse  le  sue  tioriue  prospettiche.  Le  fune- 
ile  vicende  ch'ebbero  a  subire  le  pitture  di  Pieiro,  iècero  som- 
C lente  rari  i  dipinti  suoi,  quindi  è  che  possiamo  reputar 
ura  di  possederne  nuo  in  quesl'  Accademia,  venutoci  col 
jBDcroso  legalo  della  fu  Contessa  Renier.  Gran  percato  che  quel 
^ciolo  quadrettino  sia  guasto  dal  tempo,  ma  le  tracce  del- 
jinnle  suo  merito  non  sono  così  cancellale,  che  non  vi 
;ga  un  artista  inleso  a  cercar  minutamente  ogni  effetto 
^naturale,  e  a  ragionarlo  secondo  le  leggi  delle  apparenze 
vediil«  da  nn  dato  punto  di  dislan/.a,  ad  una  determinata 
M  d'  occliio.  ^^m  credasi  perù  che,  in  onta  delle  erculee 
di  qtiesli  bravi  uomini,  e  delle  altre  coiilcmpi'raiiee  del 
me  di  Bfroardu  Zenale,  pei-  dare  perfeaione  alle  leggi 


prospet Siche,  essi  riuscissero  a  trovarle  tutte.  Oti  I  no  ;  iJ 
ima  delle  rilevantissime  pare  non  sapessero  giungere,  e  fu 
quella  di  diradare  sul  piano  i  corpi  supposti  fuor  d'  angolo, 
o,  per  dirlo  più  chiaromenle,  non  paralleli  alla  linea  di  lerr». 
In  tutte  le  prospettive  dei  qualtroceulisti  gli  oggetti  vengono 
disposti  in  modo  come  se  fossero  corpi  cubici  rettangolari  eoa 
due  lati  della  base  parallela  alla  lìnea  di  terra  ;  e  ciò  rinviensi 
anctje  nei  trallati  lasciatici  dai  cinquecenlisti.  Sicché  quel  si 
fruttuoso  teorema  dei  ponti  accidentali,  determinati  dalla  in* 
clinazione  dei  corpi  regolari  sul  piano,  non  era  ancora  trorsto 
da  quegli  artisti,  e  di  conseguenza  ignoravano,  ciò  che  ora  noi 
sappiamo  benissimo,  la  maniera,  cioè,  di  determinare  Pìnelin*- 
zione  più  0  mcn  grande  di  un  corpo  rispettivamente  alla  pe^ 
pendicolare  dello  spettro  prospettico. 

Penetratala  prospettiva  nel  campo  dell'arte,  lutti  gli 
artisti  si  posero  tosto  a  studiarla  appassionatamente,  perfin  gli 
scultori,  i  quali  tanto  la  idoleggiarono,  che  vollero  traspor- 
tarne gli  effetti _,  come  vedremo  in  altra  lezione,  negli  stesii 
bassiri lievi  ;  e  con  gran  danno,  per  quanto  a  me  pare,  delle 
gravi  leggi  di'I  bassorìlie* o,  il  quale  cosi  no»  fu  più  oè  ben 
scultura  ne  ben  pittura  ;  e  volendo  entrambe  consociarle,  falsi 
d' entrambe  l' cITicacia  e  lo  scopo.  Buon  che  i*  elegante  corrf- 
zione  del  Chi  berti  e  la  ingenua  gentilezza  di  Mino  da  FieMié, 
del  Rossellino,dei  Lombardi  e  di  molti  altri  di  quell'età^  vallHO 
a  far  perdonare  simile  tra  mescolamento,  o,  a  meglio  dire,  con- 
fusione, nei  confini  delle  due  arti,  |j 

Allorquando  i  pittori  furono  nella  pros|)eltiva  ìmpratl 
chili,  s'  accorsero  d'  aver  in  mano  1"  unico  mezzo  di  ben  ren- 
dere la  forma  del  \ero;  e  da  quel  momento  tutti  gli  studii  lord 
eonsecrarono  a  questa  forma,  sagrificando  talvolta  la  toccante 
espressione  dell'  idea.  Sicuri  di  dare  ad  un  nudo,  ad  una  1 
e  a  tutta  la  scena  d'un  quadro,  le  esatte  apparenze  della 
toviMile  più  s' occuparono  di  porgerci  rappreseolato   il  natii» 
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mie  con  luH' t  suoi  scotìi,  coi  fjJù  ben  indovinali  elTHlì  drt 
rilievo,  che  nnn  li'  accalorarlo  col  soilìo  del  sentimento.  Delta 
qoal  COSA  nnn  è  per  certo  da  accagionare  né  la  prospettiva, 
né  la  diligente  imitazione  del  naturale  secondo  quelle  Ic^gi, 
in.1  piuttosto  h  credenza  ingeneratasi  allora  in  molti,  clie  la 
imitazione  scrupolosa  della  verità  gnadagnasse  bastevole  glo- 
ria sU'arle,  uè  vi  Tosse  bisogno,  per  farla  compiuta,  che  venisse 
dtì  pari  rappresentala  la  natura  viva^  in  ciò  ch'ella  ha  di  più 
degno  d'  essere  imilafo,  la  manifestazione,  cioè,  dell'affetto, 
I  buoni  artisli  per  altro,  sentendo  il  pregio  di  questi  nuo* 
conquisti  dell'  arte,  ne  avvertirono  anche  ì  pericoli  e  tenta* 
«o  di  scansarli,  senza  però  sempre  riuscirci.  Fra  questi  deve 
noverato  primo  Masoliuo  da  Panìcnle,  il  maestro  di  Ma- 
JOj  del  quale  mirabili  opere,  e  quasi  le  uniche  di  lui,  con* 
lervii  il  Carmine  di  Firenze.  —  Nato  nel  i403  a  Pauicale  dì 
Valdelsa,  fu  nei  primi  anni  discepolo  di  Lorenzo  Ghiberli  che 
ravviò  alta  oreficeria.,  in  cui  riuscì  valente.  Da  poi  se  lo  prese 
ni  ajnto  nei  gran  lavoro  delle  porte  del  Battistero,  uve  pare 
cbc  dal  maestro  venisse  occupalo  a  rìnellare  in  ispccialilà  le 
[fieghe,  giacché  in  questa  parie  valentissimo  era  Masoliao, 
jo  con  destrezza  applicare  a  posto  industri  ammaccature. 
Itosi  della  scollura,  diedesi  alla  pittura  a    19  anni,  ed 
ia  tpiesta  si  esercitò  poi  sempre^  imparando  il  colorire  da  Ghc- 
|Mrdo  Slarnioa,  pittore  di  maniera  tutta  gioUesca,  md  d'an 
pennello  largo  e  facile,  e,  nel  saper  dare  ai  corpi  rilievo,  perito 
fi»  di  tutti  i  giotlesctii.  Portatosi  Masoliuo  io  Roma  per  ìslu- 
diare,  molto  ritrasse  dagli  avHazì  di  antichi  marmi  che  allora 
ù  aodavano  discoprendo  ;  ma  fatto  sofTerenle  per  la  mal'  aria, 
tóroo  alla  sua  Firenze,  collo  stile  annobilito  e  rallargato  d'as- 
at.  —  Gli  furono  date  allora  a  dipingere  le  storie  della  Cap- 
[péita  Brancacci  al  Carmine,  delle  quali  tre  sole  condusse, 
perebè  interrotto  da  morte  che  lo  raggiunse  nell'anno  trigesi- 
^oiettimo  del  viver  suo,  quando  offeriva  le  più  belle  speranze 


\ 


d' essere  it  rìAìnntitare  dflh  piUnr.i.  Il  mi^iorc  Tra  qiiMti  ln> 
spartìmenti  è  quello  esprimenlc  s.  Pietro,  che  rìsiiscìta  Prtr«v 
nella,  e  riNaoa  la  storpio  dinanzi  alta  porla  del  tempio,  open 
invero  pregevole  per  natiiralez/.r»  di  moli,  per  verità  di  teste,    i 
per  giusti  getti  di  pieiz;he.  per  morhidii  unione  di  colorilo  e  peni 
Amorosa  dilij^cnza  di  condotta,  ma  in  cui  si  ccrcherebfieÌDdan» 
In  SSTìa  ed  evidente  composizione  di  Giotto,  e  V  ìnìtniUbilt 
sentimento  religioso  cFt'é  nelle  teste  e  nelle  movenze  del  B«t« 
da  Fiesole.  Mig|)fnre  di  molto  è  ima  sua  Tergine  adorante  it 
bamhino,  che  ne  lia  la  Galleria  deirAccademia  fiorentina.  No- 
stra Donna  inginocchiata  i-  bella  di  raccnlln  devozione,  can- 
giamente panneggiala,  chiaroscura  (a  con  abilità  somma;  pee-  j 
calo  che  il  tipo  della  testa  manchi  di  femminile  graiia,  eéB 
quella  dolce  malinconia  che  rende  così  conformi  all'idea  delJ* 
madre  divina  le  Mndonne  de'  Gioilcsehi.  Le  «lire  figure,  il 
bambino,  cioò,  il  Ballista,  gli  Angeli,  sono  bastevolmeole  veri, 
ma  senza  vìiff.  J 

In  questa,  come  nelle  altre  o|)ere  ricordate,  vedesi  che  N 
pregio  principale  di  Masolino  stava  nel  modellar  bene  le  parti, 
e  nelP intendere  pcrfettanienle  il  colore  ed  il  chiaroscuro,  (pi»- 
lità  che  gli  venne  dal  mollo  lavorar  di  rilievo.  Merita  poi  nefc 
cose  a  fresco  grandissimo  sludiodachi  si  applica  a  tale  raoM, 
pél  modo  diligente  e  polposo  col  quale  n'è  steso  ed  impastilo 
snlla  calce  il  colore.  I  due  freschi  ricordali  sono,  specialmeott 
nelle  carni,  sfumati  ed  uniti  con  tanta  grazia,  da  non  potersi 
desiderare  di  più. 

Superollo  in  fama  ed  in  merito  Tommaso  da  S.  Giovanni 
d!  V«!darno,  per  vezzo  peggiorai  ivo  soprannominalo  il  MnMK' 
aio,  sendo  egli  persona  a^trnttìssimaj  che  tenoa  fìsso  l'anireo 
e  la  volontà  alte  cose  soltanto  dell'arte  sna,  curante  poco  ili 
sé  e  manco  d'ailnii,  TSnto  un  atino  prima  drl  iMasoIino,  gK  fn 
forse  eondi<«ee|iolo  pn>s«irt  lo  Stamina  :  ma  quanto  v'  e  di  più 
pregevole  iiclla  sua  bella  tn.mief  a  l'  apprese  dal  Donatello. 


■"Hiui  [ter  eerw  un  luiKrgi  in  Hmtm  cuusmeruMuiie,  «  ■vik 

Ebbe  condurre  lull'i  pillori  a  scurgere,  come  sarebbe 
intaggioso  avvezzarsi  per  tempo  al  ritran-e  3[)esso  in 
M  il  nntiinile,  per  iiiipan»rne  il  rilievo  reale,  e  «oli' aiuto 
■estOj  aver  pronto  il  ragioiinmcnlo  a  rappresenlar  l'npiM- 
IL  Ma  che  dico  io,  i  pittori  di  fi^'ura?  Tutti  j^li  artisti,  anche 
K  Yolci'  dedicarsi  alla  scultura,  do\Tebbero  por  le  mani 
^rcta.  Qnniilo  e  (pianto  |iiù  presto  gli  oriiatistì  appren- 
j^bero  a  dar  giusta  spiccatezza  ai  loro  logliaini,  se  pur  m' 
hro  in  plastica  luodeliornc  raggruppamento  e  gli  accidenti Ì 
tanto  meno  s' ingannerebbero  gli  architetti  sugli  effetti 
jtdecorazioni  da  essi  afidatc  alla  carta,  se  ne  dessero,  pia* 
||i  dalle  loro  manij  i  modetli  ni^li  esecutori!  Tguiamo  pure 
iella  tanta  armonia  e  bellezza  elie  ammiriamo  nelle  opere 
del  nostro  gronde  passalo,  é  dovuta  alla  simultauea 
cnza  elle  gì!  slatiiarii  aveano  della  [>iltnra,  ì  pittori  della 
(ca,  gli  arcliitctti  d'ambidue:  perchè  l'arte  è  nnaj  e  |)er 
concelli  inonumeiiiali  o\e  sia  unità  ed  armonia,  bisogna 
|N  questa  potenza  d'  unificare  si  giovi,  e  con  essa  gli  sva- 
rami  cougiuiiga,  sicché  la  mente  eruatricc  del  monuineo- 
I  Iraslbrnii  (juasi  in  esecutrice,  a  lin  d'  assestare  le  parti 
prmi  al  tulio.  Questa  scieuzii  di  dare  ai  monumenti  unità 
HKUmia,  luauea  tiuasi  del  tutto  agii  artisti  odìom  ^  e  manca 


il  suo  quadro.  Lo  taillore  perito  soiUolo  oel  far  bei  aoìcoii, 
iman  àk  peofticro  alle  linee  ar cliilettooirhe  da  coi  sari  aeeer- 
[cUalo  il  MIO  marmo.  L'archiicUo  poi.  che  do%T«bbe  lotte  ie 
teiere  d' arie  dirìgere,  pensa  a  murare  (a  sua  Cabbriea,  né  po> 
ne  attenzione  a  concordare  con  qnelia  i  quadri  e  le  slatue.  €«i 
ognuno  aiidsfldo  per  la  sua  strada,  non  arriva  mai  a  quellt 
tiotlA  armouica  cb'  è  massimo  pregio  nei  mondmeoll. 

Tra  coloro  che  nel  secolo  decimoquiolo  ben  s'  iinpo<fe- 
atarono  de'  nuovi  conquisti  dell'arte,  fu  princi|j«  il  Haal^ 
ciò,  il  fjuftle  dottissimo  essendo  nella  scieuza  de'  rilievi,  lo 
divenne  anche  della  prospelliva,  a  lai  che  nel  superane 
te  difGcotla  nudò  innanzi  a  UjU'ì  predecessori,  e  a  molli  de' 
conlemporfliiei.  Per  tali  pregi  venne  a  ragione  considerato, 
come  quegli  che  valse  a  far  dare  alla  pittura  un  gran  passo 
verso  In  imitazione  della  verità,  e  a  riinutarla  dair  aattco  il 
moderno. 

Le  Oliere  eh'  egli  fece  nella  nominala  Cappella  Brancacei 
ai  Carmine  j/i  Firenze  in  concorrenza  con  Masohno,  gli  coofe^ 
mano  a  gran  diritto  codesta  fama.  Le  ligure  posano  e  scorta* 
00,  ciò  che  neppure  a  Paolo  Uccello,  tutlochè  abile  prospettico, 
uoti  riuscì  sempre  bene;  le  teste  si  mostrano  di  lauto  nobiltà 
cht;  paiono  in  lai  parte  preludere  a  quelle  di  Rnfl'acllo  ;  il  uth 
è  segnalo  con  iogeiriia  naturalezza;  le  vesti  preseulano  pocÉO 
e  giudiziose  pieghe  ;  il  colorilo  è  giusto,  svariato,  morbido^ 
araiuuìuso  spesso  ;  il  chiaroscuro  esnllÌ5!>imo,  salvo  che  ogai 
figura  porla  i"  ombrare  proprio  dei  siti  cliiusl .  e  non  gli  cffelU' 
che  dei  ai  corpi  il  lume  a|>erto  e  dillusu,  Kispelti)  alla  o 
siziouc,  se  non  ninnilestii  i  dotti  iìrlificii  di  Uallaello,  ap| 
una  cosi  preziosa  naturalezza  nella  disposizioue  delle  mai 
e  negli  atti  delle  singole  ligure,  che  guardando  a  que^ 
concelli,  si  crederebbe  di  avei'  dinanzi  una  scena  vera 
la  ri  \ien  veduta  ogni  giorno  per  le  piazze  e  |)er  te  strade, 
per  caso  avvenga  un  fallo  rhc  iovili  moHi  a  raccogliersi  per 
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fio.  IVoo  separazioiio  di  giuppi,  non  iiiiec  coulrastate, 
;cìa  a  ttilcgiafo;  ciascuno  guarda  con  traiiquitla  curio- 
e  persona  già  avvezza  ai  molli  miracoli  che  si  di  fre- 
peravaiio  gii  apostoli.  Gran  peccato  che  quelle  Icsle  si 
sieno  avvivate  da  più  calda  espressione;  ma  essendosi 
j)  l'arlisla  di  cavarle  spesso  da  l'ìlrattidc'suoi  coevi,  ebbe 
ura_,  idealizzandole  o  avvivandole  di  aiiellu,  di  toglier 
iglianza.  Egli  voleva  la  verità  fìsica,  e,  quasi  direi, 
,  e  questa  consegui  tu  sommo  grado  ;  ma  basta  ella 
infondere  seotinicnlo  «  parola  ad  un'  opera  ?  Non 
credo  quindi  che  in  tal  parte  meglio  la  pensassero 
,  e  TAvaiizi,  e  l'Angelico,  i  quali  sacrilicavaiio  il  ri> 
^V  idea ,  e  diedero  quindi  alle   teste  un'  espressione 
forse  il  Francia  e  dalTaelIo  raggiunsero  dopo  di  Io- 
gran  danno  per  la  pittura  die  quest'ingegno  potente, 
a  mez^o  di  una  più  ledete  imitazione  del  vero  e  della 
Lliva,  valse  a  raccertare  nell'arte  la  giusta  rapprcsenta- 
eompiesse  sua  giornata  negli  anni  più  vigorosi  di  euer- 
a  dire  non  tocco  ancora  il  quarantesimo  terzo,  per 
quanto  dieesi,  jiroplnatogli  da'  suoi   rivali.  Ma  se 
gì'  impedì  di  avanzarsi  sempre  più  net  cammino^  ri- 
guelle  sue  opere  egregie  a  tracciarlo  ai  venturi  ;  ini- 

filari  dice  chi  nssaucio  dipinte  in  Itonu  nella  cbieu  di  f,  clemente 
t,  rappresmUnduvi  la  eroc!H>!Ìone  di  Ti.  S.  e  parecchie  tlnrle  di  «. 
■a  cQnaitlcrando  a  <|ueati  fretcbi  ebe  ancor  ■uisùitono,  si'bbene  per  grin 
ehi,  il  vede  die  hanno  ben  ragione  gli  ultimi  conmenlatori  del  Vasari, 
i  the  uè  per  il  eoncetlo,  ni'  per  la  tiecusiont,  offrono  jcunigtiaiuu 
Ile  optrt  aatentkhe  del  Malaccio j  Vinutiisioar  e  it  lìlieijno  le  an- 
ftt  per  lavoro  di  tempo  anitriùrt  i  non  mAi  perà  GiottetcOj  neHt99, 
k>  Mancini  (  ciiaco  dal  aaifliiiiieci)  ittetinó  a  eredert.  (T.  Talari  edli. 
■nifr,  Tol.  Iir,  pag.  158  in  nula). 

)  pareoehie  opere  in  lavala  òhe  il  nottro  autore  dipinie  per  Koma  e  per 
1,  nna  mia  ni  conierfò,  (|iiella  Santa  Famiglia  a  lempira  che  ne  ha  la 
|U'l.ecadeniia  fiorentina  ;  diplnlo  doppiamente  preiloso,  e  perchè  l''i>nSco 
peti  che  ci  rimanga  di  lai,  e  perehi!  condotto  con  iiquitila  <everlU  e 
ifuroaa,  selibcoe  apparisca  treddo  prr  iiuanlo  si  riferisce  al  rDnrrii». 

1  II  «:i 


perocché  gli  arlctìci  più  ecceileitlì  venuti  ilopo,  [>en  counscptida 
come  il  Masaccio  avesse  nella  iiillura  aggiunto  vivoctlA  uei 
colori,  fèrtne/.2a  nel  disegno,  rilievo  grandissimo  nelle  figuif, 
scienza  negli  scodi,  sieurezzn  nelle  prospeltìve,  si  posero  lulti 
a  studiarlo  con  assidua  nlteuzione,  a  fine,  non  già  di  rarseoe 
gV  imitatori,  ma  di  a[iprcndere  i  semplici  e  sicuri  mezzi  di 
lui  [)osÌi  in  opera  |7er  effigiare  la  verità  secondo  il  punto  dt^lb 
disianza  e  secondo  T  altezza  e  ititcnsilà  della  luce. 

Siccome  ì  veneti  pittori  tiorili  sul  fluire  del  quattrocento  e 
sul  couiiuciarc  del  seguente  secolo,  studiarono  t'Avanzi  nei  fre- 
schi insigni  di  Padova, cosi  i  grandi  Fiorentini  dell'epoca  stessa 
posero  tutti  lunga  meditazione  sui  Treschi  del  Carmine.  La 
storia  ci  conservò  i  nomi  dei  principali,  e  sono  veramente  i 
luminari  che  l'arte  più  onorarono  nell'epoca  citala.  Basta  !'an- 
nunciarh  anche  senza  commenti,  per  andarne  a  pieno  persuasi. 
Erano  infatti  Fra  Filippo  Lippi,  quel  si  elegante  e  gentile  peo- 
nello  ;  il  figlio  di  lui  Filippino,  che  fu  trascclto  a  finire  i  &«•' 
schi  del  Carmine  dopo  la  morte  del  Masaccio,  appunto  perche 
sapea accostarsi  alla  sua  bella  maniera  (i);  Alessio  Baldovinctti, 
pittore  secco  si,  ma  pur  verissimo  nel  disegno  ;  Andrea  dal 
Castagno,  l' uccisore  infame  di  Domenico  Veneziano,  ma  abile 
eflìgiatorc  del  nattn-alc.  Erano,  Andrea  dal  Verrocchio  mncilro 
a  Leonai'do;  Domenico  del  Gliirlaudaio  maestro  del  Bonarroli 
e  pittore  di  sonuna  eleganza  u  sent[)licìtà,  atlìute  sempre  dal 
vero  ;  Sandro  Rotticellì,  convenzionale  un  po',  ma  finissimo 
disegnatore  ;  lìnalmente  Leonardo  da  Vinci,  Pietro  Perugiao, 
Fra  Bartolomeo,  Mariollo  Albcrtinelli^  Michelangelo  stesso, 
e  il  più  grande  di  tutti,  RalTaello,  che  ia  queste  opci-c  del  Ma* 

(i  )  Di  Filiptiino  tuuo  Ir  «loric  irguenli  :  —  San  l'ictro  in  esrecre,  YtiilaC 
di  |.  Paolo,  —  allindici  Bgure  nello  iparUmenUi  eiprimenle  la  reanrmiow  d'I 
riipole  dcll'lnigicraloriv  —  tu  Cra«ru>siiine  di  s.  l'idra.  ~  S.  Pitlto  t  i.  P**<> 
•llnunii  >l  l'l'uvullìulu.  —  i>.  l'ielro  lilirr«lu  dai  carcere.  (V.  1]  bel  CUManeilvl* 
•lilu  Vita  ilei  Mititiiccìii  ai;);iuiilu  ili»  Vita  del  Vasari  lUi  più  «olte  eitoU  tifutn 
.Milanci.)  e  Kiiii,  tu  lui  lurt>i>u  IriuoUliucnte  riveodlulc  a  rill|ipìao  quutc  opttti- 

il 
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Ite  sliidìant,  rtihò  sovente  le  intere  figtrrf, 
|iicir insigne  ch'egli  er.i,  Irnsngurandnle  noi 

le  opere  del  Masaccio  giovarono  ad  edncarc 
ga  questo  fallo  a  confenna  di  quello  che  io  vi 
edemi  lezioni,  come,  ad  accostarsi  al  aen Itero 
dì  pittori  del  cinquecento,  la  via  più  sicura  e 
pella  di  studiare  ove  essi  slndifirono,  e  non  g\i\ 
ino  a'di  noslri,  d'imilarc  le  opere  loro,  perchè, 
limostralo,  il  ragionaineul»  e  la  sloria  ci  prò- 

Eenire,  ed  esserne  vciuitti  da  tale  imilaeloiie,  l<i 
irle 
riisti  che  ho  noini'iialo  di  sopra,  si  piacquero 
e  di  prcfcrciisa  sulle  opere  di  iVlRsaccio,  anziché 
tri  valenti  contemporanei  di  luì,  non  solo  perch*^ 
psse  resa  con  niagginrc  naturalezza  la  forma, 
prgcauo  detcrminati  da  regole  fìsse  la  prospet> 
curo,  base  la  prima  di  tutta  V  arte,  elemento 
l  secondo,  a  rappresentare  con  ginslezza  ì  ri- 

I 

pi  dunque  eh'  io  oggi  vi  parli  brevemente 

che  r artista  deve  dare  alla  prospelliva,  ser- 

lezìone  d' indicarvi  le  principali  norme  del 

i  modi  pràtici  dì  presto  intenderne  la  teoria  (1). 

«che  considera  ì  corpi,  non  come  sono  in  sé 
li  appariscono  agli  occhi  noslri,  secondo  le  di- 

ture  e  disianze,  e  che  insegna  dì  riferire  queste 
na  supcriìciù,  diccsi  prospettiva.  Supponendo 
occhio  in  cui  si  cecili  la  sensazione  della  visln, 
tre  che  ì  raggi  di  luco  provenienti  tlai  corpi 

ne  Initrme  ilk  aUft  che  euiicrrnono  Kp^clnlmentf  la  tvritkl 
1,1  in  'in'  «ppCnilìcP  Ari  prcifnl»  tohimp. 


si  propaghino  ]ier  rfltn  linen,  di  mnniera  tale,  die  un  raggio 
pni'tenic  da  un  punto  dcìV  oggelto  e  iucontraiilesi  nell'occhio^ 
scorra  quella  linea  che  eoiigiunge  l'uno  all'altro,  e  che  roostn 
la  direzione  secondo  cui  questo  vede  il  detto  punto,  ecco  che  a 
noi  si  presentano  diverse  piramidi  di  raggi  lunainosi,  cìasctn» 
delle  quali  ha  per  base  la  superficie  anteriore  del  corpo  che  si 
riguarda,  e  per  vertice  il  centro  della  pupilla,  Oj  a  meglio  dire, 
la  retina,  a  cui  concorrono  ì  raggi  che  fauno  vedere  Ja  supir- 
ficie.  Ora,  se  imiuagineremo  un  piano  sleso  verticalmente  fr» 
l'occhio  e  l'oggetto,  che  tagli  ciascuna  piramide,  comprendere- 
mo ancora  coinè  si  formino  diverse  sezioni  a  mezzo  delle  quiB 
resteranno  impresse  nel  piano  altrettante  figure,  di  cui  cìasoJ- 
i>a  dicesi  prospetlitHi  di  quella  superficie  eh'  è  base  della  pira- 
mide. Cosi  qualunque  punto  del  piano  per  cui  passa  un  raggio, 
chiamasi  pmnpeltim  di  (}ìttl  punto  deW  oggetto  da  cui  il  rog- 
gio parte.  J 

Da  questa  definizione  e  dichiarazione,  si  comprende  a  prì*  I 
mo  sguardo  quanto  importi  che  i  pittori  dieno  gran  cur»  ali» 
prospettiva,  imperocché  se  intendono  di  rappresentar  sulle  tele 
certi  determinati  oggetti,  debbono  far  conio  che  la  tela  sia  ìf 
piano  da  cui  son  tagliate  tutte  le  piramidi,  le  quali  hanno  pfl' 
base  gli  oggetti  da  rappresentarsi,  e  per  vertice  la  pupilla  d'os 
occhio  situato  in  un  delerjninato  luogo.  Che  se  il  disegno  noi 
corrispondesse  esattamente  agli  oggetti,  come  sezione  dellf 
indicate  piramidi,  non  potrebbe  mai  dirsi  che  rappresenlass» 
i  detti  oggetti,  quali  si  vedrebbero  dal  medesimo  luogo,  sotto 
angoli  dilTercntij  e  con  proporzioni  diverse  da  quelle  che  nd 
disegno  appariscono.  ■ 

Ma  non  è  solo  al  pittore  che  tomi  imporla nlissima  ll'l 
conoscenza  delle  leggi  prospettiche,  sì  bene  ad  ogni  artitta. 
Leonardo  lo  disse  chiaro  «llorchè  pronunciò,  essere  la  prospet- 
liva  guida  e  porta  di  tntta  I'  arte,  e  sensa  esm  nulla  poter» 
far  bene  né  in  pittura  uè  in  ifualiiati  altra  profeuione  che 
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3'  alloiiga  alti!  arti  dui  disegno.  Ed  avea  ben  rtgioDr.  iuipe* 
rocche,  conte  ha  da  fare,  per  e8uiii|)ia,  lo  scultoie  a  calcolare 
^li  effetU  dell'  nllezKa  e  della  distanza  rispelto  Mie  opere  con 
cui  egli  deve  decorare  i  inonunienlij  se  queste  sue  opere  non 
subordina  alle  leggi  di  prospelli  vai  E  rarchiiettu  come  potrà, 
seosa  la  prospettiva,  prevedere  quale  apparirà  vcram«iile  la 
bbbrica,  qu<indo  sta  L'seguilri  ;  e  a  tnlJinc  non  la  delineerà  pri- 
ma dì  erigerla,  prospellicamenle,  onde  di  giudicare  deirellélto 
giusto  delle  masse,  di  quello  degli  sporti,  del  movimento  delle 
Imee,  e  non  la  circonderà  eziandio  colle  apparenze  o  vegetali 
0  murali  che  ella  avrà  quando  sia  edificata?  Quante  volte,  per 
la  mancanza  di  tali  awerleoze,  comparvero  meschiui  certi  edl- 
idi,  che  nel  disegno  geometrico  si  mostravano  grandiosi 
ed  armonici  I  Perciò  io  sommamente  lodo  gli  architetti  stra- 
uieri,i  quali  adesso  quasi  mai  non  ci  danno  nu  progetto  di  Tab- 
brica  deliucato  soltanto  geometricamente,  ma  il  prospetto  e  le 
parti  più  essenziali  dell'  interno  ci  porgono  in  prospettiva, 
secondo  il  punto  di  distanza  e  dì  vista  da  cui  saranno  vedute  in 
rvallà. 

Ha  per  islriogerc  oggi  il  discorso  alla  necessità  in  etti 
sono  ì  pittori  storici,  dì  ben  conoscere  1«  prospettiva  (  che 
troppo  lungo  sarebbe  voler  a  disteso  dimostrare  ciò  rispetto 
agli  altri  artisti),  coaie  snrà  mai  ad  essi  possibile,  non  solo 
tffrtdttre  secondo  verità  le  architetture  de' fondi,  ma  intendi'^ 
vraMa^tanieutc  il  piantare  delie  figure,  e  lo  sfu^f^ir  degli 
scorti,  e  il  girar  delle  pieghe  e  delle  teste,  senza  conoscere  ap* 
pieno  le  ragioni  della  prospettiva  ?  Egli  è  solo  per  questa 
graode  perizia  prospettica,  che  ci  appariscono  si  vere  (  guar- 
date che  sìeuo  dal  gitisto  )or  punto  }  le  figure  di  Giambellino, 
del  Cima,  del  Manlcgna,  e  di  tanti  altri  di  quella  età  fortunata I 

Che  se  nel  quattrocento  avvenne  talvolta,  che  per  deside- 
rio di  sfoggiare  prospettica  erudizione,  alcuni,  sotto  lo  scudo 
Ea,  travalicassero  i  limiti  del  bello  ;  se  qualche  arti* 


siooe  che  obbligherebbe  a  spostare  il  punto  dì  vista.  Pai,  per 
condurre  in  piccolo  un  nudo  bene,  ci  vuole  almeno  altreltoola 
difiìcoltà  che  a  trattarlo  in  grande,  ci  vuol  mano  diligcotìs»- 
ma,  ci  vuol  occliìo  sicuro,  ci  vuol  perizia  d'anatomia. 

Ma  il  disegnare  il  nudo  anche  di  pratica,  secando  le  oor* 
me  prospettiche,  non  è  il  sommo  delle  difficotlà  di   quetii 
scteoza  ;  1'  astruso  si  presenta,  irto  di  tutt'ì  suoi  tribali,  qttilh 
do  si  tratta  di  assestare  un'intera  composizione,  giusla  le  re- 
gole. Molti  artisti,  quando  si  trovano  nell'imbroglio,  stimano 
cavarsene,  chiamando  un  prospettivo  di  mestiere,   che  acco- 
modi il  campo,  e  fissi  colla  scala  prospettica  V  nllezza  delle 
figure j  secondo  la  loro  posizione  sul  piano.  Ma  dato  pure  dK 
in  tal  modo  si  possano  evitare  gli  errori  più  grossi,  è  egli 
possibile  cosi  di  metter  in  giusta  prospettiva  il  vario  atte^ 
gtarsi  di  una  figura,  o  lo  scortar  delle  parti,  o  la  disposiziuiie 
de'  gruppi  ?  Qui  anzi  v'  è  il  massimo  della  diiricoltà,  ed  è  per 
questo  che  molli  artisti  hanno  creduto  che  non  s'  abbia  a 
risparmiare  fatica  per  vincerla  ad  ogni  costo.  Propone  rAceolli 
nel  suo  Trnllato  di  prospettiva  di  far  modelli  di  etra  conforme 
tU  ioggttto  che  si  mole  rappresentare  ;  indi  cercar  la  veduta 
migliore  e  più  tingolare  ;  appresso  osservare  i  Jtmii,  i  ripesÀ, 
gli  sbatti  metili^  i  cadimenti  dei  panni,  i  piombi  di  ciascuna 
testa  sut  jutano,  gli  accrescimcnlt,  le  diminusioni  delle  parli, 
le  projesioni  delle  ombre  ,  t  risalti  ecc.  Concordo    coti'  aU' 
tore  e  collo  Zanotti,  da  cui  fu  commentato,  che  senza  (ircDoet- 
tere  operazioni  che  insegnino  a  situar  le  ligure  e  a  dare  alle 
medesime  la  dovuta  degradazione,  il  pittore  non  potrà  tati 
co'  suoi  disegni  far  si,  clic  quegli   Ìl  quale  li  riguarda,  com- 
prenda quelle  distanze  che  vi  hanno  ad  essere  fra  gli  oggetti; 
ma  è  del  pari  indubbio,  che  chi  dovesse  ad  ogni  composJuooe 
rinnovar  V  operazione  suggerita  dall'Accolti,  finirebbe  a  farne 
ben  poche  in  sua  vita.  Vi  hanno  però  norme  piii  spedite,  cbe 
sen<a  uscir  dalla  regola,  raccertano  sul  quadro  le  apparente  del 
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ukJo  leinpo  e  pazieiun.  ìL  queste  noriut;  sono, 
scala  prospettica  usata  od  ogni  diflicoltà  die  si  presenla, 
iplicata  non  solo  ali*  altezza  delle  figure,  rispcllu  al  piano  di 
oS|>cltiva  (che  dev'essere  in  ogni  caso  ben  fissalo),  ma  extan- 
0  alle  linee  principali  del  campo,  al  girare  de*  piincipali 
orli.  Coo  questo  semplice  mezzo,  usato  principalmeiilc  coU« 
cilitazioni  consigliale  dal  Dcsargiics  did  Moiitalierl  ediilt'Huni* 
e),  potrelibcro  i  pi  l  lori  sdii  vare  tanti  grossi  farla  Ilo  ni  die  di 
equeate  lasciano  correre  nei  loro  dipinti. 
||p>Ma  per  usare  delle  scale  prospettiche,  già  s' in  lentie,  bi< 
Igea  premettere  la  conoscenza  delle  teorie  prospttlidic  e  deU 
priocipali  pratiche  che  le  dimostrano.  Senza  questo,  i  lar- 
Uooi,  di  cut  diceva  testé,  saltati  fuori  ad  ogni  momento  e  da 
sr  tutto.  Eccovi  quindi  allora  quegli  erroracci  gravissimi  che 
iocoii trailo  troppo  spesso  in  moderni  dipinli,  d'altra  parte 
egevoli  o  per  colore  o  per  huona  imitazione  del  vero  :  ecco- 
le figure  lontane  segnate  o  troppo  grandi  o  tioppo  piccole, 
lativamcnte  a  quelle  che  stanno  sulla  prima  linea  del  quddro  ; 
:covi  certi  fantocci  che  paiono  sospesi  in  nria  o  sprofondali 
il  terreno  ;  eccovi  i  piedi  disegnali  sur  un  piano,  collo  scorto 
ledesifuo  che  avrebbero  in  un  altro  più  basso  ;  eccovi  colon- 
:eil  edificii  che  non  vanno  al  lor  punto;  eccovi  case  che  quando 
tssero  portale  alla  loro  ampiezza  reale,  non  potr-ebbero  capire 
tie  i  nani  ;  eccovi  archi  di  sfuggila  che,quando  (ossero  voltali  di 
iceia,  sì  mostrerebbero  larghissimi  e  schiacciali;  eccovi  in  fine 
batUnieoli  e  parti  in  ombra  non  bene  fissate^  personaggi  cosi 
ccalcali  gli  uni  contro  degli  altri  da  non  si  poter  movere.  Io 
lon  domando  si  pittori  die  dieno  alla  prospettiva  le  cure  mi- 
rate che  ad  essa  consecravano  i  quaUrocenlisli  ed  i  loro  se- 
caci; uoQ  voglio  clic  vi  spendano  la  vita  come  Paolo  Uccello 
t  Piero  dalla  Francesca,  di  cui  più  sopra  parlai.  Non  pretendo 
che  si  tacciano  prolòndi  prolessori  e  tratlalisti  di  prospettiva 
<;<iroe  Bernardo  Zenafe,  Galasso,  il  M«iilegn».  il  Barbaro,   nw 
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chk'Jn  »olo  citu  ne  iitifiarino  !c  regotc  rotidalaniente,  e  rhvsk^ 
Ito  tti  grado  (li  valeiseiic  in  ogni  caso. 

So  bene  che  i  giovani,  in  generale,  trovano  cosi  fatto  àp> 
pri'iidiiiiento  delle  regole,  arido,  di  Hi  ci  [e,  noioso.  So  bene  che 
ifitaiido  si  sentono  forti  d' ingegno  e  di  abili  tÀ  imitai  iva,  con* 
lìdaiio  di  poter  a  lutto  supplire  con  questi  mezzi.  M»  sì  in^ao* 
nnuo  beir  e  bene  ;  percbè  l' ingegno  non  dà  la  scienza,  s'  vh 
vere  la  scienza  aiuta  ed  afforza  l'ingegno:  e  ([iiesto  non  li 
converte  io  genio,  se  non  con  molti,  assidui  e  pazienti  studi. 
INoii  v^  Ila  dubbio  die  pur  riuscire  valentissimi  in  una  tliscipti* 
na,  bisogna  aver  sortito  da  natura  una  certa  atlilttdine  a  quel- 
la;  bisogna  almeno  che  la  mente  e  gli  organi  fisici  non  ahbi*> 
no  elementi  conlrarii  per  conseguirla.  Ma  chi  spera  che  qoe' 
sto  dono  speciale  della  natura,  che  suol  chiamarsi  genio,  basti 
a  far  grandi  cose,  s'inganna  grossamente.  Chi  crede  di  aver 
il  genio  in  saccoccia  per  trarnelo  all'oceorrenza  senza  fatica, 
smetta  l'arte  che  farà  meglio,  perchè  il  genio  non  istà  a  co* 
modo  dei  possessori,  bello  e  preparalo  nella  saccoccia;  ì)fe- 
nio  si  svolge  colla  conlinna  applicazione,  colla  diuturna  fatica, 
e  soprallnllo  coirapprentlimenlo  scientifico  della  proléssioue 
che  inlendiamo  trattare  (1).  Ecco  il  motivo  per  cui  molti  in- 
gegni, sul  cominciare  mediocri,  salirono  coir  indefesso  studi9 
a  grandissima  altezza,  ed  altri  invece,  proclamali  colanti,  gt- 
nii,  gigauli,  l'Himiiii,  tnoslri  dì  talento  e  che  so  io,  rimasero 
a  mezzo  il  cammino^  ravvolti  nei  vasti  gorghi  della  vol^BM 
mediocrità,  perchè  tutto  aspetlaroiio  dal  genio,  nulla  dallo 


(t)  Huffim  h«  drOnitn  il  |»ni<>  iin'iltlludltic  alU  pcrMvtnnu.  La  ItsdMta- 
ciuM  disx  con  rara  inlrai/eggenu  :  Lt  ijtnit  n'eit  ptul-fitt  que  dt  la  pattaci- 
—  nonUberlj  cercando  (inate    dovciae    chiamarli    genio    orila    pKlurt,    «ri»'' 

•  Ponrqital  Ut  artiate*  pcii?enM1a  ad^indre  ti  tareiirenl  *  one  Idèe  fotti,  (»*•• 

•  de  tic.  r  Cut,  je  ne  fraina  p«a  de  la  tllre,  pmrcc  qn'ìta  ne  medllcill  pM;  e*»! 

•  parte  qn'  il»  allentlnil  en  vain  ce»  *;clairs  du  genie,    eclairs    ijui  ne    »ifn»»«' 

•  jamali,  Inipiraliont  «ur  lei  qdelles  ila  comptent  ci  qit'ili  n'epreavtsl  pala*  ' 
(Traiir  de  pehilurrj  voi.  i.*  patr,  SiO). 
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^udio,  stimato  da  essi  iiutliin.  Ricordateci  bene,  o  Giovani,  cìw 
iiotk  v'  tui  nella  stoiia,  non  già  solo  dell'arie  ma  dello  sciiti  le 
uuMioo,  un  solo  esempio  che  sieiisi  compilile  ilairuoino  opere 
iasìgui,  senxa  tenaci,  e  lòrli,  e  canljiiuì  studi.  >■» 

Ma  le  regole  prospetlìehe  sono  noiose,  si  ripete,  e  la  noia 
allontana  la  niente  daHappIicazione,  snervn  la  energia  dell'o- 
perare, butta  ueiraiiiino  lo  scoraggia  mento.  É  vero^  ma  le  re- 
gole sarebbero  meno  noiose,  anzi  non  lo  sarebbero  del  tutto, 
ie«MÌle  in  prospettiva^  come  nelle  altre  discipline  dello  sciUi- 
le,  si  passasse  dalle  cose  note  alle  ignote,  e  non  sì  premellesse 
ì'mmgnita  al  prohleiun  da  dimostrarsi.  —  lo  credo  (e  t'cspe- 
lienza  da  me  veduta  in  alcuni  giovani  ora  abili  artisti,  me  ne 
tùokTmà)  credo,  diceva,  che,  innanzi  tutto,  debbano  esser  dati 
ti  esesiplare  tieglì  allievi  tìgurc  elenicnt.in  di  geometrìa,  pri- 
iM  perche  la  geometria  è  fondainenludi  gran  (larle  dellrima- 
uo  Mperc,  imperocché  da  lei  scaturisce  le  intelligenza  della 
torma,  la  base  delle  proporzioni,  la  misura  ed  il  imniero,  ({orn- 
(11  lalU  Tarte  gritlìca,  che  solo  colla  misura  e  col  numero  si 
tramuta  in  scienza;  poi  perchè  essa  guida  a  rapidamente  in- 
lendere  d'ogni  cosa  o  cera  o  figurata,  le  ragioni  prospettiche. 
RicordiHmoci  però  sempre,  che  la  dcslerilà  della  ninno  e  la 
^iuslezza  dcll'occbÌQ  sono  graiidìssìnie  doli  ilell'i<rtisla,  e  per 
ciu  e  vatjlaggìosìssiniu  ch'egli  disegni  le  au^idelle  lìgtiix  sen- 
ia*l  «iuto  della  riga  e  de!  compasso.  Cosi  egh  acqiiislero  quelln 
lictirexM  e  scÌoJ.tezza  utanuale,  e  qnetla  pronlc^j^a  itd  aSeiTH- 
re  una  pr«por£Ìone,  che  sono  norme  essenzìalìssiuie  a  ra[i- 
preaeuUr  bene  il  vero. 

Addestrata  la  mano  a  ricopiare  ad  occhia  le  figure  geo- 
metriche piane,  s'esercì leià  a  tfnire  con  esa Mezza  le  stesse  fi- 
giire  da  corpi  solidi,  ì  (jiiali,  l>ene  tippi'esi  clie  sieno,  e  perciò 
'tftttulì  colla  incmorÌA,si  dovranno  aggruppare  in  guise  diversr, 
perchè  »' impari  a  tutti  delinear  iacìhticnte  multi  oggetti  uniti 
in  differente  mudo  Ira  loro,  Ciò  racìlita  la  via  a  coqowv>*">  "^- 
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lerinliiicnleedfl  ((unsi  loccni-  con  mano,  prima  ancora  di  saper- 
ne le  regole,  che  costi  sin  prospell i  va,  Ved rannosi  cosi  lalìdinn 
cubo  i  quali,  posli  di  sAiggita  rispetto  all'occtiio,  si  fnoflo  pn 
corti  assai  dì  quelli  che  si  presentano  di  fronte,  cerchii  che  si 
compongono  in  elissi,  linee  paralelle  che  convergono  digra- 
dando verso  un  punto,  in  una  parola  si  procederà  nelta  via  con 
mezzi  pratici,  sempre  opportuni  ad  abbreviare  il  cammino  àr\ 
teoretici. 

•Uti  Rene  impratichiti  io  simili  osercizii,  ecco  il  momento  die- 
rudìrsi  nelle  regole  prospettiche  che  riusciranno^  se  non  faci- 
lij  certo  di  chiara  intelligenza,  quando  sieuo  svolte  dai  Dla^ 
stri  con  paziente  accuratezza  e  con  chiara  precisione. 

Per  ben  comprendere  l'essenza  delle  regole  ordinsrir,  e 
quanto  esse  aiutino  l'arte,  torna  gio\evole,  che  queste  in  sul- 
le prime  vengano  dai  giovani  applicale  a  quelle  figure  mcd^ 
stme  ch'essi  copiarono  ad  occhio  dal  rilievo  ;  cosi  ]K)traiiiio 
conoscere  in  qua!  parte  errarono,  in  quale  si  condussero  vi- 
cini a  verità.  Ma  d'un' avvertenza  non  bisogna  dimenticar», 
ed  è  quella  di  assestare  dinanzi  alle  figure  di  rilievo  un  cnrtfltie 
con  un  pertugio  nel  centro,  dal  quale  esser  debban  guai-dnlC' 
Codesto  perlugio  deve  esser  posto  all'altezza  precisa,  nspcII» 
a!  corpo  solido  che  ticn  dietro  a  sé,  in  cui  si  suppose  l'altczzn 
del  punto  dì  vista  nella  operazione  prospettica;  e  la  distanudi 
questo  pertugio  all'oggetto,  deve  risultare  Tidenticn  di  qaeHi 
che  passa  fra  il  |)unto  di  vista  e  quello  della  distanza  nel  lavo- 
ro che  si  fa  prospetticamente  sulla  carta.  Cosi  si  può  averr 
r  immediato  confronto  fra  le  ai)paren3'.c  della  verità  e  la  ri- 
gtone  della  regola,,  e  s' intende  di  questa  Timporlanza  e  lo 
giustezza, 

^el  condurre  figure  prospettiche  s'usa  d'ordinario  ilrom* 
|>asso  e  la  riga,  meglio  però  sarebbe  avvezitarsi  (  segatiti  i 
punti  col  primo)  a  (ar  senza  della  seconda,  ed  ogni  i-clta  " 
circolo  tirare  a  mano,  Non  è  a  dire  come  questo  «swi* 


( 


349 

che  a  molli  [)olrà  parciu  |iedaiitoìtL'a  e  puetile,  dnpoDgii  h  ma- 
no a  moli»  ptirczzìi  e  nullczzu  di  conlorni,  e,  a  ciò  clic  ben 
pili  vale,  alla  di  liberile  rraiichczza. 

Non  mi  piace  il  melodo  seguilo  in  qualche  Isliiuto,  di 
Tar  ripetere  all'  infinito  ai  giovani  quel  cubi  e  que'  triangoli 
irhe  non  sì  coosocìitno  d'ordinario  alle  Idee  loro  più  note.  Far- 
mi migliore  Tallro  adottalo  in  ({iialclic  sciiolfl,d'  iin  ilarli,  il  più 
presto  eh'  ò  possibile,  a  porre  in  prospettiva  scale,  finestre,  se- 
die, tutto.qiianto  infine  lur  si  para  dinanzi,  tutto  quanto  è  per 
essi  Tamiliare  e  notissimo.  Non  andrà  guari  che  le  aridezze 
dell»  scienza  si  convertiranno  in  diletto,  sicché  apprenderanno 
(li  tal  guisa  in  un'ora,  ciò  che,  in  altro  niodo,non  apprendereb- 
bero in  dieci.  Poi  s'avvezzeranno,  passo  passo,  a  ricopiar  pro- 
spettive dal  vero,  che  deve  sempre,  in  ogni  caso,  essere  il  prin- 
cipale maeslrUj  e  in  queste  prospettive  guidate  dall'occhio  già 
nelle  regole  perito,  impareranno  a  fare  cosa  in  cui  pochi  sono 
(aleirii,  cioè  a  trovare  opportune  e  belle  linee  pei  campì  dei 
<|undrì. 

Addentralo  l'alunno  nella  ragione  prospettica  delle  forme 
ftomelnche}  parnii  sarebbe  vantaggiosissimo  fargli  conosce- 
re, almeno  per  norme  generali,  quella  del  corpo  umano.  I*er- 
ti6  converrebbe  fargli  detinearc  geonielricaniente  im  braccio, 
tma  gamba  ;  e  poi,  come  se  fossero  colonne  o  fabbriche,  porre 
queste  parti  in  prospettiva* sotto  diversi  [moti  di  disianza  e  «li 
villa,  non  già  per  approfondarsi  nella  minuta  cura  di  alctiui 
i]uallrocentisli  che  .solloponevano  alle  più  scrupolose  regole 
prospelliche  ogni  singola  parte  della  figura  umana,  ma  per 
apprendere  con  fondati  piincipii  e  su  nonne  infallibili  ciò  che 
malli,  aitche  abili  arlisli,  mostnino  di  saper  poco,  cioè  la  teo- 
rìa degli  scorti  dimostrala  con  modi  piatici  (I).  Sapulo  come 
ù  abbia  a  condurre  scienlifìcamcnle  lo  scorto,  ne  verrà  agli 

(1)  i.trc*    1  mDili  di  *p|i1lc>ic  le  norn»'  di  prui|icllua  ol  coi  r>'>  iimABi  nrllc 


^VTt  lu»  moni,  «rj|i»i  la  Lcilunc  sulle  rigole  liruipelticlic  nell' Appendivi 
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allievi  vantaggio  sommo  ;  qnello  cioè  dì  più  iacìlmenteTiricaR 
dere  come  ogni  rappreseiitazioiie  sia  prospeliiva  ;  e  come  daj 
saper  più  o  meno  adattare  con  giustezza  codesta  scìeau  agj|| 
oggetti  che  verranno  figurando,  ne  sia  piìt  o  meno  prodoUi 
l'apparenza  della  veri  la.  ,i^ 

tiè  in  così  fatto  esercizio  vorrei  che  gli  allievi  perduri^ 
sero  mesi  e  mesi,  perché  anzi  bramerei  che,  conosciuti  ba»\t^ 
volmente  1  principii  lineari  di  prospettiva,  passassero  a  quelj|| 
ombrati,  clte  saranno  loro  preziosa  guida  ad  iuìzijirsi  nell| 
svaria lissi me  combinazioni  del  chiaroscuro.  Anche  qui  [vtr^ 
dovrebbe  procedersi  per  via  di  conlronli,  Ira  il  vero  e  la  rs^ 
gola,  {incendo  ricopiare  un  oggetto  noto  qualunque,  p.  e.,  v^ 
ArmadiujUua  sedia,  con  tutte  le  ombre,  iriQessi  e  gli  sbatlimeulì 
ch'esso  iulatlo  presenta.  Converrebbe  poi  colla  stessa  cooditiO) 
uè  ed  altezza  di  luce  sottoporre  tali  ombre  alla  regola,  e  uOf 
tare  le  diSereuze  che  ne  risnltasseru  colla  copia  dal  vero.  Cod|| 
riutullelto  verrebbe  soccorso  di  un  mezzo  ctGcace  a  ben  gou«| 
scerc  sciunlificamciile,  per  quanto  è  possibile,  lutti  gli  acci|| 
denti  della  luce.  t 

11  pittore  non  creda  per  altro,  cogli  accennati  studi,  di  k 
ver  imparata  quelia  jiarle  di  prospettiva  che  gli  è  esseuzìalilq 
sima  e  che  dicesi  acrea,  perchè  là  conoscere  come  si  dcgrai^ 
e  si  modiSehi  il  tono  degli  oggelti^  in  proporzione  deirarìjl 
intcrpust»  fra  essi  e  l'occhio  die  li  osserva.  Questo  r«ttto  deUÉ 
prospettiva,  più  assai  che  da  principii  rigorosamente  dimostri) 
ti,  s'  impara  da  atleulc  e  cotiliiuie  osservazioni  sul  vero,  e  dal 
Irequenle  esei'cizio  a  ripiodurre  col  pennello  oggetti  congedi 
ri  posti  a  difTerenii  distanze.  Non  è  che  alcune  regole  non  poi^ 
sano  venire  d'un  grande  aiuto  anche  in  ciò,  ma  non  baslaa| 
sicuraiueifte  alTuopo;  e  lo  stesso  iMoutnbert  dovette  con venirn^ij 
allorché  trattò,  e  con  molta  perspicacia,  del  chiaroscuro,  d| 
lui  diffusamcnle  discorso  nel  volume  settimo  del  suo  TraltaU 
di  pittura. 
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Se  ho  forse  di  soverchio  digredito  sulta  importanza  della 
prospelliva  abbnndonnndn  la  storia,  conGdo  però  che  la  mia 
digressione  non  sarà  stala  inulile  a  crescer  lumi  atla  vostra 
nenie,  e  a  Tacilitarvi  o  Giovani  l'apprendimento  delle  norme 
I  voi  più  necessarie  nell'arte. 

Ora  torniamo  alla  storia,  soffermandoci  sopra  un  altro  ra- 
mo dell 'a  rie,  la  sailtura  ;  ed  esaminiamo  come  essa  procedesse 
da  Nicola  Pisano  fmo  al  Ghiberti,  cjoè  dal  i230  al  {450. 
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DECIMAQUARTA  LEZIONE. 


ttOkmm  te  NlMla  PtaMM  «Nm  al  CUOkcrtl  «i  ri 
;  4al  f  •••  al  !«•  •  cmmMotwImI  Mrni 


Alciuii  scrìlloi'i  piMoi  che  presero  a  IralUire  iuloroo  ai 
liusciiiieato  delie  arti,  più  trasciqali  dati'  aii|oi-e  di  municipio 
the  da  quello  del  vero,  aSeriDarono,  che  il  grande. Iwcio 
di  Giotto  a  togliere  la  pittura  dalle  bisautiae  rozceue,  gli  fos- 
te veooto,  nou  dal  suo  genio  potente,  si  dallo  studio  ch'ei 
pMe  Mille  opere  di  Nicola  Pisano,  il  ristauratore  della  nostra 
sciltun.  Nulla  è  più  lootano  da  verità,  sia  che  si  guardi  alla 
steli,  sia  che  si  raffronti  lo  stile  dell'  uno  eoa  quello  dell'  al- 
ba  Rè  il  Ghiberti,  aè  il  Vasari,  che  di  Nicola  scrissero,  lun- 
e,  ci  dicono  mai  ch'egli  fosse  esemplare  a  Giotto;  e 
I  poi  si  vogliano  raccostare  le  figure  del  Fiorentino  con 
fMOe  del  Pisano,  si  scorge  eh'  essi  da  diversa  origine  trasse- 
m  e  il  loro  disegno  e  V  essenza  cosi  spirituale  che  plastica  del 
MoeeUo.  Giotto,  il  pensiero  elevato  delle  sue  figure  attinse 
ipctto  dagli  antichi  mosaici  di  Ravenna  e  di  Roma,  appuran- 
te la  forma  collo  studio  costante  della  natura:  Nicola  invece 
Il  siile  formò  sugli  antichi  bassiriiievì  di  cui  Pisa  al  suo  tem- 
po era  fornita,  da  quelli  cavò  alteggiamenli,  arie  dj  teste. 
|irar  di  panni,  assestamento  di  composizioni.  Dev'  egli  porre 
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eleganza  fu  vinta  dalle  egregie  del  Ghibertì,  queste  sopertf 
nella  severa  maeslA  degli  ntU  e  oell'  espressione  religiosa  d^K 
le  flgare.  Ci  spese  Andrea  ventidue  anni^  non  rispanniaudi» 
cura  perchè  riuscisse  mirabile  anche  nel  getlo,  e  vide  ben  co* 
fonale  le  molte  faticlie  sue,  perchè  è  difTictte  vederne  uno  di 
più  netto,  di  più  Ano.  Rappresenta  in  tante  slorietle  dì  basso- 
rilievo la  vita  del  BoLtisla.  —  «  E  sebbene  (  dice  il  Vasari  )> 
»  paia  a  molti  che  in  tali  storie  non  apparisci!  quel  bel  di^ 
»  segno  e  quella  grande  arte  che  si  suol  porre  nelle  tìgure,) 
»  non  merita  però  Andrea  se  non  lode  grandissima^  per  etn 
«  sere  stato  il  primo  che  ponesse  mano  a  condurre  perfet 
»  tnmcnte  nn'  opera,  che  fu  poi  cagione  che  gli  nitri  che  to>l 
•  no  stati  dopo  di  lui,  hanno  l'ntto  quanto  di  bello  e  di  diffi< 
»  Cile  e  di  buono  neH'  altre  due  porte  e  negli  ornamenti  dU 
>  fuori  si  vede,  »  —  Tanto  anche  il  michelangiolesco  Vasari! 
comprendeva,  che  senza  le  grandi  norme  di  Andrea,  ìa  scul- 
tura non  avrebbe  scossa  la  barbara  ruggine,  né  sarebbe  saUto 
a  tanta  altezza  il  Ghihcrti. 

In  questa  vasta  opera,  la  cui  sola  fusione  costò  nove  an* 
ni,  ebbe  Andrea  per  aiuto  principale  il  tìglio  Nino,  che  ne)  tral4| 
lare  il  marmo  superò  il  padre,  ma  noi  raggiunse  neita  nobilli 
dello  stile,  né  potè  arrivare  fino  all'  austero  e  grave  caralter«!> 
che  impresse  nelle  sue  compnsizioni  TOrgagna,  il  quale,  fa»! 
cendo  il  suo  scalpello  rivale  alla  sesta  e  ai  colori,  segnò  ncl«] 
l'arte  un  passo  grandissimo,  sicché  diventò,  come  a  dir,  ttan^ 
sizione,  fra  lo  stile  di  Andrea  e  quello  immodernilo  del  Ghi* 
berli. 

Diciamo  de'  suoi  meriti  brevemente.  Spicca  nei  marmi 
dcirOrgagna  una  grandiosa  facilità^  che,  fatta  ragione  deil't 
poca  in  cui  visse,  mette  alta  maraviglia;  sotto  le  sue  pieghe  s 
viamcnte  disposte  quanto  quelle  di  Giotto,  ma  forse  più  vere, 
rivelansi  le  forme  del  nudo,  larghe,  sciolte,  ben  pfoporzioa 
te.  Nelle  sue  leste  è  ima  vita  nr  dì  fierezza,  or  di  pielà^  ei 


che  nessuuo  [>rÌDia  di  lui  arrivò.  J\e'  suoi  bassirilie- 
;  r  aitare  d'Orsammichele  v'  è  una  Madonna  morta 
stsDtìo  due  figure  che  paiono  vive  a  forza  d' esprea- 
I  di  quelle  canta  con  viso  meato,  leggendo  fìssa  cn- 
ro  di  preci  ;  l' altra  cedendo  alla  piena  del  dolore, 
i  capo  ad  ambe  le  mani  e  grida  più  dì  quel  che  non 
lìrebbe  di  poterne  udire  i  lamenti.  La  testa  della 
di  giovane  doniiri  piuttosto  sopita  che  moria  ;  e  qui 
salì  all'  idea,  levando  atta  morte  terrena  le  sue  do- 
arenze. 

lilazìone  della  natura,  più  presto  raggiunta  dai  pia- 
on  dai  pittori,  perchè  ne  aveano  più  pronto  e  più 
mezzo,  spinse  rapidamente  gli  slaluarìi  a  perfczìo- 
ma,  sicché  al  cader  della  scuola  tradi/Jonale,  dì  cui 
fu  nella  scultura  l'ultimo  rapprcscnlaute,siirseun  In- 
quila  entro  ad  un'anima  singolarmente  persevcraut 
ica,  Lorenzo  di  Cìoi\e  Ghiberti  fiorentino.  Datosi 
U'iorafo  sotto  del  padre  che  n'  era  eccellente  mae- 
eve  to  superò.  Acquistala  finezza  straordinaria  di 
le  mestiere,  eh'  era  allora,  d'  ordinario,  l'esordio  di 
lisUj  diletlossi  in  seguito  molto  più  della  scultura  e 
I,  maneggiando  qualche  voltii  colori,  e  alcun'  altra 
gurctte  piccole  di  bronzo,  che  poi  finiva  con  molla 
^erlìvasi  pur  anche  a  contraffare  i  cooìi  delle  meda- 
e,  e  a  plasticare  ritratti  degli  amici.  Ma  sopravve- 
MK)  la  peste  e  le  intestine  discordie  a  spargere  il 
il  lutto  entro  alla  città,  egli  se  ne  fuggi,  riparando 
rcsso  Pandotfo  Matatcsta  che  n'  era  allora  signore. 
impagQìa  d'altro  pittore,  dì  cui  la  storia,  non  serbò 
lolte  cose  dipìnse  per  quel  principe^  non  mai  però 
o  la  sua  favorita  scultura,  che  soleva  studiare  ca- 
verò in  piccioli  modelliui  quanto  gli  veniva  dinan- 
ndtf  mdt»  bene  i.dìcc  Uyasari  )  cite  h  falli  rilievi 
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piccoli  tono  il  disegnare  degli  ìcultori,  e  che  mnaa  eotah  di* 
legno  non  si  può  da  loro  condurre  alcuna  cosa  a  perfesionei] 
Vedete  dunque,  o  miei  amici,  quanlo  anche  questo  sotomo  G 
ber  ti  j  al  paro  dei  gran  pi  l  lori  coevi,  avesse  compreso,  co 
senza  trarre  dal  vero  in  piccolo,  non  si  possano  aver  giuste 
le  apparenze  della  natura^  e  facilmente  si  deliba  errar  odio 
insieme!  È  mi  gran  dire  che  noi  moderni,  orgogliosi  dello  niv 
stra  sapienza,  sdegnassimo  sempre^  fin  quasi  adesso,  di  (ar 
senno  del  modo  ingegnoso  con  cui  ì  veccbi  studiavano,  e  pian- 
tassimo  (  non  so  su  quale  ragionamento  )  il  principio  slnao 
quanto  anliscìeotìfico,  eh»  ci  convenisse  ricopiare  dagli  esem- 
plari o  veri  od  artclalli,  in  dimensioni  gigdulesche,  per  ap- 
prendere a  trattar  1*  arte  in  grande. 

Ma  che  abbìam  guadagnato  ?  Forse  la  correzione  di 
RafTaclto,  forse  la  eleganza  del  Ghiberti^  forse  l'espressiooc 
dell'  Angelico?  Nulla  di  tutto  questo.  —  Quanto  più  noi  stu- 
diavamo r  arte  in  dimensioni  da  Patagoiiì,  ella  diventava  ogni 
dì  più  pigmea,  ella  diventava^  cioè,  fredda  riproduzione  deli 
forma  materiale,  e  perdeva  il  moto^  la  vita,  la  parola  dcHo 
spìrito.  E  perchè  ?  Perchè  a  tnirre  Io  spirito  dalla  verìlà,  bi- 
.■iogna  sorprendere  nella  verità  perfettamente  giusto  V  insieme; 
e  r  insieme  non  si  coglie  giosto  se  non  in  piccolo  e  rapid»- 
mente,  non  già  copiandolo  in  una  grandezza  che  sforas  a 
spostare  più  volte  il  punto  di  vista  per  poterla  abbracciare. 
Cessiamo  {  non  parlo  a  voi  che  di  questi  veri  siete  persna^l,  t 
la  mercè  de'  vostri  insegnanti  sapete  metterli  in  pratica,  parto 
ad  artisti  d'  altre  terre,  che  ancora  s' intestardiscono  nei  gii 
invecchiati  sistemi  )  cessiamo  dal  voler  salire  il  monte  a  ri- 
troso, perchè  aflTaticheremo  inutilmente  il  piede,  poi  inciampe- 
remo nei  bronchi,  e  scivoleremo  al  piano.  Persuadiamoci  arni 
volta,  che  un  pezzo  dì  nudo  mirabilmente  imitato  oon  è  lo 
scopo  dell'arte,  è  appena  un  mezzo;  l'arte  consiste  nel  rap- 
presentare un'  idea  con  forme  vere.  Ma  questa  idea  mo)  esj«- 


re  evidcnle,  deve  niustrurCjndfu  liguru  miratiti  ad  estriusecar» 
la,  il  seutiiuenlo,  iJ  mota,  e  non  già  le  minuzie  del  vero,  che 
K  a%  verlilti  dall'  osserva  lo  t'<?,  lo  Jistolgouo  dall'  occuparsi  del 
icitUuicDlo,  se  non  avvertite  toma  inuiilc  il  fitrlc,  perchè  noti 
si  vedono.  Sarebbe  lo  stesso  ciie  un  fioeta  liei  descrive* 
re  in  uo  personaggio  gì'  iiiipcti  di  generosa  ira,  si  ponesse  a 
noverare  le  piccole  macchiuzze  del  suo  vestilo.  0  è  vei-o  o  non  . 
è  vero  die  Rall'aello  e  il  Gbiberli  sieno  il  soiuqio  dell'  arto.  Se 
non  è  vero,  smvltiaiuo  le  quìstioiti,  o  meglio  gettiamo  pennelli 
e  scalpelli,  elle  faremo  più  savia  opera,  iiupercioccfiè  a  nulla 
giova  farsi  siicerdoti  di  una  disciplina  di  cni  lasse  scopo  co* 
piar  le  ruglte  della 'pelle  aiizicliè  gli  agilnuienti  dell'animo. 
Od  è  vero,  e  allora  eotilessiaiuo  franchi  d'  esserci  sino  quasi 
ad  oggi  ingannati,  e  rilacciama  il  catuuiino,  battendo  le  orme 
di  que'  gratidì  i  quali  portarono  1'  arte  a  somiun  elevatezza 
studiando  ne' modi  sopra  indicati;  e  non  già,  sludiaiidola  so- 
tuDcule^  ma  imparandola  a  grado  da  porla  intera  entro  all'  a- 
riiiua,  entro  alla  memoria,  perché  fecondata  cola  dall'  a  fretto, 
appurata  dal  scnllmenlo,  raltargata  dalla  immaginazione,  po- 
tesse uscire  niaravigliosa  e  gigante  nelle  camere  vaticane  • 
nelle  due  poile  del  battistero  lìorenlinoj  di  cui  fra  breve 
prendere  a  parlaiTj  giacché  prima  mi  par  necessario  favcllar-i* 
>i  di  una  gara  d'  arie  colla  quale  venne  come  so  leoni  zzato  l'a-x 
prirsi  del  secolo  dectmoquinto,  e  raccertata,  con  essa,  la  prima 
corona  al  Ghiberli. 

L'  ammirazione  suscitata  nei  l'iorentini  dalle  rtcordatet* 
porle  dì  Andrea  Pisano,  lì  invogliò  a  far  più  sfileadido  il  loro  ' , 
bel  s.  Giovamii  con  allro  simile  lavoro^  d.ì  appUcarsì  all'  altre - 
due  porte  che  rimanevano.  Aprirono  essi  a  tale  uopo  un  con-'- 
corsO}  e  sei  scultori  si  presentarono,  Bruncllcsco,  Simone  dal 
C«llt',  ?iicolù  di  Arezzo,  Jacopo  dalla  Quercia  da  Siena,  Fian- 
fesco  dì  Valdaiubrina,  e  il  Ghiberli.  —   Vasari   pone  settimo 
fioiialello,  lua  le  meuiurie  aulografe  che  ci  rimasero  mss.  dì 
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Lùrvìuv,  nulla  dicono  dì  qiiesl' ultiinu  compelttoie.  E  dirallf 
Donatello  all' e[)oru  del  concorso  non  avcn  che  17  anni,  età 
nulla  (]ualc,  per  qoaulo  sia  fecondo  lo  ingegno,  non  iia  la  pc» 
rizia  tecnica  necessaria  ad  un  concorso  da  fnisi  in  brouxo. 
11  tema  da  Irallarsi  era  tina  Gloria  della  grandezza  di  quelle 
della  prima  porta  di  Andrea,  e  doven  esserne  soggetto  il  su- 
Ij^rifìcio  d'Abramo;  il  tempo  [ircsciitlo,  un  anno.  Ciascuno,  da- 
to principio  al  lavoro  con  ogni  studio  e  diligenza^,  metteva 
ogni  forza  per  superare  i  rivali,  lenendo  nascoso  (|ucl  clKfa- 
ceva^  per  non  cadirc  nella  couiposi/jonc  alimi  n  perche  la 
propria  non  gli  venisse  nihala  dagli  emuli.  Solo  Lorenzo  avrà 
(>er  guida  il  padre,  che  gli  Iacea  lare  e  rifar  luodcllì,  senza  mai 
esser  contento.  Questi  di  continuo  nicnavn  e  clttiidini  e  forr- 
slìeri  (  se  del  mestiere  )  a  veder  1'  opera  del  figlio  per  sentire 
I'  animo  loro.  Sicché  profrllando  il  giovane  de'  molli  consigli, 
vabe  a  compiere  il  lavoro  migliore,  il  quale  venne  infatti  co- 
ronato del  premio  più  onorevole,  quello  di  trasceglierc  l'auto- 
re a  condurre  tutte  e  due  le  porte.  Due  soli  Ira  i  sei  modelli 
ancor  si  conservano  nella  sala  de'  bronzi  della  Galleria  di  Fi- 
renze, e  son  quelli  del  Brimellcscbi  e  di  Lorenzo.  Il  primo  (io- 
se  neir  opera  sua  maggior  movimento,  piit  forte  espressioi»', 
ma  il  secondo  trnsi'nsc  nelle  figure  eleganza  non  iscompagni- 
ta  da  correzione,  e  alt'  Isacco  in  particolare  seppe  dare  una 
iacantevolc  mansuetudine. 

Dopo  tale  vittoria,  datosi  subito  a  lavorare  la  porla  clie 
guarda  la  via  de'  Martelli,  In  foggiò  con  vento  Ito  storie  dd 
Nuovo  Testamenlo,  cogli  apostoli,  cogli  evangelisti  e  con  infi- 
nite leste  dei  prolètì,  ogni  cosa  raccerchiando  di  un  mngnilìco 
liegio  di  ellera;  opera  veramente  insigne  per  rirchezjca  dt 
composizione,  per  graziosa  snellezza  di  ligure,  per  diligenia 
di  getto,  il  Cicogoara  nel  lodarla  a  cielo,  si  fa  a  de.Hcrivcre 
lo  sparlimento  ove  s»  conlicne  la  resurrezione  di  Lazzaro,  che 
rgli  encomia  per  lìneìiza  di  pcu siero,  esju'esstone  tnì  originali- 
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la:  fil  è  [mi  lini  lo  ittiii  itiirnhilc  lalica.  tini  m'iginuEc  non  può 
Jirsij  percht;  arieggi :i  in  sì  Tallo  modo  qiieltn  del  inedesiino 
soggetto,  colorali!  d,i  Giotto  in  Ptidova,  da  far  pensare  a  di- 
riUo  clic  il  Ghiberti  la  vedesse,  e  quindi  ne  pmlìUasse. 

CoDipiiitn  questa  insigne  porla,  che  costò  a  Lorenzo  moU 
li  e  molli  anni,  die  comincia  mento  b\ì'  altra  eh'  egii  stesso  mi- 
ijulnatenle  descrive  nelle  memorie  ricordate.  —  «  Fummi  al- 

>  legalo  (  die 'egli  )  Taltra  porla,  cioè  la  terza,  per  la  qua te 

•  mi  fu  data  licenza  che  la  conducessi  in  quel  modo  che  po>^ 

•  lesse  tornare  più  ornalo  e  ricco.  Cominciai  dello  lavoro  in 

•  quadri  grandi  un  hracciu  e  un  terzo,  le  quali  storie  mollo 
i  copiose  di  figure  erano  del  Testaiiicnlo  Veccliio.  e  incinge- 

■  guaì  con  ogni  misura  il'  imitar  in  esse  la  nnlnra.  Alisi  in  al- 

>  cuna  storia  fin  cento  figure,  in  quale  meno.   Condussi  lii 

•  delta  opera  con  grandissima  diligenza  ed  anioie.  Furono 

■  storie  dieci  (  ciregli  poi  uun  ad  una  descrive,  coucluden- 
»  do)  :  E'  la  piti  singolare  Ofiera  che  io  abbia  prodotta.  » 

£  non  di  quelle  soltanto  uscite  dal  suo  ferace  ingegno  è 
Ik  più  singolare,  n)a  hen  anche  di  tulle  te  altre  che  furono  ese- 
guile e  prima  e  dopo  di  lui,  perchè  da  qualunque  lato  la  si  ri- 
gnardi,  é  una  maraviglia  di  i)crfezione.  Non  pago  Lorenzo  di 
Iratlare  in  ciascuno  sparli  meato  un  soggetto,  volle  accomodar- 
w  un' iiileia  storia  nelle  successive  sue  azioni;  sicché  qiiatiro 
di  queste  sì  presentano  in  ogni  lormella.  [nlompcranza  senza 
(luhbio  dannosa  alT  unità;  ma  eh' egli  riparò  da  maestro, 
rÌBSCUua  di  quelle  parziali  composizioni  invenlando  con  rara 
evidenza.  Uno  fra  i  più  ben  composti  di  simili  i^arlimenti  è 
il  primo,  ricco  di  qunrantnna  figura.  \Ì  è  rappresentata  In 
creazione  d'Adamo  e  d' Eva,  la  lor  colpa  e  il  loro  castigo.  I 
cori  degli  angeli  che  accercliiano  I'  aulore  della  ualur»  nelle 
atumirabiiì  opere  di  Lui,  sono  in  ciascuna  dì  queste  azioni  al- 
leggÌAli  ili  nn  estasi  di  lanU  dolcezza,  e  con  tale  una  snavitt 
(ti  movcjtza,  che  india  di  più  alTettuoso  e  devolo  fu  dalla  scul- 


mi 

iiira  creolo  jiAmmai.  t  qfinllt'o  Aitgiolelfi  che  sono  spcTIatoif 
ilclln  rreaiione  dell'  uomo,  vedoiisì  Ir»  lor  ragimiarc  n)ara\i- 
gtiali  della  grande  prodiisioiie  divinn.  E  dei  pari  quelli  che  as* 
sìsiono  alla  forinaziotie  delia  donna  e  genlìiraenle  uè  sorreg- 
gono il  corpo,  il  quale  prima  di  ricevere  intero  svolgimento, 
non  vien  per  auco  abbandonalo  alle  proprie  forzp,  ma  va  sor» 
Fello  da  spiriti  celesti,  qnnsi  non  avesse  ancora  bastevole  vìtr 
per  reggersi  da  solo.  «  Di  tali  $u^»ìdii  visibìli  (dice  benìssì' 
»  mo  il  Cicogiiara)  non  bisogna  nìai  darne  colpa  all'arie^  qua- 
»  siche  volesse  aggiungere  accessorii  che  apparentemente  di» 
»  mrnutssero  la  potenza  crcalrice;  poiché,  siccome  l'arte  parli 
«  ai  sensi,  vogUono  cosi  i  nostri  materiali  sensi  un  soccorso  di 
»  mezzi  visibili;  oltrachè  il  sussidio  delle  angelìcìic  gerarchie 
»  non  può  mai  tenersi  diminuzione  del  prodìgio,  non  essendo 
»  elleno  altro  che  emanazioni  della  suprema  volontà.  » 

Ricchezza  di  concetli,  espressione  il  più  delle  toUc  giusta, 
profonda  ;  purezza  di  linee,  correzione,  eleganza  sono  pregi 
irrecusabili  di  queste  uniche  poite^  ben  dette  da  Michelangelo 
degne  del  paradiso.  Esse  quindi  sul  cominciare  del  quattro- 
cento presentarono  ai  Parte  il  più  grande  modello  che  mai  fos- 
se stato  offerto.  Ed  ecco  precisamente,  se  non  la  prima,  alme^ 
no  la  più  consultata  fonte  da  cui  trassero  studio  ed  emulazio* 
ne  tutti  coloro  che  vennero  dopo^  fra'qnnli  fa  senza  dubbio 
l'Urbinate,  che  non  isdcgnò  cavare  da  questi  nuici  getti,  mod^ 
di  panneggiare,  dì  aggregar  insieme  te  lìgirrej  dì  atleggiirlev^ 

Mirabile  opera  del  Ghiberti  è  pure  il  dossale  d'un  aliare 
in  Santa  Maria  dei  Fiore,  nel  qttalc  fuse  in  bronzo  il  miracolo 
di  ».  Zenohi  quando  risuscita,  alla  presenta  di  numerosi  spet' 
latori,  un  fanciullo  morto.  Beiw  accorgendosi  come  la  sceot' 
noti  avrebbe  con  evidenza  parlalo  ai  sensi  del  popolo  fiorew 
lino,  se  avesse  coi  greci  nìodi  ristretta  la  composizione  a  po- 
cfiissimc  iigurc,  servendosi,  come  i  Greci  nei  lor  ba  ssiri  lievi, 
di  ima  maniera  dì  convenzione,  tentò  nncerc  la  difficoltà,  mo- 
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tirando  gran  cerchin  di  geiili  in  dite  tl\e  Assistere  al  miracolo,, 
e  queste  disponendo  con  gentile  varietà  ed  ammirabile  gra- 
dazione sur  itn  piano  dolcemente  inclinalo.  Cosi  e^li  il  primo 
avventurò  it  bassorilievo  prospettico,  né  già  soltanto  forse, 
per  desiderio  stemperato  di  mostrarsi  nella  prospettiva  vnlen- 
le,  mR  per  meglio  raggiungere  qoeirasficllo  di  scena  vera  che 
polca  produrre  cITtcace  impressione  in  nn  popolo  avvezzo 
aragunarsi  numeroso,  ogni  volta  che  qualche  cosa  di  straordi- 
nario accadeva.  A.  popolo  cosi  fallo,  il  sistema  semplifc  e  se- 
vero de'  Greci  sarebbe  sialo  senza  utile  parola,  non  l'avrebbe 
compreso.  E  quando  un'opera  d'arte,  falla  per  dire  al  popolo 
Hn  forte  pensiero  o  destarglielo,  da  quello  non  è  comprensi- 
U\e^  ella  fia  gìit  perduta  gran  parte  della  importata;»  sua. 

Con  questo  non  intendo  già  di  raccontaiidare  agli  srulto- 
ri  il  bassorilievo  prospettico,  voglio  solo  giustificare  in  qual- 
the  modo  il  Ghiberti  d'averlo  usato.  Veggo  anch'io  quanto 
ìia  diflìcifc  alla  scultoia  liuscir  vera  colle  degradaifioni  dell» 
prospelliva,  poiché  le  mancano  lult'i  mezzi  che  si  raccostano 
al  naturale,  la  prospettiva  at^rea,  cioè,  ed  il  colore.  Veggo  anche 
'o  quanto  spesso  nel  bassorilievo  si  manifesti  sgradevole  un 
gruppo  di  più  figure,  se  l'una  all'altra  addossate.  Scorgo  be- 
nìssimo, come,  se  in  parlicolare  le  dimensioni  delle  figure  sie- 
no  brevi,  e  i  casanicnlì  tirali  in  prospettiva,  spessi  e  frastaglia- 
li, debba  venirne  all'occhio  confusione,  e  certo  viluppo  indi- 
lesto  di  mosse  che  scemano  alla  evidenza  del  concetto.  Ma 
(l'altra  parte,  quando  osservo  nelle  opere  del  Ghiberlì  rarlili* 
'io  col  quale  egli  seppe^  non  dirò  vincere,  ma  sin?nnirc  lani» 
difficoltà,  quando  guardo  alla  naturalezza  di  quelle  sue  pose, 
alla  verità  di  quelle  leste,  alla  eleganza  di  quegli  aggruppa- 
menti, non  so  che  dire,  mi  sento  meno  inclinalo  a  dìsappro- 
>.irf  intieramente  il  bassorilievo  prospettico. 

Gli  estelici  e  gli   artisti   tedesclu^  mcn    di  noi    iunamo- 
Mti  della  forma,  e  di  quella  fantastica  festosità  che  a  noi  tor- 
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ria  lauto  gradila  aiiclin  nelle  opere  ii'arttv  (liinriini-oiia  qiiMlt 
innovazione  del  Ghiberli  emìn;  cuìnUìerevulCf  allo  a  produr- 
re qnalcbe  cosa  di  ibrido.  Ed  hanno  ragione,  perchè,  a  dir  > e- 
rn,  essa  gella  la  sciiHura  nel  campo  della  soretta,  senza  poter 
giovarsi  tlcVopìosi  suoi  aiuti,  e  senza  raggiungo  re,  cli'è  peg- 
gio, la  semplicità  della  rappresentazione  evidente,  che  in  ogni 
àrie  è,  più  ancora  che  pregio,  dovere.  Il  bassorilievo  destinalo 
a  decorare  vasli  spaziì  arehilcttonici,  e  a  porsi  con  quelli  in  ar- 
monia, manca  allo  scopn,  se  apparisce  farraginoso  e  rotto  nel- 
le masse,  per  molteplice  aggettare  dì  piani.  £  per  quanto  i 
meriti  del  Ghiberli  doiiianditio  da  tal  lato  un'eccezione,  non 
posso  però  astenermi  dal  raccomandare  a  voi,  Giovani  scultori, 
di  non  cedere  mai  alla  tentazione  di  seguitare  la  innovazionr 
da  lui  introdotta  neirarte.  —  Alcuni  esperimenti  condotti  an- 
che da  fernctssìmi  ingegni  in  questi  nltimi  anni,  fallirono  inlo- 
ramenle,  né  diedero  altro  risullamcnio  se  non  di  fare  clic  i  ben 
veggenti  lamentassero  l'uso  di  una  rara  abitila  a|)plicata  ad 
una  maniera  opposta  aflatlo  al  line  delibar  le  ^1). 

Il  Ghiberli.  vaicnic  nelle  pìccole  ligure,  lo  fn  del  pari  nel- 
le grandi,  e  il  suo  s.  Malico,  in  una  delle  nìcchie  esterne  di  Oi- 
sanmichele  a  Firenze,  è  bronzo  iitsigne  per  nobiltà  di  pott^ 
per  espressione,  per  dignitoso  piegare. 

Ideile  statue  però  di  gran  mole  Tu  superato  forse  dal  suo 
emulo  e  contemporaneo  il  Donatello,  perchè  il  s.  Marco  ed  il 
s.  Giorgio  di  quest'ultimo  sono  opere  insigni  per  scienza  del 


{i\  ¥,  ilngolire,  che  [ircRÌjianienlc  in  qurgli  «nnt  in  cui  il  tonarrnll  ckii- 
mjvs  le  lÌMrriUe  porle  del  Oh  (berli  degne  del  parailiiO,  un  r  rilieo  hmì  rtoiJ- 
rkIb,  iliTi  «etileflM  lulta  eonlnrli,  e  negjivi  pfrilno  *  Litrento  queUi  ■«drdi' 
profvndeva  *  tnnli  di  lui  n  jnarì.  Anton  Francesco  Dofli,  In  una  >ua  lette»  W 
riluta  iJ  liberto  Millo,  In  cui  gl'indie»  le  preiioiitn  delle  cose  (t'urtr  J»  >'■ 
deni  In  Firenie,  aeeennti  alle  porte  del  Ghiberli  I  tema  perA  nominaria  ■><! 
rnn  <|uesle  strane  parole:  Couiidtrmlr  le  fnirtt  di  brom:»  eh*  lantihfrt  èsflt** 
(f  n  iiitre  itUe  jiorU  del  /iiirgittorin.  (  Lell.  Pilt,  toni.  Ili,  pag.  Ì3.1).  PorM  " 
Doni  iti  prnia\a  come  gli  rjtrllel  tedeschi,  ni  pntra  far  buon  vtm  al't  iMat*" 
ùime  Inlrodolla  dal  (•liib«'rti  nel  bniiariliein. 
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ero,  per  ìntelligenzn  d'  nnatoiniii  e  per  fierezza  di  nlUUidine. 
lich(>langelo  andnvii  pazzo  pel  s.  Marco,  e  ogni  volta  che  si 
Tinava  a  guardarlo,  diccsi  gridasse,  lì/arco^  perchè  no»  mi 
irH?7anlo  gli  parea  vivo.  Ma  il  Bollanoli  avea  poi  una  grande 
igiooe  di  amare  in  si  l'atlo  modo  Io  stile  del  bonatello.  Egli 
I  quello  stile  secco  si,  ma  contorto  vedea  qiiiisi  l'esordio  e 
invito  a  quanto  egli  ripensava  iiell'ardìmeutosa  anima.  Difatli 
ti  s,  Giambattista  di  Donato  che  conservasi  nella  Galleria  de- 
li Udìcii,  v'  hSj  tra  mezzo  ad  una  grande  intelligenza  del  na- 
irale,  on  non  so  che  di  allettato,  di  sbalzante  nei  muscoli, 
ke  fa  prcscnlire,  se  non  le  troppo  rigonfie  nicmhrn  delle  sta. 
re  niicholangjolesctif ,  almeno  la  tendenza  ai  soverchi  contra- 
ì  e  alle  linee  ardite.  Le  mani  s'attaccano  con  audaci  angoli 
braccio,  i  piedi  posano  arlilieiosamenle  ;  ogni  appicco  dà 
;l  risentito  ;  l'esagerazione,  in  una  parola,  non  si  slancia  att- 
ira alle  coraggiose  lìerezze  del  Bonarroti,  ma  la  capolino  ; 
I  annunzia  il  lemporale,  quasi  nuvola  negra  in  giorno  st- 
illo d'estate. 

Più  grandioso,  più  .«cnipliee  e  quindi  iiien  secco  si  ma- 
ifeslB  Donato  nella  grande  statua  equestre  del  GaltamelaU 
le  rizzasi  sulla  piazza  del  Santo  a  Padova,  Se  il  cavallo  nou 
*se  di  soverchia  mole  rispetto  al  cavaliere,  non  saprebbcsi 
lal  cosa  appuntare  in  questo  nionuinento,  tanto  uè  severo 
concfllo,  e  sono  corrette  le  parti,  bene  scelte  le  forme. 

.Ma  simili  pregi  si  desiderano  spesso  indarno  nei  molti' 
I^Mlievi  die  il  Donatello  luse  in  bronzo  pel  presbiterio  e 
STaltnre  del  Sacranienlo  nella  stessa  chiesa  del  Santo.  Ini 
lesti  urta  solente  iiell'esogerato,  trascura  le  pieghe,  non  di>^ 
}sle>  ole  diligenza  alle  leste,  ed  all'aslella  di  laute  figure  1»' 
imposizione,  che  questa  manca  di  evidenza,  e  quindi  di  es-< 
rcssivo  linguaggio.  QuanUi  distanza  fra  relegante  amabililà 
t  cosi  posso  dirla)  delle  figure  operate  dal  Ghilierti,  e  lo  slor- 
alo  tuivamentu  degli  afi'elli  clie  traspira  da  ijuclle  del  Do- 
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ntile])oI  Eppure  quesl'ulliaio,  più  nsseì  (ielsuoeaiulo,  studiavi 
Tanti  co,  tentava  in  o^iiì  modo  di  airivamc  la  correzione.  Pro* 
va  non  dubbia  anche  (piesla,  die  primo  ed  unico  modello  del* 
i'artistn  dovrebbe  essere  il  vero,  e  quei  niouumeiili  iti  cui  si 
manifestano,  aon  mentili  e  non  artificiali  i  sentimenti  dell' ir 
nima. 

E  questa  vciità  sorpresa  net  commovimenti  del  cuore,  fu 
quella  che  servi  d'esemplare  ad  un  altro  grande,  conlempori* 
Ileo  ai  due  nominati  colossi,  voglio  dire  a  Luca  dalia  Robbia,, 
il  quale  non  trattando  che  di  rado  il  marmo,  giunse  colla  sem- 
plice creta  ad  im'clevale^/.a  di  senlimeolo,  e  ad  uu'eleganza  di 
pose,  che  Torse  non  tu  da  ailro  statuario  raggiunta.  Egli  po- 
trebbe dirsi  r  Angelico  della  scultura,  siccome  il  Ghiberti  ue^ 
fu  il  Ghirlandaio,  e  il  Donatello  il  i^Iantcgiia.  Di  fatti  te  molle. 
Madonne  e  gli  Angeli  cbc  Luca  plasticò  per  le  chiese  dì  Firenze,, 
d'  Arezzo,  di  Pistoia,  di  Vallombrosa  e  per  altri  luoghi  di. 
Toscana,  sono  di  una  santità,  di  una  virginità,  di  un'aria  cosi, 
soavemente  pudica,  che  non  possono  venir  eguagliate  se  noti 
da  quelle  inimitabili  dipinte  dal  Bealo  da  Fiesole, 

Postosi  Luca  ancor  fanciullo  airartc  deif  orafo,  pulito 
senti  crescersi  l'animo  cosi,  che  si  diede  a  condurre  alcune  e- 
pere  di  marmo  e  di  bronzo,  le  quali  riuscite  essendogli  bcnit> 
sìiuo,  lo  determiuarono  ad  abbandonare  l'orclìceria  per  dedi' 
carsi  tutto  alla  scultura.  Da  quel  momento  altro  non  fece  cIk 
scalpellare  per  quanto  era  lungo  il  giorno,  e  nelle  prime  ore 
della  notte  disegnava.  —  E  ciò  fece  (dice  il  Vasari  che  ne  acris- 
ie la  vita)  u  con  tanto  studio,  che  molte  volte  sentendosi  tg' 
»  g biadare  i  piedi,  per  nun  partirsi  dal  disegno,  si  mise,  per 
•  riscaldarli,  a  tenerli  in  una  cesia  di  bruciuob,  cioè  di  quel* 
n  le  piallature  che  i  tignai u oli  levano  dalle  asse  quaiido  con  la 
«  pialla  le  lavorano.  —  Né  io  di  ciò  mi  meraviglio  punto  (cou- 
»  tinua  il  biografo)  essendo  che  niuno  mai  divenne  iu  qualsi- 
"  voglia  esercizio  eccellente,  il  quale  e  caldo,  e  gelo,  e  fame, 
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tcide  ed  altri  disagi  non  coiuiiiciasse  nocor  lauciulloa  sop- 

•  poclve.  Laoude  souo  coloro  del  lulto  ingannali,  i  quali  s'av- 

•  lÌMBO  di  poter  negli  agì  e  con  tult'ì  comodi  del  mondo  ad 
iMorsti  gradi  perveuire  :  non  dormi-ndo,  ma  veggliiaodo  e 
«itniùndo  coolinuainente,  s'acquista.  » —  Fale  senno,  o  miei 
ori,  &ic  senno  di  queste  preziose  parole,  perchè  se  ne  spre- 
fERle  U  verità  die  racchiudono,  artisti  di  vaglia  non  diver- 
tttta»L  Né  ^i  dolga  ipiindi  se  io  di  Ircquente  vi  raccomando 
diaoatrarvi  allo  studio  sempre  l'erv {dissimi.  Non  v'illudete  no 
oedendo  di  aver  hastcvolmente  latìcato  nelle  poclie  ore  dedi- 
Ole  alla  scuola.  In  quelle  potete  imparare  i  modi  dello  slu- 
&■!«,  ma  lo  studio  vuro  dovete  continuarlo  da  poi,  e  senza 
kdctmionc,  senza  la  svogliatezza  che  annuncia  it  disamore, 
xau  qnel  che  di  fiacco,  di  distratto,  di  molle,  che  rivela  lo 
itUo  al  faticar  lungo.  Dio  v'  ha  dato  agite,  pronto  lo  inge- 
fiM;  fatelo  diventar  guniu,  luce,  poli^n^u  alle  grandi  opere, 
col  »So  mezzo  possibiloj  Tassidna  perseveranza  nel  lavoro,  — 
fedele  questo  Luca  che  l'u  ai  grande  ;  lauto  avea  negli  anni 
iafnlili  siidato  per  l'arie,  che  non  iincora  compili  i  io  era  già 

valente  ;  e  come  tale  chiamato  a  Riniini  da  Sigismondo 
1,  e  poco  dopo  ridomandalo  tu  patria,  per  condurvi 
adii  Heiropolilana  quei  bassirtlievi  in  manuu  che  adesso  or- 
MDO  so  piccolo  corridoio  alla  Galleria  degli  Uirieit,  Irnssì- 
ae'  quali  con  uuigìslero,  non  forse  superala  da  poi, 
cori  di  cantori  che  veramente  cantano,  e  d'un  canto 
p,  anzi 4  direi  quasi,  sonoro  ;  tanto  nel  gonfiar  delle 
nello  aprir  della  bocca,  nello  elevarsi  del  petto,  somi- 
fld  uoinirti  vivi  nell'alto  di  far  uscir  modulata  dai  poN 
b  voce. 

Tosto  dopo  hise  in  bronzo  la  niagnificd  porta  della  se* 
nello  slesso  dm*tuo  lìorcntino,  lavoro  anche  questo  di 
ilabil  Iwllezza,  in  particolare  pei  quaUro  evangelisti,  ligu- 
iRiaeMuH-,  corrette  ed  egregiamente  piegate. 

Voi  11.  47 
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Dopo  questa  grande  opera,  che  rii  ps  at 
be  «  raeeerlare  la  (ama  d'on  arUsla,  nno 
CBSse  io  marmo  od  in  bronzo^  giaeebè. 
wrìBtfi  io  terra  colta,  vi  si  applicò  rode 
l«  ^«,  avendone  da  ogni  parte  ricerebe 
sii,  eke  d'ordinario  rappresenlaiKi  o  saoeF 
■e  attwraiala  da  Santi  e  da  angeli,  il  più 

è  sema  dubbio  qoello  die  «la  sopra  h  fnM 
I  é  Ognissanti  a  Firensc^  plaslka  dt  tmn 
ì  igw%  e  ammirabile  per  b  eaU»  devaMv  e 
•■  e  dalle  mtonam.  l^ 
»  di  pia  ceiesle  la  sesltm 
•  pai  Loca  dw 


.-••.. -r-         -.--ti       j»».rtt;     filili 


latiinri»  «vrelilM-  così  magn^inrì  rieca«onì  dì  venir  ado- 


vanno  dimeiilicnli  fra  i  valenti  statiiarii  toscani  di  (jiie- 
»  linCj  che  sebbene  non  lanlo  operassero,  quanto  i  Ire 
fdi  cni  ho  tenuto  discorso,  pure  condussero  lavori  di 
pregio  e  de™ni  dell»  più  attenta  constdcraKÌone,  L'u- 
lto! Filippo  di  Ser  Brnnellcsco,  cui  lanlo  deve  l' archi- 
L  e  del  quale  parlerà  a  lungo  nella  lezione  in  cui  tratte- 
rrmoovnmenlo  dì  quest'arte  tn  Italia  ;  l'altro  è  Jacopo 
ìnercia,  autore  de'  preziosi  hasstrilievi  della  porta  mog- 
ii  s.  Petronio  in  Bologna,  e  di  quelli  non  meno  preziosi 
cerchiano  la  fonte  ileJld  piazza  dì  ^iena,  i  quali  guada- 
lo al  suo  autore  l'onorevole  soprannome  dì  Jacopo  della 
Se  i!  primo  non  avesse  fatto  allro  che  quel  Cristo  io 
per  s.  Maria  Novella  di  Firenze,  da  Ini  condotto  quasi 
Ha,  a  fine  dì  convincere  il  suo  amico  Donatello  dì  aver- 
jrnlo  uno  non  del  Indo  lodevole  per  la  chiesa  di  s.  Cro- 
cora  meriterebbe  ammirazione  grandissima,  perchè  v'ha 
lisitezza  di  forme  e  d'insieme  in  quel  nudo,  da  farlo 
blo  supcriore  al  Cristo  di  Donatello,  ma  nna  delle  più 
sculture  dell'eie.  —  1  bassirilicvì  del  sccontlo  provano 
l'osse  anch'egli  adìnato  ai  più  diffìcili  magisteri  dell'arte, 
ise  rendere  il  naturale  con  rara  castigaiczza.  Vero  è  per 
'clic,  ponendo  le  sue  opere  a  confronto  con  quelle  di  Do- 
lio, di  Luca  della  llohhiacdel  Gliibeifi,egli  scade  nel  para- 
fi j  ma  convien  riflettere  che  Jacopo  cominciò  a  trattar  l'ar- 
liialche  tempo  prima  di  questi  sommi,  sendo  egli  nato  nel 
^  e  che  dovette  formarsi  la  maniera  da  solo,  senza  esem- 
Wor  di  quelli  dfi  Pisani  n  dcll'Orgagna,  i  quali,  se  potcano 
lare  alla  espressione  ed  al  sentimento,  non  valeano  per  al- 
insfij^arc  quella  scienza  dì  ritrarre  il  naturale  a  cui 
Jacopo.  Egli  può  dunque  venire  consideralo  il  prccur- 
IHIa  nuova  scuoia,  e  come  tale  deve  trovare  indulgenza 
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maggiore  di  coloro  che  il  seguitarono  sulla  innovala  maoìers. 
se  avvenga  che  si  scorgano  ne'  suoi  marini,  od  un  soverchio 
affalda  re  di  drapperie,  o  i[uatche  movenza  un  po'  conlorla,  o 
qualche  parie  del  corpo  non  perlellnmenle  modellata  secon> 
do  verilà. 

Troppo  allungherei  In  presente  lezione  se  volessi  discor- 
rervi d'altri  staluariidi  poco  poslertori  ai  cinque  sunnominalÌ,e 
quasi  tulli  ad  essi  discepoli,  i  quali  se  non  valsero  ad  aggua- 
gliarli, vi  si  accostarono  però  di  molto,  e  quindi  merilano  a  di- 
ritto ranimirazione  nostra.  Tali  furono,  per  nominarne  alenai, 
Desiderio  da  Setlignaiio  scolare  del  Donatello  e  a  Ini  inferiore 
per  scienza  del  nudo  e  fecondità  di  concetti,  ina  valenlissimo 
nelle  pieghe  e  nelle  teste;  Gambarelli  Antonio  detto  il  Rossel- 
Itno,  altro  allievo  del  Donatello  che  aggiunse  alTarte  fìnezu 
nella  esecuzione:  Malico  Civilali  Lucchese,  che  scolaro  a  Jaco- 
po della  Quercia,  lo  superò  di  lunga  mano,  spccialincnlc  nella 
verità  degli  atti,  nella  pcrreziouc  delle  estremità  e  delle  pie- 
ghe, e  soprattutto  nella  vita  delle  leste,  che  proprio  dicono  i 
sentimenti  del  cuore,  e  mandano  dagli  occhi,  dairarcheggiarc 
della  bocca,  da  ogni  linea  il  respiro. 

A  tutti  questi,  sebbene  abilissimi,  prevalse  per  altro  Mi- 
no da  Fiesole,  sul  quale  mi  piace  dirvi  alciine  parole,  pereb^ 
se  avverrà  mai  che  vi  portiate  in  Toscana,  vi  sentiate  iovo- 
gliati  a  studiarne  profondamente  le  opere  squisitissime,  ti  Va- 
sari tn  modo  troppo  seveio  Io  giudicò,  dicendo  che  in  iui^ 
d' imitare  la  uatura,  si  piacque  di  seguire  la  maniera  di  Desi- 
derio da  Setlignano  suo  maestro,  e  per  questo  non  si  curò  di 
fermar  lo  studio  sul  naturale.  Ma  Taccusa  è  falsa,  perche  quan- 
do si  guardano  le  due  grandi  opere  di  Mino,  il  sepolcro  cior 
dei  conte  Ugo  alla  Badia  di  Firenze,  e  l'altro  di  Leonardo  Sa- 
lutati vescovo  di  Fiesole  nel  duomo  di  quella  ciltadetlA,  vi 
si  scorgo  si  bene  imitato  il  lero  e  con  lauta  originalità  di  ina- 
uiere,  da  non  poter  in  veriin  modo  consentile  ucUa  sentenza 
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det  biografo  aretino.  Nelle  teste  special  meo  le  d'  aomo  Miao 
Doa  ha  rivali.  Chi  seppe  dar  meglio  il  cfiraltete  e  la  vita  ai  ri- 
tratti ?  Chi  ne  fece  di  più  veri  di  quelli  suoi  che  ha  la  Gal- 
leria degli  UIIìcii?Chi  scolpì  più  cari  e  più  gai  e  più  naturali 
jogioletli  dei  bimbi  restosi  che  fregiano  il  citato  sepolcro  del 
eonle  Ugo  ?  Per  certo  nessuno,  come  nessuno  lavorò  più  fina- 
menle  il  marmo,  nessuno  adattò  meglio  Io  stile  dello  scalpello 
a  (juello  dell'architettura.  Per  la  qual  cosa  io  penso  che  eccel- 
lente consìglio  seguiterebbero  gli  odierni  statuarii  della  Tosca- 
na,  se,  io  luogo  d'inviscerarsi  cotanto  nel  minuto  naturalismo 
a  cui  die' troppa  voga  il  Bartolini,  si  ponessero  ad  imparare  le 
maniere  di  riprodurre  il  naturale  dagli  stupendi  marmi  del 
lìesolano  scultore. 

Intanto  che  in  Toscana,  per  opera  degli  artefici  da  me 
ofgi  nominali  e  d'altri  minori,  fra  i  quali  pure  spiccano  i  no- 
mi dei  due  da  Majano,  dei  Polla] oli,  del  Verrocchio,  la  scultu- 
ra saliva  a  grandezza  ;  tn  altre  terre  italiane  procedeva  per  la 
medesima  castigala  via.  e,  tultocfiè  non  arrivasse  l'eccellenza 
de'  loscaoi  artefici,  pure  toccava  anche  in  quelle  un  punto  chs 
più  non  seppe  riconquistare  da  poi. 

In  Napoli  primeggiano  Andrea  Ciccione^  Antonio  Bam- 
boccio, Guglielmo  Mouaco  e  sopra  tulli,  Agnolo  A  niello  Fiore 
che  in  san  Donnea ico  Maggiore,  nella  cappella  di  s.  Tommaso 
H'  Aquino,  scolpi  il  magnifico  quanto  corretto  monumento  se- 
polcrale del  CarnlFa, 

In  Lombardia  lasciarono  insigni  opere  quei  molti  che  ab- 
belliroDO  di  grazie  elegantissime  il  più  bel  monumento  che  si 
abbiano  le  arti  del  secolo  decimoquioto,  la  (lertosa  Pavese. 
Ma  su  quc'  molti  s'elevano,  quasi  fari  luminosi,  Jacopino  da 
Tradate,  Andrea  Fusina,  Antonio  Amadeo  da  Pavia,  autore  del 
bel  deposito  Coleoni  a  Bergamo. 

£  da  Lombardia,  ed  in  particolare  dalla  patria  degli  ao- 
tiehi  marroorarii,  Lugano,  pare  venisse  quella  famiglia  de'Lon- 
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bardi  che  laiiU  preziosi  lavori  di  scalpello  e  di  compasso  h- 
sciò  in  questa  Venezia,  e  qui  fondò  una  scuoia,  la  quale  spic- 
ca per  castigatezza  di  massime  ;  scuola  preziosa  da  cui  n^ri- 
rono  Vittore  Camello,  Antonio  e  Lorenzo  Bre^no,  Antonio 
Rixzo,  it  Dtìnlone  e,  sopra  lotti  valente,  Alessandro  Leopardo, 
a  cui  dobbiamo  gli  eleganti  pili  della  piazza  dt  san  Marco,  la 
statua  del  Coleoni  sul  campo  dei  santi  Giovanni  e  Paolo,  e  for- 
se il  mninimento  Vendraniin  entro  alla  basilica  or  ricordala, 
opera  invero  maravigliosa,  e  senza  dubbio  fra  le  più  belle  ehr 
di  tal  genere  conservi,  non  solo  Venezia,  ma  I"  Italia  ed  il  mondo. 
Nel  veder  sì  gran  numero  di  sculture  contemporanee,  e  tal- 
te  amntirabili  per  verità,  per  eleganza,  per  is<|uìsita  purgateiia 
di  pensiero  e  di  linee,  non  puossi  a  meno  di  non  dire  t  ti 
medesimi,  quanto  mai  fervido  dovea  essere  allora  il  bisogno 
dell'arte  per  gl'Italiani,  se  di  tanta  copia  d'ojxire  brainavana^ 
vedersi  attorniati,  e  tutte  condotte  in  que'  modi  semplici  vi  " 
insieme  ornatissiini  che  esprimono  le  grandi  poesie  del  pen- 
siero! E  quanto  ingegnosa  ed  ellìcace  dovea  essere  l'educazio- 
ne dell'arlìsla,  se  lutti  gì'  ingegni  di  cui  qni  sfuggitamente 
toccai,  erano  non  solo  scultori  abilissimi,  ma  il  più  delle  votte 
pittori  insieme  ed  anche  orafi  ed  architetti  !  Nicola  Pisano  nV 
*a  chiese  magnifiche,  che  fianno  ancora  l'onore  delle  citli  ih  | 
cui  sorgono  ;  Giovanni  suo  figlio  sì  mostra  insigne  e  colla  se- 
sta e  collo  scalpello;  il  Ghiberti  dipinge  i  vetri  per  s.  Mariti 
del  Fiore,  ed  aiuta  il  Brunelleschi  nella  grande  impresa  delll 
cupola  fiorentina.  Il  Rossellini,  Desiderio  da  Settignano,  Mioo 
da  Fiesole  alzano  sepolcri  che  rimarranno  sempre  insigne  mn- 
detto  di  tal  costruzione  per  gentilezza  di  linee  e  per  agili  ed, 
eleganti  decorazioni. 

Di  tal  guisa, quegli  nomini  sommi  sapevano  trarre  da  tut 
li  i  rami  dell'  arte  maniere   svariate,  invenzioni  leggiadre . 
^levano  ornarle  con  una  prrazia  di  concetto  e  d'eseciizion 
«he  a  noi  toMa  sterilmente  invidiare.  Noi  modernij  mal  curaa^j 
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lì  di  studiare  l'arie  in  tulli  que'  diversi  rivoli  che  danno  muo- 
re al  grau  lìume  del  coDceltu;  uoi  uioderoi  ci  acconlentianio  di 
addentrarci  sollantu  iu  quel  raino  che  vogliaai  professare,  non 
accorgendoci  come  sia  impossìbile  creare  un  grande  moaumeD- 
to  senza  conoscere  bene  tutte  le  parli  di  cui  deve  comporsi,  e 
sieno  pure  di  appartenenza  dello  scalpello,  del  pennello  o  della 
se&la.  Gli  artisti,  invece,  di  un  tempo,  adendo  sicura  cognizio- 
ae  di  tutl'i  rami  dell'arte,  sapevano  raggiungere  quella  mira- 
bile unità  nelle  opere  loro,  che  basta  da  sola  a  mostrare  quan- 
to sieuo,  sahe  rare  eccezioni,  superiori  a  quanto  produciamo 
adesso.  —  Le  opere  arlisliche  di  oggidì  (aon  dico  tulle,  ma  le 
più)  si  poliebbero  assomigliare  a  quelle  moderne  commedie 
fraucesi,  composte  spesso  da  due  o  Irò  persone,  commedie  in 
eoi  v*è  di  tutto,  luoi'cliè  quella  liuipida  concordia  fra  le  parti 
ed  ii  concepimento  collellivo,  senza  cui  si  rendono  inefficaci, od 
ulioeno  illanguidiscono  auclie  i  grandi  pensieri. 

Quanto  esposi  intorno  al  merito  di  queste  opere  egregie, 
vale,  se  non  erro,  a  dimostrare  com'  esse  meri  lino  di  venire 
studiale  dai  moderni  staluarii.  Eppure  è  forse  meglio  non  di- 
r«  quanto  pochi  sien  quelli  che  le  piglino  ad  esemplare.  1  pit- 
turi meglio  avviati  comiuciauo  adesso  a  làr  teaia  di  mature 
coiisiderazionì  le  opere  di  Gioito,  dell'  Aogelico,  del  Perugi- 
uo,  raffrontandole  a  verità,  ina  iu  generale  i  più  abili  nel  ma- 
neggio dello  scalpello  (e  l' Italia,  iu  particolare,  uè  ha  di  abi- 
lissimi )  iion  seguitano  la  stessa  via.  Pio  veggo  si  alcuni  aggi- 
rarsi ìulorno  alle  maravigli  ose  plastiche  de'  marmi  parlenonii 
e  cavarne  larghezza  di  piani  e  corretle  proporzioni  ;  altri  ne 
veggo  rilrurre  accurati  fin  le  minuzie  del  vero,  e  per  le  due 
ìtrade  correre^  gli  uni  alla  pompa  della  greca  dignità,  gli  al- 
tri al  naluralisnio,  gli  accideali  dì  questo  inviscerando  entro 
ad  un'arte  che  tiene  a  principale  suo  scopo,  direi  quasi,  Tapo- 
koit  deir  idea^  anziché  la  lipruduzione  fedclmeutc  particola- 
reggiata della  forma  umana.  Ma  pochi  ne  veggo  (e  per  questo 
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più  degni  di  ricoaosccnte  veiieranone)  affissarsi  nella  modesti 
eleganza  del  quaUrocento,  per  raggiungere,  da  iid  canto  l'es- 
pressione, dall'allro  la  foi'nia  severamente  gentile  che  può  m*» 
glio  attagliflrsi  ai  piccoli  monumenti  che  andiamo  alzando  a- 
desso.  —  Ed  è  gran  danno,  perchè  io  studio  della  splendidi 
arie  greca  guida  facilmente  a  rappresentare  i'  idea  sotto  un 
punto  dì  vista  troppo  lontano  dall'odierna  civiltà,  troppo,  per 
dirlo  alla  Hegel,  spoglio  d' indìuìdualUà  ;  ed  il  culto  soverchio, 
non  già  dell'uomo  morale  (scopo  vero  delTarte)  ma  del  mate- 
riale, scema  dignità  alla  scultura,  che  si  dilunga  dì  (al  guisa 
dfil  segno  cui  deve  intendere,  quello  di  conformarsi,  cioè, alllo- 
dole  della  civiltà  cristiana. 

Per  raggiungere  codesto  segno,  parmi  che  niuno  stodio 
potrebbe  farsi  migliore  di  quello  de'  marmi  e  bronzi  finora  dt 
me  ricordati.  la  quelli,  verissime  le  leste,  ma  non  ignobili  mai, 
Qè  mai  iuimescliioite  dalle  minutezze  iudividualt  del  ritratto- 
lo quelli,  eleganti  gl'insiemi,  e  non  tratti^  come  nelle  greche 
statue,  da  uomini  avvezzi,  o  supposti  esserlo  fio  dalla  nascila, 
nudi,  ma  invece  cavati  dagli  uoaiiui  della  rinnovellata  civilU, 
che  nou  più  sì  valsero  dei  giuochi  del  giimasìo  per  isvihippa- 
re  gagliardla  ne'  muscoli.  In  quelli,  giuste,  agili,  bea  disposte 
le  pieghe,  ma  non  cincischitc  da  accidenti,  da  Quimaccalurf,di 
meschiui  artificit,  i  quali,  se  nuocono  alla  dignità  della  pitto- 
ra,  a  quella  dell'arte  sorella  niiocooo  molto  più. 

E  un'altra  forse  più  polente  ragione  dovrebbe  indorrc 
gli  scultori  allo  studio  accurato  dei  marmi  del  quattrocento  : 
la  mirabile  rìspondenita,  cioè,  che  v'  ha  fra  quella  severa  scm* 
plicità  di  siilo  e  le  eleganti  linee  deirarcliilottura  arcbi-aeola 
e  bramantesca;  rispondenza  ch'è  primo  bisogno  tra  le  due  ar- 
ti, imperocché  la  scultura  è  nou  solo  ornamento,  ma  efficace 
parola  alle  grandi  opere  della  sesta  ;  anzi  quando  essa  dalle 
linee  archi Ictlouiclie  si  stacca  per  voler  trioufare  da  sola,  o  a 
qoelle  linee  per  dissonanza  di  stile  s'oppone,  a  me  pare  un'a^ 
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jj  ^di***  un'opinione  individualt^,  die  non  domando  agli  allri  di 
^^^^vi»ier  meco)  n  me  pare  un'arte  che  perde  molta  di  sua  efih 
0gót,^  Iralla,  come  a  dire,  il  dramma  (uur  dal  teatro,  quasi  co- 
tàivr^ppreséolnsse  una  tragedia  d'Alfieri  io  uua  fèsta  da  ballo. 
"*e  ^li  scultori  facessero  quel  che  i  più  d'essi  non  faunOj 
|Aea\eDar  eroe  la  forma  plastica  dell'uomo  alla  linea  architct- 
^u  trnendo  Tuna  e  l'altra  dai  proprio  concepimento,  a  po- 
ti t  poco  ci  ridarebbero  una  delle  glorie  più  belle  della  scul- 
fiM  <^i  In*  del  medio  evo  e  de'  prim'annt  del  cinquecento,  quella  dei 
ji&  uàf  Hpoltri,  meglio  attagliando  quest'ultimo  ricetto  dell'iiomo, 
Wà,óo*,'  "wjfiirito  della  religion  nostra,  delle  cui  pompe  funeree  ba- 
•l'ruDtlare  la  sloria,  per  tosto  comprendere  come  i  moderni 
Ile  i)ìOD«!  *taifaDo,  in  generale,  lonlaoi  da  quella  sacra  espressione 
tronri  6».  tktimoaumenli  sepolcrali  sapevano  imprimere  gli  statiiarii 
DD  J2T."     «ladio  evo  e  del  rinascimento.  Mi  si  concedano  intorno  a 
lati  <:       ftifilfiine  brevi  considerazioni  che  all'argomento  di  cui  trat- 
me  r,        .  htpjijono  collegarsì,  ben  più  che  a  prima  \ista  iion  sembri. 
la  cwiliw    He)  niL-dio  evo,  col  perfezionarsi  della  statuaria  anche  i 
Dvell; 
»  per 
ti,  bc 

^  f^V^tKottzìoae.  Quando  la  chiesa  divenne  il  ricetlo  de'  più 
^foijci  mausolei,  parve  agli  artisti  che  la  meglio  acconcia 
^^JwitioDC  quella  potesse  essere,  la  quale  richiamava  alla 
a,,^  ^^^iporia  i  venerali  sa  re  ola  gi  de'  primi  cristiani.  Perciò  ven- 
■^  ^*t>  i  sepolcri  disposti  sotto  grandi  archi  riposanti  su  colon- 
j  ^^ic,  t  sìffiiglianiia  di  quc'  cubicnla  arcuata  solto  cui,  nelle 
.f^Mombe  di  Roma,  riposavano  le  sacre  spoglie  de'  martiri. 
^glnere  di  questi  archi  e  i  tastìgi  da  cui  vcifeansi  sormon- 
ftirono  arncchiti  in  segtiito  con  quelle  modanature  che 
teoesufmavauo  allo  stile  del  tempo,  ed  ebbeiu  rappresen- 
soi  scolpite  0  dipinte  che  .itludevaiio  ai  latti  ilf I  defunto,  e 
protezione  divina  invocala  per  t'anima  sua. 

Vw.     Il  >H 


^•^Itrj  acquistarono  significazione  e  funebre  maestà  ;  anzi 
2^'9i»erlirono  da  ultimo  in  quei  lavori  in  cui  alto  scultore  era 
oeglio  farsi  conoscere  per  originalità  di  pensieri  e  fmez* 
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Uà  uso  anticbissimo  fra  i  cristiani,  e  di  cui  l'arte  s'  ìhh 
pnd rolli  per  esprimerlo  con  felice  pensiero  nello  esterno  dei 
sepolcri,  valse  a  Care  ben  più  efficace  sullo  spirito  rarchitcttu- 
rn  e  scultura  lunerale.  Coslumavano  i  fedeli  vestire  i  loro  mor- 
ti ragguardevoli  cogli  sbili  più  siisrzosì,  e  cosi  li  tuinuiavaDO. 
Più  tardi,  nei  (empi  della  feudalità,  ì  cadnveri  riccamente  ab- 
bigliati, espoiicvansì  per  tre  giorni  in  una  sala  terrena  o\t 
correva  curioso  il  popolo  a  piegar  pace  atrcstinto.  Scorgendo 
gli  artisti  in  quanto  uiaggiore  venerazione  si  sarebbero  tentiti 
que^  trapassati  pe'  quali  lioveansì  alzare  suntuose  tombe,  se 
con  esse  avessero  saputo  richiamare  quel  costume,  avvisarono 
scolpirvi  sopra  la  figura  dello  estinto  :  concetto  senza  dubbio 
degno  di  tuoltìssima  lode,  giacche  mostrando  esso  colie  effica- 
ci apparenze  dell'  arte  le  pompe  della  vita  e  ì  godimenti  della 
fortuna,  dissipali  dalla  mano  inesorabile  della  morte,  iniproa- 
lava  suH'ullìmn  stanza  del  mortale  quel  sentiineuto  lugubre 
e  i-eligioso,  ad  un  tempo,  ch'essa  deve  manifestare, 

Finche;  durò  in  onore  l'architettura  archi-acuta  si  foggia- 
rono i  sarcofagi  in  modo  che  simulassero  letti,  le  cui  coriÌM 
fossero  alzate  da  gentili  angioletti,  i  quali  si  stavano  com 
reverenti  a  contemplare  ii  frale  del  trapassato  ;  e  sul  diDiOf) 
delle  arche  scolpi\ansi  di  questo  i  santi  patroni.  Quando  io 
stile  nrclii-acuto  die'  luogo  alle  eleganze  del  rinascimento,  « 
Iralasciarono  spesso  gli  angioletti,  ma  serbossi  la  ligura  dijlf" 
sn  sul  sepolcro  ;  e  ne  uscirono  quelle  maraviglie  dell'arte  iitr 
tuaria  che  animìriamo  nei  depositi  di  Mino  da  Fiesole,  dì  1)^ 
sìderio  da  Setlignano,  del  Hossellini,  dei  da  Majaiio^  dei  Lom- 
bardi ;  maraviglie  di  cui  vun  ricche  s.  Croce  a  Firenze  e  le  no- 
stre due  chiese  deTrari  e  de'  ss.  Giovanni  e  Paoli i,  e  tante  al- 
tre d' Italia.  / 

Verso  la  metà  del  tinquecento  il  paganesimo  diNcnntoia- 
leramente  dominatore  delle  idee  sociali  e  delle  arti,  cogli  slo- 
dii  classici  sempre  più  difliisi,  fece  a  poco  a  poco  itcoitiparin 
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ra  in  Itippè  p  le  soUaiif  n  cerchi  i  :  ora  spiccano  orridi  teschi 
inghirindtliìli  di  mirto.  (|uasi  per  Venere  «vesserà  perduta  la 
c<ime,  nccerchiati  da  nastri  festosi  che  passando  per  le  oc» 
cbiaie  li  annodan  ha  loro.  Poi  su  questa  congerie  dì  lurbint^ 
si  deliramenti,  si  riz^a  la  statua  del  gentiluomo  vestito  allt 
spagnuola,  grave  spesso  il  rapo  di  vasta  parrucca,  in  movcn» 
za  eroica,  accennando  colla  mano  alto  imperioso,  e  sosteoen* 
do  il  baston  del  comando,  o  ricevendo  dai  supplici  clienti  le 
istanze. 

R  perchè  poi  i  sensualismi  più  corruttori  fossero  persino 
sul  In  tomba  del  sacerdote,  simbolo  e  testimonio  dell'età  corrot- 
tissima, scolpivansi  talvolta  sui  mausolei  de'  romani  Pontefici, 
dissolutamente  ignudc  femminili  statue,  cui  per  turpe  irrisioDC 
da  vasi  il  nome  di  f^iriù  Cardinali  e  Teologati.  E  queste  scoK 
pivansì  tanto  modeste,  da  esser  nieslieri  il  coprirle,  a  goni 
dei  dalmati  di  DantCj  con  cappe  di  piombo,  affinchè  colle  p«i>> 
sale  lascivie  del  carnoso  scalpello  non  ingenerassero  pensieri 
ben  altro  che  consoni  alle  annegazioni  volute  dal  cristiane- 
simo (t). 

Ma  quest'età  stcmpernlamenle  travolta,  crollò  sui  fiaiic 
dello  scorso  secolo  ;  e  allora  l'arte,  volendo  rifarsi  antica,  per- 
elle  di  antichi  delitti  pieceasi  la  frenetica  repnbbltcn  franceì^, 
qtiando  pensò  ad  ornare  i  sepolcri  de'  più  ricchi  defunti,  cw- 
se  a  cercare  il  modello  delle  tombe  entro  ngP  ipogei  dell' E* 
gitto  e  dell'  Elriirìn,  o  sulle  arche  marmoree  di  Roma  impo- 
rialo.  Dn  quel  momento  non  hi  più  permesso  alzare  nn  sepol* 
crOj  se  non  avesse  il  frontespizio  ti  ancheggiato  dalle  aniefiiise 
con  maschere  tragiche,  lo  stele  raslremato,  le  corone  dì  niirlo, 
ovvero  arieggiasse  il  cippo  greco  a  tronco  di  colonna,  su  cui 


tn  Vcggansi  i  mitiiiiilri  di  Poolo  III  opera  ili  Gwconio  ilelli  Porla,  t '> 
«Icsiandro  VII,  conJollo  dal  Bernini,  cnlrnmbi  n*t'«  bMllin  Vnllcana.  VI  prì»* 
<t'  i  un»  Oiufttti»  •  rd  treùaito  eidii  VrrlU,  €0»l  tnf ompcntantcntF  ignudt,  t^  » 
cpocbc  ppiUriori  fu  [uru  ijiiìangcrTl  drapp<ri«  di  pinnibo  u  di  nartno. 
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$lci»e  il  busto  lidi  molto.  —  À  lauta  magrezza  di  liuec  pen- 
sossi  più  tardi  di  crescer  decoro,  scolpendo  sulla  fronte  bassi- 
rilievi  allusivi  al  tiapassato.  Ma  per  rammentar  ciò  eh'  ei  fu, 
senza  sottrarsi  al  classico  giogo,  sì  foggiarono  su  que'  bassi- 
rilievi,  fredde  e  pagane  composizioni,  rappresentando  geoii 
che  estinguono  Ih  fiaccola  della  vita,  e  mogli  e  figlie  del  seco- 
lo decimonmio  imbacuccate  di  clamidi  e  pepli,  e  donne  fìgo- 
ranli  or  la  Carità,  or  Iti  Fede, or  la  Riconoscenza,  in  atto  di  ab- 
bracciar il  busto,  o  lagrioiauti  sopra  un  vasetto  piccolo,  mise- 
ro, co[)erlo,  per  gluuia,  da  un  cencio  più  misero  ancora.  — 
E  tatto  questo  per  dire  che  là  si  chiudono  le  ceneri  iV  im  ca- 
davere cristiano^  ora  che  i  cadaveri  cristiani  non  più  son  (atti 
cenere  dai  roghi;  tutto  questo  per  dire  che  una  buona  ino- 
gìh,  una  figlia  pia,  rimpiangono  la  perdila  del  marito  e  del 
padre,  oneslo  ci  l  ladino  dei  nostri  di,  or  che  né  mogli  uè  figlie 
ne  donna  nessuna,  indossa  più  il  peplo  delle  antiche  malro- 
oe.  —  E  (osse  a  tanto  gretta  meschinità  di  concetti  suonala 
alnivn  r  ulliin'  ora  1 1  Ma  no  che  pur  troppo  entro  ai  cimiteri 
di  pagana  forma,  s' incrostano  ancora  i  pagani  cippi  u  le  don> 
□e  pìaugeuli  sulla  uiurmilla  funerea,  e  si  aggiungono  scol- 
pite le  fiaccole  e  te  lucerne  degli  aiilichi  sepolcri,  di  guisa  che 
colui  eh'  entra  quc'  ricìnli,  creda  d' aggirarsi  ancora  fra  te 
tombe  della  via  Appin  e  fra  le  etrusche  necropoli  di  Cere  e  di 
Castel  d'Asso. 

Buon  che  alcuni  vigorosi  intelletti ,  stanchi  di  lanln  no- 
stro sonnecchiare  all'  ombra  del  fico  ruminate,  i.>  di;t  nostro 
cibarsi  alle  inaridite  mammelle  della  lupa  capitolina,  uoo  cu- 
rarono le  vessatorie  dogane  del  classicismo,  e  coraggiosamen- 
te introdussero  il  nostro  costume,  quando  a  bellezza  iliret- 
lamente  noa  si  opponeva,  gli  atteggiamenti  nostri,  il  nostro 
moversi,  il  nostro  pregare  entro  alla  veneranda  maestà  del 
bassorilievo  e  della  sia  tua  sepolcrale,  rinnovazione  ailìnando 
Col  i4U9  studio  dei  qyaUroceoli4ti.   Dinanzi   al   temerario 
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•!«•(  iHanuttUftUiitBpotc  futi  che  mcrifatto  la  tnag^ 
gioir  considcftixioète  flell'at'tiHla  dal  sec*  XI V 
fitto  ai  ttmlri  giorni. 


lléilio  Evo. 

1.  Monum^nio  d<  tiuido  Tarlalo  —  nell*  ciiURilriile  <li  Aretzo. 

Srariosa  opcrn  trnricra  il)  tin«liirili(>vt  itoriill).  ma  poco  arKàriira  nelll 
parie  arcliilcdnniiia.  _  Autori  Agoslino  ed  Angelo  da  Situa  -~  1^.10. 
O.  Moflttnifnln  «ti  Cina  SinibaUii  —  rrlla  cattcìlriile  di  Pistoia, 
f^oliro  italiano  ili  riera  m.i  non  elegante  maniera,  secolo  XIV. 

3.  Honamento  del  Cardinale  Conaalvi  —  nella  chiesa  di  Santu  Maria 
Maggiore  in  Ruma. 

Semplice  opera  di  «lilc  ari:liì->ii*ii(o  italiano.  —Autore  Giovanni  Ca- 
imalt. 

4,  Monamcnio  di  Nicola  Aeciojuli  —  netta  t>rtosa  presso  Firenze. 
Stile  archiacuto  ilaliano,  opera  Jeil'  Onjaqaa  —  1360. 

5-  Monumento  di  Maria  madre  del  r«  Ro6«rfo  d'Angià  —  netJn  chiesa 
di  S«nta  \lari.i  Donna  Rrgin.i  a  Nspoli. 

Sfarzoso  sepolcro  sullo  slllu  dì  iliovannl  Pbaiio  —  i^i-ì. 
<>.  Monumento  dì  Carlo  itneu  di  Calabria  iu  santa  Cliiura  di  Napoli. 
Ricco  drposilo  sullo  stile  dei  Piiatii  —  1:131*. 

7.  Monumento  dì  Papa  Utnedetto  XI  —  nella  eliiesa  di  mo  Dontenico 
in  Bologoii. 

Nobile  «it  un  po'  spcca  opeta  di  Giovanni  Pitano. 

8.  Monnmeiito  dJ  Ubtrtina  da  Carrata  «ignoro  dì  Psdovi  —  iwlla  chi*- 
>4  ilrnll  BrentUni  in  Padova. 

Ricca  opera  e  finamente  Intngtiil.i  del  secolo  XIV  —  1345. 

9  Mdnumcriio  di  lti:ziìrdo  da  Camino  in  scinta  Giustina  dtScrravalle. 
i'no  de'  begli  esempliti  delle  »rche  niortuali  signorili,  nel  secolo  XIV. 

10  ToMòe  Scaliyere  —  pr(.'B5o  santa  Maria  .Viitìca  in  Vvruna. 
Una  delle  pi  A  magniQcho  optare  dello  siile  archi- acuto  —  secolo  &1V. 
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Il  plfl  ricco  ò  quello  di  Can  Signoria  i'li«  mori  nr.l  rnD,  n'e  nitori  toi«^| 
Ito  da  Campione. 

It.  Monumenti  dì  Spinetta  e  di  Prtndiparie    Pico  ~~  nelU  Mtu  0\ 
un  Francesco  della  Micaodola. 

Arche  moriuall  che  vpggonsl  ripetati   iter  molli  tepoirri   migtiiilM  | 
iullani  del  secolo  XIV. 

12.  Monumento  dì  Maltto   Viteonti  in  snnl'Eitilorgin  di  Uilino. 

Glegnnte  fonrotto  sullo  siile  gotiro  ilaliino  — secolo  XtV 
Ì'A.  4rca  di  fan  Pietro  Martire  !n  «nnrlìuitorgtn  di  Milino.l 

Elegantissima  opera  del  secolo  XIV  —  autore  Salaticelo  da  pita, 
ti.  Monumento  di  Barnab'i   yitcùnti  —  fine  del  leeolo  XIV  in  Breci 
Ln  sUiUii\  equestre  é  post»  sull'arca.  —  Molti  baMirilievi  m«  n»n  prc 
levnli.  —  Lo  lille  architettonico  ti  accosta  a  ((uello  delle  tombe  Scaligere  ■ 
Verona. 

15.  Monumenti  dei  Daehi  di   ^'auoja   —  iiell'  abatia    d'  Allaeoml>i  io 
Savojs. 

Esempi  di  «tile  gotico  severo  —  secolo  XIV. 
Ift.  Monumento  ili  Filiberto  II  duca  di  Sap.'Cij((  ^  nella  chiesa  di  Brou 
in  Savoia. 

Uno  dei  più  pomposi  esempli  delle  florideiie  a  cui  cr:til  Un<-lito  1» 
lille  archi-acuto  nel  secolo  XV  in  Francia 

IT.  Monumento  ili  Warfiherila  d'  àuiitìit  moglie  di  Fiiibettlo  II  duci 
41  Savola  —  nella  chiesa  di  Brou. 

4liro  esempio  di  Frondoso  stile  archi-acuiti. 
i8.  Monumenta  di  Margherita  di  fioritone,  madre  di   Filitieno  II  lin- 
ea di  Sivoja. 

T«rzo  esempia  del  soverchio  rlgogliu  d'ornainenli  a   cui  era   |liiii< 
in  Francia  lo  sdir  archi-acuto  nel  secolo  XV. 


Ili  nascimeli  tu. 


I.  Monumento  del  lìlarsiippini  —  iti  santa  l,roce  di  FMcnie. 
Uno  (lei  più  cleiiAiiii  depusilt  del  secolo  XV,  >i  per  la  gentile    arrki- 
iMtlura  ebe  per  le  .squisite  sruliofc.  —  Opera  di  Duidtrto  da  SelligHana 
S.  Monumenlo  del  marchete  Ugo  —  n<!lla  ehieia  di   Badia  tu  Firenir 
Finissima  ed  elettole  opera  dì  Miao  da  Finale  —  Ittil. 

3.  Monumento  di  Pietro  e  tiioiianni  de    .Vediti  -~  in  san   Lorenio  ili 
Fircn»e. 

Magnifico  lavoro  ornimeniale  In  bronu>  —  di  .ift4r«it  dal   rtroeehie. 

4.  Monumenlo  di  Pietro  SoUtrini  —  nella  chiesa  del  Carmine  a  FirenK- 
Ornaiissìma  e  grandiosa  opera  il  ti  rinnicimenlo  —  secolo  XV. 

5.  Monumemri  di   Pi'elro  Ceti  senator  di  noma  —  nella  K«tt«drAla  di 
Marni—  1477, 

Stile  del  rinascimento  —  proHIi  e  propoftltni  leggiadre, 
li.  Moniimentn  di  {.orsino  Hotertlla  —  nella  rhima  di  ta>  (iiorgto  di 
FeiYura. 
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Genlllr  («roro  Stì  rinutrlmf^nlo  «ilio  itile  aor«ntino  —  ili  Ambrogio 
Hilaiwe  —  1475. 

7.  U 00 u mento  dei  Cardinnit  Bartolomeo  Moverttia  ~  iteli*  china  dì 
ua  Cietnentt^  dì  Roma. 

Riecbiuima  opera  del  rinasci  mento  —  147fi. 

8.  Honuménlo  dì  Frartetico  Tornabuoni  —  nella  cliieia  di  «unta  Maria 
«opra  Mioffva  a  Rouii. 

GenUle  e  squiiila  teullura  di  tifino  da  t'ietolf. 

9.  SfoDtiinpDto  del  Cardino'»  Atcanio  Sforitx  -~  odi*  chiesa  di  stallia 
Ilaria  de)  Popolo  a  Roma, 

Uno  Af\.  più  «plendidi  monumenii  dnl  rlnMCimenlo  per  elegania  di  fregi 
*  helte  proporzioni,  autore  Andrta  Contucei  —  1303. 

10.  Honumenlo  di  Giuiio  Anlonio  Aoii>iaaiva  —  nella  rbÌMa  ili  lanla 
Haria  dell'liiola. 

PiuUo«to  bìriarra  ehe  bella  opera  del  riiiaicimeiito  —  lt8l. 
ti-  Monumenlu  di  Giaalodovico   fallavirtno  —  nelln    rhiiisa    panne 
'  bilie  di  Corte  maggiore. 

Ricca  mole  tna  sgirbalamenle  archiCRttau  —  1490. 

12.  Monuaierito  del  mtirehti»  iiatfart  Piillamri»fi  —  ncHn  l'Iiìesa  par- 
rorrbiile  di  Corte  Maggiore. 

Secco  ma  gentile  lavorn  ~<  1511 

13.  Monumento  di  (lioi,'nnni  Hntlittn  Trteebi  —  nella  chìeta  di  tanta 
4gata  a  Ciemoii.ì  —  1302. 

Il  eoneetlo  non  i^  diti  pifi  (^Itrl,  maiili  urnamenli  a  ro)(lianie,  manifc- 
ttina  aquitito  gusto. 

ti.  Uonumenlo  dì  Hareantònta  Martintitifa  ~  nella  fu  chieia  dei  PP. 
Rirormall  di  Brptcla  ~~  Ì5'i({ 

Ricchissimo  di  sechi  ni  elcfianii  ornamenti  e  di  bassorilievi  Ogurnli  ; 
e  uno  dei  più  splendidi 

15.  Monumenlu  di  FrirneeiRo  dalia  Tori't  —  nella  chiesa  delle  Grazie 
I  Milano. 

Unt  delle  più  genlMi  ereailoni  del  rinaselniento  —  1)80. 

16.  Monumnnlo  di  Sitfauo  tfrìvit  in  ianfRinlorglo  di  Milann. 
Magra  ma  pur  elegante  opera  del  H85. 

n.  Monumento  a  UonirJa  Birago  arfiivownvo  di  MiMlrne  —  nella  chieia 
ilrlla  Pauione  in  Milano 

Arca   ricca  di  tutte  le   agili   traile  «lelF  epoca.   -^  Opera  d[  Andrea 
Fatina  —  14\I5. 

li.  Monumrnlo  di  (ì<oi>anft<  Bagitroia  in  «anta   Maria    della   l'ics  in 
Stiano. 

Bella  opera  ed  elegantemente  scolpita  del  1510. 
(0.  Monumento  di  Gian  riar«ai:o   ntfonti  alla  Certosa  di  Pavia 
Ricchìsslm.i.  orn<ttì9slma  e  fin  troppo  rlgogtioia  produzione,   immagi- 
"lU  (ul  eomlnriare  dnl  1,500  —  finita  nel  15S2.  Autor  prìneipale  (ialeoito 
''dlijrfni. 

M   Munuinento  del  Papa  fiionuriiii  XXtIf  —  nel  Biltislprid  dì  s.lu  (ilo- 
'•nnt  li<  fiicn/e 
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Sempra  ma  wcca  opera  del  Domilrllo  —  1450. 

21.  Monumenlo  ili  Ifetro  l\'oeela  —  nella  catlcdMle  di  Lucca 
Gentile  lavoro  e  rnaravlKlioiameDle  scolpilo  ili  latito  Civitali—  llìì 

22.  Monumento  ili  b'iDvanni  Motenigo  —  nella  cbìeM  dei  MrU  Giovaovt 
e  Paolo  In  Veneiia. 

Una  rva  le  più  gemili  e  più  beneiataillateMpoltoreilel  rlnucùsenia,  iilk 
lombsrdcseo. 

S3  ^loDumenlo  di  f^eire  Btrnardo  ~~  nella  cbieis  de'  Frarì  a  Veneti*. 

Opera  «ceca  e  rotta  come  eoncelto,  mi  egregia  nella  eiccuuDne:  MI- 

le  lombarile.'ioo  —  sul  cominciare  del  secolo  XVI.  ^ 

ìì.  Monumento  dei  dogt  Francttco  Fatemi  -•  nelli  cbteu  d«'  Priri  ( 

Veneri  n. 

MescolaniB  di  litlle  gotico  «  di  rinaf cimento,  o  piutHHto  i  primi  tttti 
del  sorgere  di  quell'ultimo.  —  Opera  più  bizzarra  che  bellj  —  1450-       v 

25.  Moflumento  dui  doge  A'ieo/d  Tron— nella  e  iiiesa  de"  Fra  ri  in  Vetteili. 
Uno  de'  più  corretti  ed  organici  di  quMia  età  —  autore  Anioni^  Au- 
to ~  I  tao. 

26.  Monumento  del  do^e  Andrta   Vtndramin  —  nella  cbieu  iti  «alti 
Giovanni  e  Paolo  a  Venezia  (era  prima  ai  Servi). 

Uno  fra  i  più  ricciil,  più  elegnnil  e  più  corretti  depotili  del  iceola  XV 
—  5i  tiene  opera  di  Alessandro  Leopardo  —  14T9. 

27.  Monumento  del  Tarlagni  —  nella  cbiesa  di  san  Domenico  ■  Botogni 
Squisllo  lavoro  di  Hiniont  f toreri  lino  —  USO. 

SS.  Monumento  del  Stnainrt  LodciHcv  Gotsadini  —  nella  cbieM  di  i 
Maria  de'  Servi  In  tloloijnj. 

Ricca  architettura  del  I50fi,  trattata  con  Tdlc e  novll«  in  alcune  parti, 
SO,  Monumento  di  Luigi  XII  re  di  Frauda  —  nella  rhic«a  di  *an  Dionltii 
'•»Li    Forse  il  più  noljilc  e  njjijniilco  deposito  del  (inaiciu)ent«   —  Vite  n 
peri  italiana  del  1511. 

30.  Monumenlo  ilei  due  Cardinali  d' Ambois*  —   nella  cMledfaie  '' 
Roano. 

n  più  «rirzoiio  e  splendido  eaempìo  della  «cultura  e  dell'  aicbìtetlaii 
del  rinascimento  in  Francia  —  1520. 

!lli«rli«>lang«lo  ed  t  ftuol  segnaci* 

Monumenti  di  toremo  «  Giuliano  de  Utdici  —  nella  Mgresl'ta  di  iM 
Lorcnio  in  Kirenic. 

Opera  di  il/ieha/aiije'o  Buonarroti  —  ove  l'ari  hi  lettura  ii  mojira  li- 
eeniioia  tenta  euer  ricca,  e  le  sculture  barocdte  ed  ammanierate.  —  Bella  im 
rò  la  Qgura  di  Lorcnio  —  làOi. 

£.  Cappella  morluariJ  di  Caia  Slrotii  -^  nella    chiesa  di    &ant'  Andrea 
della  Valle  n  Roma. 

Oiiegno  di  IHichela»jielo  ed  uno  d''i  più  corretti  dì  lui 
a   Cappella  Cesi  —  in  isnis  Mari»  della  Pare  a  Roma. 
Opera  riboccanti:  di  ornali,  ma  nella   rigo^liota   cnmposiùone  spio-J 
1'  ingegno  mollo  del  sommo  uomo.  —  DiseKnu  di  Michelangelo. 


k.  Bfnnumrnlo  di  Jacopo  de  SledM  —  nel  duomo  di  Milano, 
Siile  ««vianleM  al  burorro   —  Ui^cgnci  di  lUishtlangelo.  —  Hieciiilo 
ne  drl  ("«T.  Leone  Leoni—    I  5tìft. 

5.  IHonunisnIo  di  Pietro  eie  IU»diei  —  a«ll«  cbieia  di  monle  CaHino- 
Corretta  ma  gelida  oiierA  del  svcolo   XVI  —   di  J'rancttco  da  San 
dallo  —  1559. 

fi.  Monumenti  di  CttmMte   VU  i  di  Laont  X  ~-  nel  coro  della  Min^r 
•  a  a  Roma. 

Tulli  (lue  eguali.  —  Opere  carrette  ma  fredde  della  mele  del  leeolo 
XVI.  —  Lavoro  di  Baceio  Bandinrlli. 

T.  JMonumenU)  dei  coniugi  Andrtatii  —  nella  chicM  di    Miti' Andrea 
di  Mantova.  .  i,,|^i|,,i 

*4ev(?ra  e  nobile  architettura  del  lecolo  \Vl, 
8,  Hffnuiuenlo  del  rcicovo  frannatca  fattotu'nno  —  nella  idile«a  della 
Incoronala  in  Pokcvern. 

La  f  latua  dorinenle  sul  ii?[)olcro  è  bel  concetio,  benlMìmo  pwguito,  ili 
fiuqlielmo  dalla   Pària  ~   1>JÌ9. 

ti.  Monumeiuo   di    Pietro    Strozti  —  nella  chieia  d)  laol'  Andrea  di 
Mnnlova. 

Soda  e  bolla  opera  del  secolo  XWl.  —  Quattro  ciriilìdl  reggonn  un  eor 
jùióoe,  su  cui  posa  l'orca—  làìl. 

^^10.  Uonumenlo  del  dogi  renier  — nulla  chiesa  di  san  Salvalorea  Venezia. 
^^^      Opera  grandiosa,  corretta,  ma  non  elcKanle,  di-'l  Saniovino  —  1539 

ti.  Honunii^nlo di  fiifolò  Orlino  — nella  ebleia  dei  santi  fìinvannì  (t  Tao 
lo  in  Venezia. 

Sgarbata  arcltiietLura  del  ,ìO0  —  osservabile  psfché  uno  degli  eiempii 
d'una  statua  equestre  posta  sopra  un  ••epoli-ro.  —  In  quésia  ed  altre  chiese  di 
Vrneiìa  veggonsi  di  rrcquenlc  siolue  •■fjufstri,  riwule  sopra  depositi  nmrtuarh 

I:, „,.. 
M5»l. 
V    SI  vede  che  l'arte  comincia  ad  awioJnarii  a  licenzia.  —  Lo  utile  arieggia 
il  rranceae  rhe  l' llnlinno  deir<>(i«i:!i. 

2.  Monumento  della  famiglili  Jlfarai<iii  —  oella  éhleia  di  aan  Giuseppe  in 
Vene»!  a. 

Grandiosa  opera  quanlo  barocca,  in  cui  pare  avesse  parte  .^faxtondra 
attoria  —  1600 

:i    Monumento  del  doja  Franeueo  Erìtto  ~  nella  cbieM  di  »an  Mariino 
in  Vcneiia. 

Opera  della  decadenia,  mit  non  corrvtlissima, 
4.  Monumento  del  doge  Baatdetto  Pttaro  —  netta  Chie»  del  Ffart    tn 
<^zia. 
^h      Cirandiosa  ma  barocchliiMma  opera  di  fiafdaifar«  Longhtna  —  Ì6ti9 
^~^   Tt,  Uonumenlo  dell»  foniigtia    Da   Léir  —  ni"ll«  chiesa  del  Gesuiti  In 
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DIjoriiinlcA  e  bJiro^i'a  irchiieiinrn  M  «(.colo  XVtl 
«.  Munumenlo  Uri  dogr  VaHèr  —  nrWn  rhkM  dfl  «unii  ritovtntil  »  Pmlf 
in  Veneiia. 

SfirtOM  quanio  %f»rh»\»  «ipert  01  Andrea.  TirnH  —  t7ftt, 

7.  Moi)um<>alo  dei  Canliitale  rimin  Aldnbrandini  —  iwtl»  rhi»*ii  »li  "i 
Pietro  In  Vincoli  a  Romn 

Op«rt  «rifnbksIrnniTipnlft  bnrorrn  rfH  J707. 

8.  C«p|>ell«  motlu»TÌ»  de'  Medici  iluchi  r  nmndiirhi  di  Toneann.  detti  A*) 
le  Pittrt  Dur»,  In  nan  Lorenio  di  Firentr, 

Li  {>ìù  rleci  ma  «nehc  l.i  più  «criirlorrial»  che  m  iHjjatse  nel  »er.  ITU 
»  Monumenti)  iti  Carlo  Hmmantii'ìf  tll  di  «involi  re  di  8ardei;ni. 
Strana  meseoUnia  di  allegorifmo  greco  e  di  barocrume,  del  floiff  àf\- 
In  fono  aeeolo. 

!0.  Monumento  d*l  Confe  rfi  Firminn  —  rtella  rhleu  di  «in  B»riolop"t 
in  Milano. 

Ktempio  della  miseria  e  goffaggine  rbe  pnneaitl  nel  ronreilo  de'  le^l- 
«ri,  anche  piti  eotpieui,  »er*o  la  (ine  del  sefoio  ncorso  —  17«t 

I  f .  Monumento  di  Fj((art*o  vlmedeo  ni  di  Savofn  —  nella  b»ù\\n  li* 
Soperia. 

Modello  di  renlintli  litrocrumi  in  wo  al  (Inire  detto  wnno  aeeal* 
-17M. 

IHoderitl. 

I .  Monumento  di  Clemtnlé  XI V  —  nella  tiaiiliea  de'  st.  ApoHoll  In  Rnmi 
lina  fra  ie  prime  e  pli'i  rorrelte  opere  di  Anlonio  rnnoDa  —  17R5 

i         S.  Monumenlo  di  n«»t«nle  XIII  nella  tiaiilìRa  Valicina. 

Anche  questo  aasai  lodevole,  specialmente  per  la  (tatua  del  Poalrll''i 

orante,   in  cui  è  mirabile  l'espressióne. 

3.  Monumento  delia  Prinripnta  MaHa  friilina  —  nella  ehle»«  <l>|ll 
Agoitloiani  a  Viennii. 

(.odalisiimi  m*  fof»e  troppo  cla^siea  opera  di  Antonio  rnnowi 

4.  Monumento  A\  liian  Paolo  Trilli  —  nella  Certo»  di  Bologna. 
Opera  dei  nostri  giorni  arlegglante  l'antico,  rirc»  rtl  ornamenti,  ma  pa- 
vera di  concetto.  —  I,' Imiiarlone  freddi  dell'aotieo.  *  frequènte  nel  mons- 
menti  di  questa  Certosa. 

5.  Mnnomenio  ili  Jttonre  —  nella  ehÌM«  di  snnia  Troee  In  Fìrenie. 
'Ipera  fredda  di  franceico  Wtect  —  18JKV 

"        8.  Monumenlo  di  Pfa  VI  ~  nella  basilica  Vaticana. 

(irandiosa  fatica,  più  corrètta  per  amiche  remtnl«cenr*  rl^e  animau  p<r' 
espressione.  _  det  Thordwaldien. 

7.  Monumento  di  Tiziano  —  nella  chiesa  de"  Frart  a  Vene/ia. 
Opera  cospicuamente  magnine»  degli  sculiorl  ttlgi  psdre  e  Pi*ira 
gilocat)  Zitndonmneghi.  fina  cominciare  daltamunineenia  dell'impera inre  T*t- 
dinandn  I  d'Austria  —  compiutasi  per  «oileciuidine  dell'  .Vugttsio  Im 
Pranceseo  Gluteppe  I  nel  AH53 


L'  ArttbltcUnra  dal  finire  del  •ecolo  %V  al  primi  (rsni'aDal 
del  ■«HegMenle,  detta  d«l  Ria  asci  nienl*. 

.4 


ECiM\(JlJl[NTA  LEZIONE. 
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Hiuiulaiidusi  l'avviamciilu  dell'arie  nelle  officine  de'  pil* 
tori  e  degli  staluarìi,  era  naturale  the  dovesse  ancora  più 
pronleinenle  cangiarsi  il  cammino  dell'archi tetturaj  siccome 
quella  che  dircUrice  agii  altri  rami  artistici,  impone  loro,  per 
coxì  dire,  la  via.  1  luinpi,  come  vedremo  fra  breve^  volgevano 
a  far  che  nelle  lettere  come  nelle  tele  e  ne'  maritiì,  la  {orina 
Irioufasse  sul  pensiero.  Laonde,  veduto  essere  bellissima  questa 
forma  negli  avanzi  greci  e  rouiaoi  elle  si  andavano  discopren- 
do, quelli  sì  guardavano  col  fervore  dell'entusiasmo  ;  quindi 
la  propensione  alle  auliche  maraviglie  greche  e  Ialine,  destatasi 
già  ncllu  epoche  precedenti,  crebbe  in  questa  smisuralanieote 
e  divenne  duminalrice  dello  spirilo  pubblico. —  Fu  codesto  un 
I)rogresso  od  un  dclerioramento  ?  L'arie  abbandonando  te  go- 
tiche ardile2;£C  del  medio  evo.  guadagnò  lerrenOjO  lo  perdette? 
\ggiuasu  a'  nionuiuculi  belte4c;£a,  o  vestili!  sol  lauto  colla  gret- 
ta imilazioue  d'  una  civiltà  già  sepolta  ?  —  Questioni  gravi, 
tliflicili,  che  lo  spirilo  di  parte  invelenì  senza  sciogliere,  di- 
se  con  rouioruse  polemiche  senza  schiarare. 
^t  noi  consultiamo  ì  nostri  anche  più  assennali  scrittori 
•rtc  del  cinquecento,  e  quelli  che  in  Italia  ebbero  maggior 
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rama  da  poi  io  èAtal  ramo,  in  tiifli  le|ngfitnio  che  Parte  del  me- 
dio evo  fu  barbara,  fu  bambina,  fu  impotente  a  creare  grandi 
coao.  V«Mri,  il  pia  fAnoso  fra  qaaoti  ne  partarooo-iMLiaaMla 
decimosest»^  .dice,  locando  deli' architeUwa  gotica,  cb'eM 
era  goffa^  incerta,  ilramba^  e  chiama  buona  sollaoto  quella 
che  ripose  io  onore  gli  ordini  romani.  Palladio  asserì  estere 
lo  stile  archi-acuto,  confusione  et  non  architettura.  —  Le 
iite'sse  sentenze,  sebbene  più  temperate  nel  modo,  vengono  ri- 
petute intorno  alle  pitture  e  sculture  delle  età  mezzane.  Appe- 
na si  fa  grazia  a  Giotto  e  ali'  Orgagna^  ma  come  precursori 
dei  buono,  non  come  operatori  del  meglio.  —  I  più  fra  colo- 
ro che  scrivono  d'arte  d'oggidì,  trovando  più  comodo  ridire,  ! 
con  parafrasi  più  o  meno  annacquate,  il  pensiero  altryL  che  ^ 
non  pensare  da  sé,  e  il  pensato  pubMioafe  coni  quel  èdnggie  < 
ofaie  si  pociri  baniM»,  quello  delia  propria  -opiolona^  tipttiiÉ  i 
più  0  meno  le  cose  slesse;  sicché  nei  più  iccealt,  e  pmirilaaf  |: 
tissimi  critici  dell'arte,  troviamo  troppo  spesso  data- la  ftnkf  h 
Milza  a  que'  prodotti  che  meglio  incarnano  idee  derivate  U  i 
paganesimo.  -'flt 

Quegli  straoierì,  che  ne'  tempi  trascorsi  consecraMOo  M  i, 
pernia  all'arte,  seguitaroao  la  via  tracciata  dai  nostri,  pesH  |t 
avveasati  aach'essi  da  un'educazione  tutta  Ialina  o  gm^-*  ji 
non  trovar  bello  che  quanto  veniva  da  quelle  due  sauonL  -^  L 
che  adesso  io  Germania  ed  io  Francia  (di  certo  i  paesi'meil  te 
disposti  alla  classica  magniiìeonza,  giacché  avendo  avute,  apll»* 
didissimc  nelle  età  di  mezzo  lo  arti,  dovrebbero  verta  qplf 
serbare,  d»  preferenza,  la  venerazione)  anche  adessaylditoyii*. 
architettare  di  Atene  e  di  Roma  hanno  difensori  caldisHH^ 
l'ha  il  faganesimo  in  generale.  Goethe  mort»  imìMMS^ 
gran  Goethe,  questo  Giove  olimpico  dc'.tompi  moderni 
ben  chiamollo  mi  brióso  giornale)  odiava  la.  rivohiaiooa- 
ralttrCha  smrogò  la  Vergine  pallida  alla  Venere  paffuta  deirMKl- 
lìoiutèy e  soleva  dire  che  quattro  co^  gli  enaoo'iti.  uggia  efmV']^ 


aenle,  fi  tabacco,  le  campane,  le  cimici  e  (mi  vergogno  pen 
ioaun'oomo  a  ripeterlo)  il  cristianesimo.  —  Non  sona  cinque  j 
losj  che  ii  signor  Delécluze  osava  dire  nel  Gomitata  sloricoJ 
(Ila  Francis,  bestemmia  congenere,  dichiarando  solennemente 
be  Agii  occhi  suoi  l'arte  cristiana  era  veramente  inferma^  e  chsJ 
r  quanto  era  luogo  il  medio  evo,  essa  avea  sofferto  il  choleraà 

Ora  in  Germania,  ma  più  foise  iit  Francia,  le  tendenze 
[OAQto  mutarono;  sicché  in  quest'ultima,  sempre  proclive  alle  1 
«  estreme,  è  già  moda,  è  già  vezzo,  dì  chi  si  fa  propugna-)  j 
•e  dell'arte  nazionale,  e  coriièo  delle  smaglianti  pagine  di  ^ 
lore  Hugo,  irridere  airaotichllà  ellenica  e  Ialina^  sbefTeggiare 
iotscimenlo,  diOfamarlo  come  degenerazione  del  gusto,  co.ij 
sorgente  di  corrotti  costumi,  di  sensualismi  peccaminosi^  j 
-itiori  gravissimi  già  ripetono^  pei  mille  echi  del  giornati-nj 
9f  che  bisogna  uccidere  il  serpente  del  paganesimo,  sofTa^ 
wiolo  nella  sua  reggia  dorata,  ove  domina  orgoglioso,  far*] 
cbti  questo  serpente,  viv^  e  vegeto  ancora  sotto  la  scorzai] 
rinascimento,  ammaliandoci,  ci  nasconde  le  sante  bellezza] 
lo  spirilo.  —  Ci  dicoDO  che  bisogna  odiare  luHe  k  operai 
decùuoquioto  e  del  seguente  secolo  condotte  suite  uorm% 
icbe^  perchè  distruggono  o  sensualiszano  l' idea.  Ci  dico^  I 
che  Raffaello,  troppo  accarezzando  la  forma,  guastò  dei- 
rle l'altissimo  scopo;  ci  dicono  rmalmeale,  che  per  far  que- 
1  in  modo  degno  risorgere,  bisogna  ella  rilorui  al  principio 
«tiano  del  medio  evo,  e  lutto  quindi  riptidii  il  principio  pa- 
Do,  cbe  fu  piedestallo  al  rinascimento. 

Fra  questi  eserciti  accanitamente  nemici,  per  chi  sta,  non 
•ò  la  vittoria,  ma  il  diritto  ?  Per  nessuno,  secondo  me,  per>' 
è  le  idee  estreme  ed  assolute  chiudono  sovente  l'errore, 
aoche  buone  nei  loro  principio.  —  Non  v'  ha  dubbio,  l'ar- 
del  medio  evo  ha  bellezze  irrecusabili,  è  l'apoteosi  dell'idea, 
più  elevato  culto  alto  spiritualismo  ;  ma  il  rinascimento 
rra  aoch'egli  bellezze  di  primo  ordine,  legate  alla  forma 
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se  vuoisi,  ma  che  per  allro  parlano  all'aiiiino,  quindi  ps 
tio  V  idea,  colla  eleganza  e  eolia  venustà  ^slerìore.  Perchè 
dunque  abbonire  quest'arte,  a  cai  il  cuore  tli  tsiite  genera* 
zioDi  consccr/i  insigni  trionfi  1  Perchè  volcrln  disi  ni  Ita,  se 
ebbe  ed  ha  lingua  altuosa  eil  efficace  ad  esprimere  scnlimcittl 
collej^ati  alla  vita  cittadina  e  domestica,  anche  di  noi  che  or 
viviaoio  ? 

S*  ingannano,  e  molto,  ad  avviso  mio,  i  trascendentali  té 
i  ntisltcì,  ripetendo  di  continuo,  non  aver  l'arte  che  due  soh 
dire/.iont  possibili  :  una  che  getta  Tuonio  nella  colpa,  trasd- 
oandolo  noi  paganesimo  j  l'sllra  die  gli  appura  lo  spirilo,  ic« 
costandolo  a  Dio.  —  Sì,  è  vero  ciò  che  dice  la  Sagctle.  e»s«^ 
vi  una  direaione  artistica  che  ha  per  formula  Carte  per  Varit 
e  pone  in  trono  la  carne  ;  esser  vene  una  seconda  la  quale  fof) 
chiamarsi  T  orte  per  Dio  ,  a  cui  è  scopo  il  condurci  alle 
sommità  più  eteree  del  pensiero,  si  reguo  de'  cieli-  Ma  è  ve- 
ro allrcsi,  ch'esse  noaistauno  sole  a  padroneggiare  il  campo: 
a  fianco  d'esse  vive  tuia  terza,  la  quale  e  non  s'associa  ai  sen- 
suatisniì  stemperanti  del  paganesimo,  e  non  si  chiude  entro  a- 
gli  augusti  cancelli  del  santuario;  Tarlc  cioè,  per  Tuomo,  far 
le  pe'  consorzi!  laici,  Tarte  che  insegna  ad  amare  la  fandglii 
e  la  pai  ri  a,  a  rispettare  la  legge,  ad  onorare  il  merito  e  le  vir» 
tu  civili.  —  Ora,  quest'arie,  che  scende  si  dal  principio  cri^ 
stiano,  ma  non  n'è  la  idenlilìcazione  ;  quest'arte  sarà  ella  pt' 
ganesimo,  sarà  ella  corntzione,  prostituzione,  lupanare,  moP 
la  d'orgoglio,  sentina  di  vizii^  come  cnntano  le  iutolleran] 
de'  mistici  ?  Esagerazioni,  e  più  che  questo,  superbie  di  setta, 
tracotanze  di  falsa  umiltà,  aspirazioni  a  quel  despotismo  esclof 
sivo  d' idee,  che  è  tanto  conlriirio  alle  mansuete  tolieran 
di-l  cristianesimo,  e  all'essenza  sua,  mirante  a  spargere 
beneiicenze  della  pietà  e  delTamore  in  tutti  gli  onlini  del  con* 
snrzio  civile. 

Dato  dunque  che  abbia  ad  esservi  questa  terza  direzio 
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!Ì)'«rle,  liiUa  citladina  e  sociale,  e  che  essa  debba  parlaro 
;Ii  onesti  aiiclie  fuor  della  Chiesa,  iiot>  dovrà  ella  valersi  di 
MMlfio  di  quc*  modi  che  possono  dislinguerla,  così  dai  lipi 
Bsiastiri  che  dai  mondani  e  corroUi  dell'antico  paj^anesi- 
0  ?  Oh  I  si.  qiie.st\-irte  lo  ha  anch'eli»  il  suo  tipo,  e  nobilissi- 

0,  lo  hn  io  quelle  epoche  in  etti  i  munìripii  s'alforziirnno,  il 
lladiiio  polc  diveotar  gloria  e  giovanienln  alla  sna  terra,  il' 
udaUsmo  s'eslinse,  il  Comune  retto  da  savie  leggi,  crehb»' 
prosperità^  e  col  Comune^  i  coUeltivi  beaeficii  delle  asso-- 
woni,  rivolte  non  a  polìtici  delirii  sue  a  fniKuose  istituzio- 
,  darevolmenle  gio\evoli  al  progrediuienlo  tnaleriale  e  mo- 
dedeUe  cillà. 

^^  per  restringere  al  mio  argomento  il  discorso,  accet« 
Bmo,  si  accettiamo  la  stibliiiie  arte  del  medio  evo,  alTmchè 
a  ancora  V  interprete  di  qnelie  idee  che  alla  Chiesa  più  stret- 
meote  si  legano  ;  ricusiamo  di  farci  seguilatoi-i  dell'arte  pa« 
sua  antica,  perchè  il  cristianesimo,  avendo  tramutato  in  noi 
senso  morale,  ad  altro  e  ben  più  nobile  ordine  d' idee  aven- 
>  condotte  le  anime  nostre,  non  ci  lascia  più  sentire  il  biso- 
DO  de'  giocondi  sensualismi  greci  e  romani,  e  di  conseguen- 

1,  delle  immagini  intese  a  rappresentarli  ;  ma  non  rinneghia- 
10}  sotto  pretesto  di  elevare  a  più  eccelsa  meta  lo  spirilo,' 
Bsssna  di  quelle  tradizioni  che  discese  dnJT  antichità  e  dal 
tMo  evo,  al  rbìudersi  di  questo  sì  rinnovarono,  trasfìguran- 
Bfeerò  a  seconda  é'  nu  ordine  di  concetti  più  contorce  a 
itelbi  società  dì  cui  noi  siamo  gli  credi.  Non  rinneghiamo  in 
lìA  parola,  il  ricco  censo  legatoci  da  quell'epoche  cui  abbìam 
tto  nonte  di  rinnscìmenlo. 

HlBa  questo  rinascimento,  mi  sì  risponde,  non  fece  che  ri- 
notino  re  l'arte  antica,  e  per  ciò  dee  nnluralnicnte  portare  al- 
l'imitazione  di  tutto  qunnto  viene  da  Grecia  e  da  Roma.  Que- 
llo [iole  0  può  ancora  accadere  forse  nelle  lettere,  ma  non  nel- 
le Irli,  e  io  particolare  nell'architettura.  Un  rapido  sguardo 


«i  modi  e  nllc  circoalaiizfr  sfrondo  le  ({uali  qiiestn  Irsmuloiii 
dupn  Ifi  iitelà  dt;)  secolo  dcciniO{|uin1o,  varrA  n  convincerci  di 
simile  fìllio. 

I  lelltTali,  nnche  prima  d'allora,  aveano  tentalo  di  pe^ 
suadere  gli  ot^hitctU  a  prentierc  ispirazione  dalle  rovine  dì 
Roma,  e  a  rifare,  nelle  fabbriche  da  essi  immaginale,  i  roroi- 
cianii  e  le  colonne  del  popolo  re.  Mn  poco  frullo  s'ebbe  code- 
sto fervido  incitamento  ;  perchè  gii  arctiitelli,  ednrsti  su  iiberì 
priocipiì,  liberamente  votcono  operare.  Ammiravano  si  gli  !• 
vanzi  Ialini  che  si  venìano  discoprendo  in  Roma  e  in  parecchie 
altre  cìltà  d' Italia,  s' indticevano  anche  a  studiarli,  ad  imitarli, 
ma  solo  lino  a  quel  pimlo  che  non  potesse  imbrigliare  il  siste- 
ma di  costruii'e  tenuto  buono  nelle  età  precedenti,  e  qttellc  in- 
terne distrìbuzioiii  richieste  ani  costumi  privati  o  pntiblici  di 
allora.  Fercià  non  fu  tralascialo,  ad  esempio,  da  quegli  archi- 
tetti, l'uso  della  bifora  nelle  lìoestre,  uso  laute  generalìzMlo 
nel  medio  evo,  per  coosa  de'  vetri  retondi  e  spesso  colorati, 
che  impedivano  entrasse  nelle  stanze  abbondosa  In  luce  ;  non 
fu  tralascinto  l'arco  girato  sulla  colonna,  necessario  a  dar  li- 
beri i  passaggi  in  piccole  costruzioni  :  si  continuò  a  collocare, 
uel  centro  delle  case  più  suntuose,  quei  lìnestrati  spartiti  d» 
coloonettej  indispensabili  per  dar  luce  a  vaste  sale^  di  cui  in 
que"  Icmpi  molto  proGllava,  a  sfoggio  e  a  riceviDicnto,  il  pa- 
triziato cresciuto  in  ricchezza.  Nelle  chiese^  finalmente»  non 
pensoìsi  a  mutare  la  nobile  e  comoda  forma  basilicale^  io  quel- 
la mi  tempio  greco  o  del  Panteon.  La  trasmigrazione  accaddr 
principalmente  nell'ornato  e  ne'  profdi,  che  da  gotici  «  can> 
giarono  in  romani^  ma  senza  che  uè  il  primo  né  i  secondi  ve- 
stissero la  romana  grandiosità  ;  e  ciò  perchè  gli  ediRciì  mrn 
de'  romani  vasli,  voleano  decorazione  più  fuiamentc  gentile, 
ed  anche  perchè  gì'  intagliatori  e  gli  orafi^  sovente  eserrìlanit 
anche  rarchitetlura,  portavano  in  quest'arie  quell'amore  dì  mi- 
ouia  ricchezza,  la  quale  è  propria  di  chi  usa  bulino  e  cesello. 
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Di  già,  (Uirante  Uilto  il  correre  del  medio  evo,  i  pochi 
che  consecravansi  alle  lettere,  monaci  per  lo  più,  aveano  ser- 
bato iiD  culto  stiperslizioso  per  quanto  maairestava  colore  di 
antichiljt  greca  e  romana  :  e  se  intorno  al  mille  vi  furono  bar- 
bari claustrali  che  cancellarono  le  vetuste  perdamene,  conte- 
oenli  il  pensiero  dei  grandi  uomini  della  Grectn  e  del  Lazio,  a 
fine  di  stendervi  sopra  i  cmitì  corali ,  nel  4300  si  ricercavano 
con  avidità  i  codici  greci  e  romani,  per  custodirli  nelle  biblio- 
teche o  trascrìverli  a  prò  degli  studiosi.  I  più  vasti  ingegni 
di  quel  tempo,  tutti  furono  avidissimi  cercatori  di  codi- 
ci, ed  alla  classica  antichità  applicalissimi.  Sappiamo  come 
Dante  prima,  poi  il  Petrarca  e  il  Boccaccio,  si  facessero  assi- 
dua occupazione  dì  consìmiU  ricerche.  Tale  pendenza,  che  s'au- 
mentava col  crescere  dei  lumi,  si  fece  smisuratamente  mag- 
giore, quando,  conquistata  Costantinopoli  da  Maometto  11  nei 
1455,  i  letterati  di  quella  metropoli  ricoverarono  alle  corti 
d' IlaHa  e  vi  trasfusero  un'  idolatria  cieca  per  tutta  la  civiltà 
ellenica,  e  spìnsero  i  prìncipi  a  rintracciarne,  con  gravi  dìspen- 
dii  e  fatiche,  ogni  reliquia.  Allora  scavaronsi  da  terra  i  ruderi 
di  Roma,  allora  si  frugarono  le  polverose  biblioteche  dei  con- 
venti; e  si  menava  gran  festa,  si  Inceso  luminarie,  quando  fos- 
se riuscito  a  qualcuno  dì  scoprire  un'iscrizione  ìmporlantej  o 
poche  pagine  d'un  poeta  latino  o  greco. 

Fra  i  codici  che  si  rinvennero  in  quel  torno,  vi  fu  pure 
l'opera  di  Vìtruvio,  nella  quale  i  frenetici  paladini  deirantichi- 
ti  credettero  trovar  raccolti  tntl'  i  canoni  dell'architettura 
greca  e  romana.  L'entusiasmo  che  questo  manoscritto  destò, 
può  riconoscersi  dal  grave  e  lungo  studio  che  vi  posero  in- 
lorno  alcuni  fra  gli  uomini  più  emìncnli  del  secolo  decimo- 
quinto.  Uno  de'  più  insigni,  l'Alberti,  quasi  tutta  la  vasta  sua 
opera  de  Re  aedi^catoria  fondò  sulle  viiruviane  norme,  facen- 
done uscire  una  specie  d'enciclopedia  architettonica,  che  di 
cerio  giovò  a  dar  qualche  luce  all'oscurissimo  e  forse  mutila- 
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lo  testo  del  latino  architetto.  Tanto  fu  il  polere  dì  VUmvìo, 
non  già.  sugli  oiiiiui  degli  srtistì  ciie  ancora  noo  io  caiMvnno, 
mn  su  quelli  degli  eruditi  in  architettura,  che  perfino  si  giun- 
se ad  incaslrame  le  austere  regole  in  qualche  scritto  di  ro- 
mnozespa  Tantasia  ;  sicché  quel  bizzarro  non  meno  che  dottìs- 
stnio  libro  di  Francesco  Colonna  V  Htjpnerotomacbia  (1),  e 
lutto  cosparso  di  regole  e  di  precetti  vitruviaui  che  quel  bal- 
zano cervello  3'ingegna>a  d'applicare  alte  ghiribizzose  moli  che 
vieti  descfi vendo.  —  Quando  la  tettcralnra  riveste  di  tutte  le 
svariate  sue  forme  un'idea  od  un  uomo  che  la  rappresenta^  i 
seguo  che  quell'  idea  e  quell'itomo  entrano  nel  pensiero  ro- 
rauue,  sono  già  latti  popolari  o  stanno  per  diventarlo.  AllD^ 
che  dunque  lopiuioue  pubblica  disse  h  sé  stessa,  coirorgano 
della  sua  letteratura,  le  costruzioni  romane  essere  preferibili 
alle  archi-acute,  allora  dovea  seguirne  nell'arte  iinarivoluzioDe, 
perchè  l'arte,  Io  dissi  più  volte,  non  è  che  una  seguace  dcllV 
pinìonc. 

Questo  fatto  però  non  poteva  portar  mutamenti  che  solo 
sulla  parte  decorativa,  non  sulla  distributiva  delle  fkbbricbt, 
imperocché  gli  usi  sociali  troppo  erano  diversi  da  quelli  di 
Roma  antica,  per  indurre  arlìsU  e  commettenti  a  foggiare,  (u 
Dorme  cosi  colossali,  gli  ediiìcìi  di  cui  abbisognavano.  Gli  ar* 
listi,  poco  0  nulla  istrutti  nelle  cose  letterarie  e  meno  nette 
archeologiche,  male  addentro  nella  critica  filosofica,  manleno- 
vaoo  vecchie  abitudini  che  ne  potevano,  né  sa{>evano  dìoieo-. 
ticare.  Erano  educati  dalla  età  precedente  al  libero  comporre,' 
quindi  accettarono  la  decorasione  romana  semplicemeDle  co<f 
aie  un  mezzo  di  fecondare  la  fertile  fantasia  loro,  non  coRMi 
un  modella  da  seguitare  servilmente.  Ecco  quindi  qneila  libe*' 
ra  imitazione  deirautico,  da  cui  ci  venne  quella  tanta  eiegan» 

ì 
il»  "      .  f 

(l)  S!'|nl8rii  pugna  ef  ttmort  ht  ti>,jno:  fv  iiaiii|iito   prr  li  iirima  \alu  n«l 
ItM  Ib  triMMlt,  toi  ripl  ifAMó. 
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tè  d'ornamcnli,  eh'  è  dote  parlicolnrc  del  più  gran  numero 
delie  atxliilellui'e  condolte  siri  tiiiire  del  secolo  dedmoquarto^ 
o  sul  cominciare  del  siissegtiente.  S'aggiunga,  che  anclie  quelli 
fra  gii  arcIjitcUi  d'allora  die  più  ìdoTalravano  Vilriivio,  come 
ad  esempio  il  Mari  ini  ed  il  Filarele,  per  guisa  erano  digiuni  di 
sludi  arclieologicij  che,  anche  volendolo,  aon  nvrehbcro  sapu- 
lo tnetlere  in  pratica  i  precelli  del  maestro  Ialino.  Il  più  delle 
volte  cosi  ne  fra nteiide vano  il  tenebroso  lesto,  che  a  mezzo  di 
questo  teotovano  spesso  appuntellare  le  fornie  e  te  distribu- 
zjooi  dell'epoca  precedente,  collegnte  a  quel  sistema  di  edifica- 
re a  cui  sogliamo  dare  il  nome  di  gotico. 

Queste  a  me  paiono  le  ragioni  principali  del  tramtilamcn- 
lo  che  la  sesia  su  hi  sul  finire  del  «ccolo  decimoquioto,  e  non 
quelle  ctic  venne  notando  ilope  nel  suo  non  baslantemetilé 
ponderato  abbozzo  di  storia  architcltonica.  Parve  n  lui  che 
sÌjnìU  riigioui,  più  che  in  altro,  consistessero  nai  progressi  del- 
la  industria,  delle  ricc)m»ze  e  delle  cognizioni  tra  i  laici,  pre- 
cisamente nelle  epoche  in  cui  lo  stile  archi-acuto  si  loiiciava 
ai  più  coraggiosi  arUinienli.  Ala  una  cagione  ancor  più  poten- 
te dell'  accennala,  gli  sembrò  iulravederta  nella  scemata  opu- 
kaza  del  clero  regolare  e  secolare,  nei  paesi  specialmente  ila- 
liani.  Allora,  secondo  lui^  un  po'  alla  volta  vcimcro  abbando* 
uate,  sinché  sì  annientarono  da  sé,  le  compagnie  dei  Liberi 
Muratori  a  cui  era  dovuto  lutto  ìl  sislema  archi-acuto,  appli- 
cato spccia^a)CIlte  alla  chiesa.  —  Se  Jn  prima  di  queste  ragio- 
ni non  è  da  sprezzarsi,  la  seconda  però  è  falsa  del  tutto,  per* 
che  oè  la  chiesa  perdette  le  sue  ricchezze  correndo  il  secolo 
quiatodecimo,  ne  la  caduta  della  massoneria  potè  esser  causa 
«n'abbandono  dello  siile  arcbi-acuto,  scndochè  in  Italia,  ore 
veri  Liberi-Muratori  non  furono  mai,  pur  nonostante  qucst'ul- 
limo  stile  penetrò,  e,  se  non  si  fece  splendido  come  nel  setten- 
Irionc,  serbò  per  altro  inviolale  le  sue  particolari  maniere  per 
rìù  d*uo  secolo.  S'aggiunga  poi,  a  confutazione  dell'  Hope, 


Mìo 

(.'he  lo  siile  rniovo  fu  usalo  sul  finire  del  1400  da  quelle  niaui 
slesse  die  già  nvcano  alzale  parcccbie  archi  tei  Iure  £ol  vecchio. 
E  impossibile  por  menar  buona  airiio|}e  l'accusa  d'igno- 
ranza uella  slatica,  ch'egli  appooe  agli  arcliilellì  del  tìmscì- 
inento.  Davvero  clie  voglioiisi  beii  poche  cognizioni  sui  modi 
pratici  del  costruire,  per  non  comprendere  come  i  robusti  «di- 
fìcii  del  Brunellcsclii,  i  severi  palazzi  del  Cronaca  e  del  IHiclie* 
lozzo,  i  gentili  dei  Lombardi,  appalesino  una  grande  perizia  nei 
sistemi  stalici  dello  edificare.  La  cupola,  p.  e.,  di  S,  Maria  del 
Fiore,  in  Tatto  di  solidità,  non  ba  da  invidiare  nulla  alI'anlìneiK 
lo  delle  costruzìoui  arclii-acutc, 

—,  Meno  poi  è  dato  accordare  all'erudito  britanno  Taccusa, 
ch'egli  fa  al  rinascimento,  d'essere  stato  soverchiamente  xr- 
vile  alle  antiche  forme.  Vedremo  più  tardi,  che  se  corse  u&'e< 
poca  in  cui  noi  fossimo  le  scimie  di  Roma  pagana,  non  fu 
di  certo  ({uellaj  [ler  le  arti  del  bello  sì  originale,  del  qast- 
Irocento.  Era  allora  progredita  di  molto  la  civiltà  ilaliaD9, 
era  surla  l'età  avventurosa  in  cui  principi,  repubbliche  e  mu' 
uicipii  voleano  applicati  i  progressi  delle  scienze  alle  indù- 
strie  novelle  ed  ai  iioreuti  commerci.  Perciò  l'archi  lettura,  che 
si  la  sempre  V  interprete  dei  costumi  sociali,  non  divenne  Is 
schiava  delle  antiche  lovinc  di  Roma,  ma  ne  studiò  quelle or< 
nature,  che,  nella  ingegnosa  varietà  loro,  pareauo  invitare  a 
creazioni  novelle.  Applicando  allora  gli  artisti  tali  forme  alla 
gentile  ordinanza  degli  edifizii  archi-acuti,  seppero  gettar  il 
seme  d'un  sistema  tutto  italiano,  perchè  legalo  alle  Iradizioiiì 
nostre  delle  varie  età  ;  seme  che  se  non  fosse  slato  impedita 
di  fruttilìcare  dai  geli  di  un'epoca  imitatrice,  come  fu  quella 
venuta  dopo,  e  che  diciamo  medicea,  avrebbe  fatto  germoglia- 
re  da  poi  uo'archileltura  veramente  italiana. 

Tanto  codesta  invidieinle  sndeiieodenza  nello  studiare  le 

antichità  può  considerarsi  come  inviscerata  negli  artisti  dì 

eh'  es!>a   rtnviensì   fino    negli    scritti  dì    quegli   uo- 


401 


mìni  stessi,  ì  quali,  più  dedili  airarcheologia  che  all'arie,  con- 
lecraronsi  a  rinnovare  tutte  le  prelese  regole  dell'anlicliìlà. 
Leone  Battista  Alberti,  il  quale  chianiavn  i  gotici  edtficii  clie 
ancoia  muravausi  a'  suoi  di.  Muovi  delirii  d' inezie,  e  no» 
vedeva  altro  bello  possibile  che  nelle  vetuste  rovine  di  Roma, 
consigliava  però  d'aggiungere  agli  ordini  archilellotiici  nuovi 
ttvvuti,  Quel  bizzarro  PolilìlOj  ovvero  Francesco  Colonna,  no- 
minalo da  lue  non  ha  gitorì,  che  l'u  uno  de'  primi  a  mostrarsi 
sludioso  della  classica  archileltura  in  Venezia^  intanto  che  de- 
scrive iicir  oscuro  suo  romanzo  fabbriche  relle  dalle  norme 
vìlruviane,  ci  presenta  congegni  capricciosi,  che  per  nella  si 
legano  all'antichità,  e  mantleslano  invece  la  luenle  che  si  lancia 
a  lìberi  voli^  e  spazia  fantaslicameiite  per  le  vie  del  nuovo.  Fra 
Giocondo,  luce  scienlifica  del  quallroceiito;  Fra  Giocondo,  che 
SI  ben  conosceva  il  mondo  e  le  arti  severe  di  Roma,  e  stimava 
conleuersi  nelle  discipline  de'  Latini  gran  parte  dello  scibile 
uutaiio;  Fra  Giocondo,  che  scriveva  Ialino,  a  fin  di  parere  più 
antico,  e  pubblicava  Vilruvio,  suo  nume,  con  note  ermHltssi- 
rae,  egli  stesso,  quando  erigeva  il  caslcllo  Guillon  in  Norman- 
dia e  forse  il  prospetto  del  palazzo  del  Comune  a  Verona,  di- 
menticava i  venerandi  ruderi  romani,  e  con  bella  independen- 
13  segiitlava  quc'  modi  gcnlìli  in  cui  furono  si  eleganti  i  Lom- 
bardi. —  il  Filacele  che  nella  sua  Sforzimla,  libro  tuttavia 
inedito,  scrino  intorno  al  1456,  descrivendo  una  città,  com'e- 
gli la  intendeva,  perfcUa,  lodava  i  seguaci  del  fare  latino,  e 
benediceva  a  Filippo  Brunellesco  che  lo  spinse  a  risorgere^  ed 
imprecava  a  coloro  che  usavano  ancora  il  sistema  archi  aculOj 
diluì  diiamato  maledetto  e  barbaro  ;  ebbene,  il  Filarele,  a- 
>M  condotto  ad  archi  diagonali,  al  modo  d»^ redeschi,  come 
diceasi  allora,  il  pi'ospetto  ancor  sussìstente  del  grande  Ospe- 
^k  di  Milano. 

^r  (^ió  mostra  ad  evidenza  come  le  vecchie  tradizioni  del- 
IVie  archi-acuta  durassero  vive  nella  memoria  anche  degli 
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artisti  più  innamorali  della  roiunna.  Laoude,  aacbe  quaudo  U 
sUic  romano  per  ttillo  predica  va  si  runico  buono  a  seguirsi, 
gli  archi  lei  li  costruivano  con  una  maniera  tutta  particolare, 
che  serbando  l'ordinanza  gotica,  la  rivestiva  di  profili  e  di  rrc> 
gi  arieggiaulì  si  il  modo  Ialino,  ma  non  da  quetto  copiati. 

Firenze,  aiilesigiiana  e  regina  della  risorgente  civiltà,  do- 
vca  sedere,  e  sedette,  a  capo  dello  iimovamento;  ed  un  suo  iit' 
gegnoso  concittadino  Filippo  di  Ser  Brunellesco,  ne  die*  It 
scossa.  Se  consultiamo  coloro  che  scrissero  intorno  a  qitcjitu 
insigne  fiorentino,  noi  li  \edì<imo  presentarcelo  come  il  ristata 
retore  del  classico  stile  di  Kunia,  coinè  l'uomo  che  distrusse, 
colla  scorta  delle  regole  antiche,  ogni  avanzo  di  goticismo, 
Per  la  qual  cosa,  se  volessimo  a  quegli  scritti  solinnio  prestor 
lede,  sciun  guardare  alle  opere  di  luì,  ci  sarebbe  forza  con- 
clndere  ch'egli  ad  altro  non  tenesse  fermo  Tocchio,  se  noii  ai 
venerali  modelli  dcirantichità,  da  quelli  soltanto  cavasK  k 
norme  delle  sue  colonne  e  delle  sue  cornici,  ogni  sussi&tentv 
tradizione  sprezzando.  —  Ma  qunudo  poi  tacciamo  altentR  con- 
siderazione  all'opere  che  ci  resttinodi  lui,  allora  dobbiamo  cu- 
varne  ben  diversa  sentenza,  imperocché  egli,  imitando  un'o- 
sanza  cominciata  nel  terzo  secolo,  e  seguita  fino  al  decimoler- 
zo,  gira  sempre  l'arco  sulla  colonna,  o  lutl'al  più  sopra  mia 
trabeazione  a  quattro  facce  ;  né  mai  essa  colonna  nddossa  al 
piedritto,  o  la  dispone  isolata  perchè  sostenga  l'architrave.  Per 
tal  modo  egli  fissò  a  fondamento  del  proprio  stile  precissmei)- 
te  un  sistemo  che  né  ì  Greci  nò  i  Romani,  nell'epoche  più  splen- 
dide dell'architettura  loro,  seguitarono  mai.  Olire  a  ciò,  jwp 
nulla  curando  la  caratteristica  difl'erenza  degh  ordini  che  m»* 
nifeslano  le  antiche  rovine,  seguitò  quella  tradizione  del  mo< 
dio  evOj  la  quale  gì'  insegnava  ad  usare  l'ordine  corintio,  di 
preferenza  al  dorico  e  al  jonico.  Ne'  cornicioni  poi  non  ado- 
pera mai  modiglioni,  le  finestre  arcate  fòggia  spesso  alla  bì- 
sautìnn,  spartendole  in  due  con  una  colonnetta  nel  mezzo., 
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«uUa  quale,  o  Ta  cadete  due  archelli, u  slfiide  un  Richìlrave.  Le 
bug^ne  che,  divise  in  cunei,  contornano  gli  ardii,  apptintisce 
ai  verlicc  della  ghiera  :  ì  vani  arciU  delle  porte  e  delle  finestre 
iioD  inlerrouipe  con  alette,  od  imposte,  ma  loggia  in  modo 
cbe  l'arco  si  congìunga  segtiìtaniente  al  suo  stipite  :  le  regole 
poste  da  Vilruvio  per  le  fircalc  corintie,  salta  a  pie  pàli,  e  va 
innanzi  a  seconda  di  quel  clic  l'occhio  e  la  ragione  gli  dettano. 
Da  che  ne  vicn  dunque  che  si  senta  ripetuto  ogni  giorno 
l'errore  di  chiamare  rinfrcscatore  dell'  nntico  stile  chi  lavora- 
ra  colla  maggiore  libertà  di  pensaraenlt,  e,  piuttosto  che 
Irarli  dai  grandi  esempii  dell'epoca  d' Augusto,  preferiva  alte- 
Dersi  alle  tracce  lodevoli  che  ravvisava  nella  prima  archìteltti* 
ra  dei  secoli  niedii  ?  La  strana  discrepanza  fra  le  parole  degli 
icrìttnrì  ed  il  vero  potrebbe  metter  sorpresa  ,  se  da  un  pezzo 
li  linguaggio  di  certi  scrittori  d'arte  non  paresse  fatto  apposta 
per  falsarne  la  storia. 

Nato  il  Brunetleschi  da  un  Lipo  Lapi  notaio  di  Firenze, 
non  vi  fu  modo  che  volesse  applicare  la  svegliala  puerizia  al- 
la professione  del  padre.  Senonchc  questi,  vedendo  il  figliuolo 
coalinuameule  occupalo  in  opere  d'arie,  ebbe  il  buon  senso  di 
lecoQCtarlo  presso   un  orefice,  percliè  v'  imparasse  mestiere 
(nolo  lucroso  allora.  In  que'  tempi,  ne'  quali  voleansi  artefici 
di  gran  perfezione  in  ogni  ranio^  l'orefice  non  era,  come  d'or- 
dÌDarìo  oggi  giorno,  un  industre  e  paziente  inlaglialore  dar- 
|tnlo,  eoa  poco  o  niun  disegno,  e  perciò  forzalo  a  valersi  dei 
disegni  o  modelli  altrui,  che  l'imperizia  dì  lui  bene  spesso  e- 
Kgutscc  pessimamente.  No,  nel  secolo  decimoquinlo  un  orefice 
apparava  l'arte  con  tanta  estensione,  che  poteva  da  poi,  a  sua 
foglia,  tutt'  i  rami  trattarne  lodevolmente.  Perciò  numerosi  gli 
esempii  di  orafi  che  furono  ad  un  tempo  e  scultori  e  |>ittori 
td  architetti  ;  e  valga»  per  tutti  que'  due  vigorosi  intelletti  di 
Urenzo  Ghtberti,  di  cui  parlai,  e  di  Francesco  Francia,  di  cui 
piHcrò  in  altra  Lezione, 
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Iitipamla,  foine  scippasi  impnrarc  allora,  fini  giovane  Bni- 
iielleschi  l'oreficeri.i,  si  trovò  presto  tnnlo  vnlenle  cosi  nella 
scultura  come  nell'  archilei liirn,  che  in  entrambe  die'  qualche 
saggio  lodalo  assai.  Con  qtieiraciitezza  di  perseverante  inge- 
gno cJic  Dio  ed  ima  ferrea  volont/i  gli  avean  data,  si  accor- 
se per  altro  clic  a  perfezionare  tnlla  l'arie  e  a  ridurla  a  quel- 
Taitezza  di  cui  gli  parca  suscettiva,  era  mestieri  di  raffermart 
le  basi  seiciitifìclie  cbe  ne  sono  il  ptiiitello  e  che  raccertano  gli 
cITetli  delle  appnrenze.  Queste  basi,  che  si  chiudono  nelle  ap- 
plicazioni della  prospettiva  lineare  alle  ligure  umane  eomealii* 
fabbriche,  il  Crunellcschi  tentò  rassodare  per  le  vie  pralicbr, 
ben  più  cbe  allor  non  faceasi;  giacché  gli  sperimeoli  di  Paolo 
Uccello  si  stendevano  poco  più  in  là  de'  campi  teoretici.  Fino 
al  suo  tempo  questa  scienza  importantissima  era  rimasta  poto 
più  clic  DO  Ilo  stato  di  mero  empirismo,  con  molte  gofTaggini 
ed  errori.  Egli  lutto  s*adoperò  a  spurgarla  da  quelle  e  da  que- 
sti, e  in  onla  della  mal  sicura  perizia  ch'eravi  allora  nella  geo- 
inclria  descrittiva,  giunse,  meglio  di  Paolo  l'ccello  e  di  Piero 
dalla  Fraocescaj  a  trovar  il  modo  di  le\are  i  coipi  dalla  pian- 
ta, d'indicarne  le  proiezioni  geumeiriclie,  o,  per  via  delle  in- 
tersecazioni delle  lince  correnti  al  punto  di  x  ista  e  a  quello 
dulia  disianza,  dì  dar  le  sfuggite  giuste  dei  corpi.  Questa  di- 
sciplina importantissima  egli  poi  insegnò  8  Masaccio,  giovsue 
allora,  e  ad  altri  pittori  ;  sicché  giovò  sommamente  a  far  che 
gli  artisti  imparassero  a  vedere  il  vero  secondo  la  scienzs,  •  < 
a  darne  esilili  gli  aspetti. 

Kc  il  valore  acquistato  nella  prospettiva,  ne  la  fama  tbtj 
di  già  accompagnava  le  opere  del  suo  scalpello,  bastarono  %\ 
contentare  l'animo  di  Filippo.  Troppo  egli  comprendeva  che 
artista  abile,  ma  non  utile  alla  sociclò,  manca  ad  uno  dei  gran 
di  fini  dell'arte;  troppo  comprendeva  come  a  questa  olilità  più 
presto  si  potesse  giovare  trattando  profondamenle  l'archi  let- 
tura. Laonde  tutto  drizzò  l'animo  ad  essa,  e  fermò  nella  mente 
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Jiie  concelli  grandissimi,  limo  di  fogginre  IVdilìzio  o  seconda 
delle  prische  Irfrdizìoni  itnlinne,  gli  fsenipii  antichi  liberamen- 
te sludiando  ;  l'allro  di  trovar  il  tnodo,  fino  nllorn  lentalo  in- 
darno, di  voltar  la  cupola  di  9.  Moria  del  Fiore  =  f^e  difficol- 
tà della  quale  (dice  il  Vasari),  aveano  fallo  si  che,  dopo  la  mor- 
te (f  Arnolfo^  non  ci  era  stato  mai  nessuno  a  cui  (osse  basta- 
lo 1  animo,  sensa  grandimma  spesa  d'armature  e  di  legnami 
di  poterla  volgere  :=  Perciò  Filippo,  vondiilo  un  suo  podcrello 
ch'avea  a  Scllignano,  si  porlo  a  Roma  insieme  con  Oonnlello 
G  la  ritrasse,  dicono  i  biografi,  qunnli  ruderi  architctloniri 
seppe  rinvenire.  Ma  quando  io  considrro  le  sue  opere  e  vedo 
quanto  poco  del  cosi  dello  bcll'anLico  vi  sìa,  e  (|uanlc  ricor- 
danze invece  delle  basiliche  crislianc.  creile  in  Roma  dal  sesto 
al  duodecimo  secolo,  penso  ch'egli  la  maggior  parie  del  suo 
tempo  a  quello  studio  consacrasse.  Dove  gli  esempii  atilichi 
lo  giovarono  essenzialmente,  fu  nel  secondo  de'  suoi  favori  li 
concellì,  vale  a  dire  nello  intendimento  di  voltare  la  cupola  dot 
<liiomo  fìorentioo.  1  melodi  di  costruzione  che  i  Romani  ado- 
perarono per  la  gran  volta  dei  Pnnteon,  per  quelle  di  Minerva 
Medica  e  di  s.  Slefano  rotondo,  e  per  allri  edilìcii  circolari  che 
ancor  sussistono  colà,  devono  avergli  gcllali  nella  niente  lu- 
mi preziosi  per  la  vaglicggiala  edificazione. 

Adesso  che  la  malcmalica  è  di  tanlo  avanzata  e  il  calcolo 
giunge  a  sottoporre  ad  esatti  compttli  la  resistenza  dei  nialc- 
riali  e  la  spinta  delle  volle,  queir  imprese,  quantunque  d' im- 
portanza grandissima,  non  ispa venterebbe  nessun  costrnltore 
valente.  Ma  in  quel  secolo  in  cui  le  leggi  del  calcolo  può  dir- 
si neppure  esistesscrOj  e  gli  architetti  dovcano  tulio  divinare 
per  pratica,  tanlo  imprendinienlo  somigliava  all'  impossìbile  ; 
t  infatti  per  isipossibile  lo  teneano  i  più  degli  arlisli  che  fu- 
rono convocati  ad  emettere  l'opinione  loro  in  proposito.  Rie- 
wp  sommamente  di  lei  levole  ed  istrutlìvo  leggere  nel  Vasari 
k  lolle  che  il  povero  Brunellcschi  ebbe  a  sostenere  contro  i 
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consoli  e  ì  eiislodi  tifila  cliiesa,  allorcliè  si  adoperò  a  far  va* 
lei'c  il  stio  pnrlito.  Ehbi^  derisioni  e  disprezifi,  Tu  consideralo 
pazzo,  e  coniL*  pazzo  scaccialo.  Nnlla  però  valse  a  sfonfi- 
(farlOj  e  a  linia  di  pnzienza  e  di  evidenza,  persuase  per  si  fai* 
la  ^iiisa  mio  ad  uno  qtie*  magistrali,  che  uniti  gli  erano  stali 
si  avversi,  da  condii t-li,  alla  fine,  nella  deliberazione  di  allo- 
gargli Fopera  ;  ed  egli  l' intraprese  con  tale  un  impegno,  die 
pili»  dirsi  vivesse  in  essa  e  per  essa,  tuttoché^  dursrUe  il  lavo* 
ro,  ta  invìdia,  la  malevolenza  e  la  ignoranza  sopra  tutto,  gli 
movessero  contro  slraonlinarii  ini  pedi  menti,  e  fosse  di  cooti- 
iiiio  ofleso  di  vedersi  a'  fianciii,  col  medesimo  suo  incarico,  il 
Giiiberli,  il  quale,  quanto  era  valentissimo  scultore,  «Itrettan- 
lo  mostravast  inetto  negli  artiiicii  del  solido  costruire.  In  onia 
di  tanti  ostacoli,  giunse  a  condnr  felicemente  la  cupola  lino  a\h 
lanterna.  Di  tanto  lavoro  lasriò  egli  stesso  una  partieotareggiaU 
relazione,  che  ancor  conservasi  nella  biblioteca  Riccardiana. 

Il  Brunellesehi  ne  sapeva  troppo  di  statica,  per  non  ac- 
corgersi che  se  la  cupola  si  avesse  dovuta  girar  tonda,  te  dtflì< 
colla  scemavano  di  mollo;  ma  egli  dovea  seguitar  le  otto  fac- 
ce del  centro  della  croce  neir  interna  chiesa,  e  quindi  calcola» 
re  le  spinlc  degli  spicchi  e  impedirne  l'eccesso  eoo  morse  e 
catene,  faccenda  tlilticilc  sempre,  ma  in  particolare  nelle  vaste 
moli.  Egli  avvisò  per  questo  di  far  la  cupola  doppia,  e  volle 
che  la  esterna  girasse  col  sesto  del  quarto  acuto^  non  per  quella 
poco  matematica  ragione  che  il  Vasari  mette  io  bocca  del  Bru- 
nellesehi, vale  a  dire  che  il  sesto  del  quarto  acuto  pingendo  al< 
l' insù,  col  sopraccarico  della  lanterna,  avrebbe  iatto  la  cupola 
più  durevole,  ma  perchè  quella  girala  d'arco  fa  la  spìnta  più 
verticale,  e  quindi  rende  inutili  i  contrafTorli  che  Talta  men- 
te del  Brunellesehi  non  voleva  per  nulla  aggiungere  alla  sna 
cupola, 

Fin  qui  quell'elevato  ingegno  più  si  dislingue  conte  ditali- 
co,  che  non  come  architetlu  estetico.  Ma  dove  apparisce  tale,  i« 
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modo  siiperiure  ad  ogni  lode,  è  iiel  palazz»  che  Luca  Pilli  si 
lece  costruire  in  Firenze,  palazzo  il  quale,  comiierato  da  poi 
da'  Medici  e  da  questi  aggrandito^  divenne  la  residenza  dei 
^rsuduchi  della  Toscana.  Valente  il  Brunellescltì  a  giovarsi 
delTarte  antica,  ove  (piesla  potesse  presentare  utile  appticazìa- 
ne  agli  usi  mutali,  avvisò  architettarlo  ad  arcnlc  cinte  da  ro- 
buste bugne,  simili  a  quelle  severe  e  gr<indinsc  die  latino  si 
fieri  gli  avanzi  delle  porte  elrusclie.  Perciò,  in  luogo  di  tener 
eguali  fra  loro  gli  strali  di  quelle  bugne,  e  di  lisciarne  la  su- 
perficie esteriore,  le  dispose,  con  pittoresco  ,-irdinicnlo,  a  zone 
irregolari,  e  lasciolle  sbozzale  al  pari  di  quelle  delle  mura  det- 
te ciclopee.  Le  finestre  vigorose  accerchiò  iielffirco  con  ben 
girati  cunei,  e  i  piani  divise  con  una  cornice,  soda  e  leggera 
ad  an  tempo,  sulla  eslreniità  della  quale  corre  un  liolla^pio, 
che  fregiato  essendo  di  gentili  balaiislri,  interrompe  ncconcia- 
niente  la  gravezza  prodotta  dalle  masse  bugna  le.  Alzando  poi 
Jl  corpo  centrale,  d'  uu  piano  sui  due  laterali,  prolungando 
sulla  piazza  due  terrazzi  ai  fiancbi,  seppe  farne  uscire  un  com- 
[ttcsso  di  maravigli  osa  gagliardia,  che  al  primo  vederlo  fa 
correre  la  mente  alla  forza  austera  deirnulica  Firenze,  e  alla 
energica  sua  vita  d'allora,  nemica  allo  sfoggio  di  boriosa 
rìccliezza,  ma  ricca  di  Fòrza  robusta  (I). 

Quest'opera  insigne,  che  nel  mondo  uon  ba  rivali,  divcii- 
ue^  come  vedremo,  modello  alfallre  case  magnatizie  di  Fireu- 
»  e  di  tutu  la  Toscana  ;  ed  il  suo  autore  medesimo  tanto  tro- 
vò acconcio  il  partito  ad  esprimere  la  fierezza  di  que'  notabili 
Ftoreotini,  che  ne  adoperò  il  serio  archeggiare  e  le  austere  bu- 
file anche  per  alcuni  palazzi  che  di  suo  disegno  tuttavia  siis- 
sìjtono  in  Firenze,  e  in  particolare  per  quello  de  Pazzi  ora 
Quaratesi  in  vìa  del  Proconsolo. 


^(l)  tt  «lue  ttytrt  »lt  chf  fanno  Itila  oil' uun  t  all'altro  lato  M  |i»l»iio, 
gr»||iìi  iirrhit*»ur«  Ari  cnv.  Pvteitnìì,  e  vpnncin  fomincrpite  n»l  ISST,  llniit 
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È  |>ure  di  sua  ardii  lei  lura  il  palazzo  Guadagui  in  ;iiatu 
di  s.  Spirilo,  oìr,  conservando  il  suo  favorito  sisleina  di  seve- 
rità, lo  raggili! ili  |>er  altro  omettendo  le  bugne  ai  finoclii  dette 
finestre,  e  lasrraiidnle  solo  intorno  agli  archi  delle  medesime. 
Nel  lerz'ordiiic  pose  poi  una  di  quelle  toggìc  che  tanto  tornavao 
comode  ni  Fiorctitiiii  d'nllora,  perchè  essendo  anguste  le  corti 
entro  alle  cnse,  non  nvcaiio  modo  que'citladiui  nò  di  respirar 
nella  state  l'aria  fresca  del  mattino  e  della  sera,  né  di  provvede- 
rti a  quegli  usi  domestici  ne'quali^è  necessaria  la  ventilazione. 

Non  si  creda,  da  (pianto  narrai,  che  il  Brunelleschi  vales- 
se soltanto  nelle  architetture  robuste,  eli 'anzi  egli  lasciò  alcu* 
ni  esempli  dì  geni  ile  eleganza,  i  quali  servono  a  dimostrarlo 
uno  degT  ingegni  più  abili  a  dare  alle  forine  snellezza  leggia- 
dri^Tra  le  cosini zìoni  che  merilano  questa  lode  è  prima  quel 
rapitolo  di  Santa  Croce,  die  viene  oggi  cliiainato  la  Cappella 
dì  casa  Pazzi,  appunto  perchè  uno  di  quella  famiglia  lo  fere 
edificare.  Ma  dove  il  Bntnelleschi  mostrò  di  aver  l'animo  dis- 
posto alla  più  accomodata  sveltezza  delle  proporzioni ,  fu 
nelle  due  chiese  di  s.  Spirito  e  di  s.  Loi-en;£o,  ch'egli  archilei- 
lo  sul  concetto  delle  prime  basiliche  crislìaue,  correggendone 
alcuni  errori  nel  calenaniento  delle  varie  parti,  E  sommameuta 
pittoresco  l'elTelto  di  quelle  sì  slanciate  colonne  corintie,  sd 
cui  s'involtano  ardii  emisferici  che  reggono  la  muraglia.  L'oc- 
chio cosi  progredendo  gradatamente  da  arcala  io  arcala,  IÌdo 
al  centro  della  crociera,  ^i  trova  ad  un  lem])o  varietà  ed  unità, 
gaiezza  e  raccoglimento.  1  preceltìsii  gridano  perchè  l'arco  si 
posa  sud  nn  cornicione  che  fa  lesta  ai  quattro  angoli,  e  vor- 
rebbero che  sopra  le  colonne  corresse  rarchitrave  ;  ma  pro- 
viamo per  un  momento  ad  acconciar  così  le  due  chiese  fioren- 
tine accennate,  e  vedremo  il  triste  eflFetto  che  ne  uscirà.  Ajipa- 
riranno  le  colonne  come  schiacciate  dalla  superiore  muraglia, 
la  quale  si  presenterà  all'occhio  pesantissima.  Poi  nelle  navi 
minori  penetrerà  poca  luce,  a  meno  che  non  vogliasi  rallar- 


jare  di  troppo  l' ÌiiIci-coIdiimIo,  lo  che  a^'gitiiigeiii  scccIii'zzh 
iirordiite,  grevez/a  alta  niuragtiti. 

(irai!  peccalo  che  i  pregi  offerti  d;i  (jiieste  due  cliiesc,  co- 
ti nella  pintita  che  neiral/.ato,  si  liinttiiio  nt  conccltu ,  e  spa- 
'iseano  nei  dettagli  ;  nw  pur  troppa  le  modanatuiv  danno  di 
lovenle  nel  secco,  nel  volgare,  nel  inonotono.  Le  coruiri  soii 
iride  e  confuse,  né  vanno  raggentilite  mai  da  modanatuic  die 
spezzino  acconcianienle  la  iiiiilonnitè  delle  linee  continue.  So- 
le  parli  in  cui  s' intraveda  qualche  elegaiua,  ^oiio  i  capitelli, 
che  disposti"  ad  un  solo  ordine  di  foglie,  si  inanireslaiio  |)iù 
consoni  al  leggiadro  stile,  che  non  se  fossero  a  due. 

Si  tosto  che  il  Bruiielieschi  rizzò  (|ne$te  sue  belle  nudi, 
sì  Idrgamcnle  interpretando  la  maltiera  degli  antichi,  liiHi  gli 
ottliitetti  s'  accostarono  a  quel  suo  sistema,  e  primo  di  tutti 
beone  Battista  Alberti,  gentilnomo  Oorcntino,  che  lasciò  nome 
a  ragione  venerato  cosi  nelle  lettere  che  nelle  arti,  foco  e- 
illlicó,  perchè  gran  parte  della  \ita  rivolse  a  dettar  teorie  sul- 
le costrutturCj  in  quel  suo  lungo  e  grave  lavoro  sull'arie  cdi- 
l!cttoria,  ma  quel  poco  lo  «nostra  artista,  se  non  immaginoso^ 
slffleno  ragionevole,  —  La  migliore  fra  le  sue  architetture  fc 
i' palazzo  Kucellai  in  via  della  Vigna  a  Firenze.  Ma  in  quel 
prospetto,  che  le  Guide  lodano  tanto,  si  scorge  però  un  archi- 
Wlo  poco  pratico  del  moclìnare,  e  che  per  voler  essere  genti- 
le, urta  in  secchezze  sgradevoli.  Si  \ede  che  il  dottissimo  uomo 
volle  usar  colà  gli  Oi  dinij  solo  iierchè  li  trovò  net  colosseo  e 
nel  teatro  di  Marcello^  o  ne  lesse  le  proporzioni  in  Vilruvio. 
Nel  {»ì;ino  inferiore  apparisce  mcschitiissimo  quel  piedistallo 
sotto  i  pilastri  (e  che  pilastri  !)  dorici  ;  meschinità  che  rialzan- 
Jo  l'ordine,  fanno  comparire  magro  e  tro[)po  alto  il  piano, 
Jt'lativamente  ai  su[K'rior>.  Privi  affatto  di  eleganza  son  poi  i 
profili,  segnatanieulc  quelli  della ccuniee  nllima.  Cosi gn-lti  clic 
>ono,  1)0(1  rivelano  lii  certo  elie  l'AlberlJ  avesse  tratto  irraiule 
(fitto  dnllo  studio  tliiriuitìchità. 
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Vieuc  OACOiiiiala  a  cielo  la  sua  cliiesa  di  s.  Aodrea  a^p» 
tova,  m;i  6  conecpiniciilo  comune  cou  pilaslri  a  bassorilievo 
supra  enormi  picdtilli  :  e  rispetto  ai  deltag'li,  non   mancaao 
DO  di  ricchezza,  si  invece  dì  queir  agile  eleganza  latito  Ire- 
qiieule  nelle  opere  <Ie'  coevi.  Dì  s.  Fraiiceseo  a  Riniiiu  uoii 
occorre  parlare,  (lei-chè  non  è  ihe  uu  rista  tiro  di  chiesa  goti* 
ca,  e  eoiidollo  (sia  dello  col  deh  ilo  rispello)  abbastanza  liar- 
baratnente  ;  ~~  sentenza  dina  a  dir  vero,  ma  provala  ad  cvi> 
denza,  allorctié  solo  si  dica  che  (guanto  v'aggiunse  1' Aliicrli 
«rcliilcllò  alla  romana,  senza  neppure  aver  il  buon  senso  di 
segnar  una  divisione  fra  il  gotico  origiuale  e  quel  bastardo 
classico  ch'egli  si  a  sproposito  vi  appiccava,  l^a  più  elegaiilc 
produzione  dell'  Alberti  è  senza  dubbio  la  (acciaia  di  s.  Maria 
^ovella,  perchè  ha  di\  isioni  semplici,  arnìoi)Ìcaiiteot«i  scom- 
parii le,  e  nianilcsta  Jelicc  conce  Lio  nei  prospetti  delle  nati  h\- 
lerali,  cosliluili  da  sfondi  ed  arcale  in  cui  slanno  h>  arche  iuor> 
tuali  d'ilKislH  trapassali. 

Arlistn  di  ben  altro  valore  l'u  Michelozzo  MichelaEzi,  il 
corlrginim,  l'amico,  il  prolcllo  di  Cosimo  de*  Medici  dello  il 
padre  della  patria,  il  spiale  volcalo  sempre  co»  sé.  Aventlu 
pronto  e  vivo  l' ioge^no^  e  i  molli  denari  di  Cosimo  a  lar^'i 
disposizione,  fece  opere  egregie  e  lodalissiine,  sicché,  dopo  il 
Brunclleschij  fu  tenuto  come  il  più  ordinalo  architettore  dei 
tempi  suoi,  e  quello  che  di  maggiori  agi  sapesse  accouiodart 
ì  conventi,  le  case  e  soprallutlo  i  palazzi  de'  ricchi.  Fra  ì  qua- 
li il  pili  belio,  e,  per  que'tempi,  il  più  giudiziosamente  dispo- 
sto, fu  quello  al  canto  di  Via  Largaj  e  che  dopo  fu  de'Ki^ 
cardi,  di  cui  ancora  conserva  il  nome.  Tanta  mole  che  furius. 
a  diritto,  un  de'  più  bei  inonumcnli  di  Firenze  e  d*  Italia,  vie- 
ne esaltata  dal  Vasari  per  la  magnilìcenza  de'  cortili,  delle  sa- 
le e  delle  gallerie,  e  por  la  comodità  della  distribuzione.  Mi 
se  l'ologio  andava  ancor  bene  nei  tempi  del  Vasari,  in  cui  dei 
veri  comodi  interni  non  si  aves  grande  idea,  perchè  non  sen* 
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livasene  il  bisogno,  non  vn  più  bene  ndcsso,  giacche  ir»  ben 
nitro  e  più  ngialo  modo  voglionsì  ctì^lrihirili  atirbe  !  |)iii  slni*- 
zosi  palazzi.  Kesla  però  spinpre  degna  tlt  sommo  encomio, 
anche  per  noi  moderni,  la  robiisln  l'acctata  tnlla  a  bngnc  vi- 
gorose l>eniss)nio  scomparlilCj  fra  cui  sctihidonsi  fìiieslre  ar- 
cale bìfore  che  presentano,  in  bel  modo  conginnic,  la  elegan- 
za e  la  forza,  e  porle  di  severa  proporzione  che  interrompo- 
no Tanslcro  basamento.  Mirabile  n'  è  sopra  tnlto  la  coniiee 
siiperìore  che  dignilosamctile  corona  Intta  In  fabbrica. 

Su  questo  sistema,  incominciiilo  dal  BruneHescbi,  perfe- 
zionato da  Micbelozzo,  arcbilellò  pnre  Benedetto  da  Majano 
il  palazzo  Strozzi  in  via  de'  Legnaioli,  che  fn  in  segnilo  com- 
piuto dal  Cronaca,  il  (|ua1e  v'nggitmse  quell' insigne  cornicio- 
ne, capo-lavoro  di  forza  elegante,  ove  l' ìinilazione  deiraiilico 
è  scevera  da  ogni  fiacca  servilità.  Onesta  magnifica  corona  di 
cosi  erculeo  edificio,  questa  magnilìen  corona  che  si  coslilni- 
scc  del  settimo  di  tntla  rattezza,  giova  mirabilmente  a  cre- 
scere le  apparente  di  anslcra  severH;*  che  presentano  e  le  bit- 
guc  Jìerissime,  e  il  tetro  color  della  pietra,  e  le  finestre  accer- 
rliiatc  da  robusti  cunei,  e  que'  fanali  di  terrò  elio  stanno  ai 
fianchi  del  pia  (iter  i^eno,  opere  egregie  del  Caparra.  Ma  (pian- 
do pttre  l'estetica  ammira  questa  li-onte  veranionle  magnifica, 
rarehiletlo  pratico  ancora  domanda,  se  non  (osse  slato  mi- 
glìor  partilo  sagrìficare  im  po'  le  apparenze  per  giovar  me- 
glio gii  usi  intemi.  Egli  è  certo  che  la  grande  distanza  Tra  i 
Jttlitli  delle  stanze  e  la  luce  delle  lirieslre,  riduce  quelle  oscu- 
re d'assai.  Egli  è  certo  che  il  pianterreno,  avendo  piccoli  l'orij 
riduce  ì  locali  cosi  oscuri  che  simigliano  a  carceri.  Ne  vico 
«luoque  da  questo,  che  tortamente  avviserebbe  quel  l'archi  let- 
to, if  quale  oggidì  si  piacesse  d'applicare  cosi  fatta  severa  ar- 
rhiteltura  alle  abitazioni  de'  ricchi  (odierni.  Procurerebbe  di 
rcrto  bellezza  alle  vie,  ma  disagi  molli  alle  (aniiglie,  e  iittu»- 
flifrebbe  a  quel  grande  scopo  deiraichileltiira,  di  servire eio* 
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|iiiii)»  all'uso,  poi  J'alibt-ltire  ([uetìrdso  a  mezzo  d'oriiaiu«»li 
rhc  vnlgano  a  rivelarb.  Onctla  rude  scveritA  poteva  alar  bene 
ni  rici'hi  (Jfirniilica  Fiieiizi',  ItaltagEieii  com'erano;  poteva  coti- 
venire  a  riollosi  repubblicani,  (orzati  spesso  a  (lileDderst  d«- 
gf  insilili  delle  fazioni  enlro  ai  loro  palazzi,  e  perciò  fonali 
a  coslriiirlij  (piasi  forliliziì,  a  prova  d'ogni  altaceo.  Ma  per  noi, 
Cacca  gente,  per  noi  dilicati  bocchini  e  sinmacuszi  di  molli 
cenci  e  di  von  naia  carta,  come  ci  eliiaina  il  Gozzi,  a  qiial 
cosa  servirebbero  quelle  ioiniidabilì  flrchitelUire  ?  Non  sareb- 
bero esse  piuttosto  un  amaro  epigramma  per  far  risaltare  piii 
spiccalo  dal  conliasto,  q nel l'a more  de'  nostri  comodi  che  par 
divenuto  quasi  V  ideale  della  vitti  oggidì  ? 
..,,    Perciò  mi  pjiiano  degni  di  molta  lode  gli  odierni  iirclii* 
tetti  tedeschi,  i  quali  volendo  (ar  prova  del   loro   eilellisim) 
ecumenico ,   col    riproduire  anche   questo  carattere    severa 
dell*  architettura   fiorentina ,    lo  applicarono   a    stabitimeMli 
pubblici,  e  non  a  case  privale,  e  con  esso  disposero,  a  M"- 
uaco  la  pubblica  Biblioteca,  edificio  che  dovendo  mnnifesiv 
re  la   gravità   dello  studio  ,  comporta  benissimo   il  piglì'S 
direi  quasi,  ingrognato   di   t!ile  sistema  architettonico  ;  e  in 
ultre  città  geiiuaiiicho  alcuni  palazzi   pubblici   o   edifìcii  mi 
uso  di  Borsa, 

Fra  gli  iireliitetti  del  secolo  decìmoquitilo,  che,  dopo  i 
ricordati,  levarono  bella  fama  in  Toscana  devoiisi  noiniuaree 
Francesco  di  Giorgio  Martini  sancse,  più  d«dic8to  alle  cose 
militari  che  non  alle  civili,  ma  anche  in  <pieste  però  valcnlis- 
simo,  se  è  veramente  di  lui  il  bel  palazzo  dei  ['iccoloiiiini,  ora 
del  governo  a  Siena  ;  e  Bernardo  Rossellini,  il  più  felice  nr- 
cbitelto  che  sia  mai  slato  al  mondo,  perchè,  seguitando  i  gran- 
diosi pensieri  di  papa  Nicola  V,  progetto  romanamente  il 
rinnovamento  di  mezza  Roma,  e  pel  papa  Pio  11  eresse  qu.i,^i 
tutta  la  piccola  città  di  Pìcnza  ;  e  Giuliano  da  asiano  Irati-IIu 
di  Reniulotlo,  che  dopo  aver  lavorato  come  inlagliatorc  in  p- 


413 
Ina,  pnssò  a  Napoli  <'  v'tiix'liik'ltù  iuitll<?  opere  {xiMilk-hf,  clii' 
ijiiasi  tiiHe  perirono. 

^'ello  SI  alo  romano  ebbe  rinomanza  di  vnienle  edificato- 
re Luciano  Laiirana,  nativo  dì  Dalmazia,  a  cui  è  dovuto  il 
{grandioso  palazzo  d'Urbino,  finito  poi  da  Baccio  Pìntelli,  au- 
tore della  bella  chiesa  di  s.  Maria  del  popolo  !i  Roma. 

Più  orni) lo.  più  sfarzoso,  piii  ricco  most rossi  il  rinasci- 
nicfito  ili  LonibardÌB,  la  quale  due  opere  conserva  che  son  da 
tenersi  fra  le  niigliori  d'  Italia  in  cosi  IbUq  siile,  LViua  è  In 
fronte  del  palazzo  ninnicipate  di  Brescia,  arcbilelttira  qtinsi 
ignorata  di  im  Tommaso  Fornienlone,  che  vi  maiiijeslò  im'e- 
legaozn,  una  gra/Ja,  una  gentilezza  d'ornan>en(Ì  e  di  propor- 
zioni, che  raro  è  rinvenire  in  altri  cdificii  contemporanei.  — 
Grati  peccalo  clic  nessuno  nncoin  abbia  condotto  una  buona 
incisione  geomclrica  di  cosi  falla  gemma  M  —  L'altra  è  la  Cer- 
tosa pavese,  della  quale  a  dir,  se  non  degnsmenle,  almeno 
quanto  tosse  bisogno  per  farne  conoscere  i  pregi,  nu  libro  non 
bdslerebbe.  nonché  una  Lezione.  Quanta  sa^ia  ncchezz»,  quan- 
ta grazia  gentile,  tiasliisa  nei  tanti  e  si  squisilamentc  eseguiti 
oruaiuenti  del  prospetto I  La  miglior  parie  di  questa  maravì- 
gliosji  costrullura  è  opera  di  Ambrogio  dn  Fossimo  (1).        '^ 

Fra  gli  archilelli  che  lavonirono  in  Lombardia,  sali  in 
grandissima  f  ima  Bramante  Lazzari  di  Castel  Durante,  sicclié 
die*  notile  allo  siile  usalo  colè  nel!  fpoca  in  cui  visse.  Uopo  a- 
Ter  lavoralo  mirabili  opere  in  Milano,  cosi  russe  in  Roma  il 
(iftlazzo  Giraud,  che  non  è  gran  cosa,  e  quello  della  Cancelleria 
jaie  pecca  di  secchezza  soverchi.!:  nei   profili,  e  quel  lem- 
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(I)  Il  i-oiiip  Ariilirogio  ^lml,  hentmeritii  (irrsiili'ntp  drll'l.  B.  *cc«(!rmi«  ili 
Mie  urti  In  NiIsiid,  In  un  rrcpnlF  mu  llhru,  p^frcgio  per  «ann  cHIIra,  pmìora 
r«i  iltttuntcnti  Mccollivì,  tht  in1iloll^;  ÌBìiiwrie  f 'twumtiill  itorici  i»lon\o  ofl'o- 
nfmt^  'jtìe  vii'ftitlc  t^  >ii  rttì  fjet  duomo  fb  IHH^no  pTìhnn^  i^hk)  prova  mi  tvìdcn- 
tt,  't  p4j|.  ")J  '  ~1.  *'lt^  Ia  prlncìpftlr  coslruzionp  iklln  Crrtn^H  pave!)^,  fintili  Tac- 
^\»  in  filarla  t  uytr»  di  Gitieùmo  ila  Cam/ilonf  niilitlf*te,  ciimineJnU  uri  l.lStl,  e 
un  il  Hicvlit  dc'lielll  OnrAnUne,  fonte  mulli.  sftoit  («nilatnrnli^,  >trrrtiiai'«iH>^>)) 
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l>ìello  rolomto  a  s.  Pietro  in  Moni  mio  tìi  mi  è  bello  il  eoufd- 

to,  ma  sono  aride  le  itiodaiialiin-. 

Louitionla  d' angine,  lua  venela  per  serena  eleganza  di 
stile,  (»  pm'e  qucllii  Inmig'lia  che  di  Uinlt  gentili  (hIìIìcH  ador- 
nava Venezia;  fnniigiia  di  cui  s'  ignora  l'originario  cognome 
ma  elii",  dalla  patria^  fn  della  de'L«nil)ardi.  INc  fn  il  primo 
slij}ile  arlislico  Pielrw,  a  cui  tennero  dìeiro,  egualiiicuttì  \olo- 
posij  Martino,  Tullio  ed  Antonio,  i  qunt!  gli  furono  figli  ;  poi 
Moro  e  Sanie  che  pare  gli  l'ossero  nepoll.  —  Cosi  egH,  » 
mezzo  di  tpiesti  suoi  cari,  fondò  una  scuola  architcHonicff, 
ciré  forse,  se  non  la  più  ricca,  di  cerio  la  più  eleganteincii* 
le  correità  Ira  le  ilalìanc  di  quel  secolo.  Ov*è  io  luUa  la  p«* 
nisola  una  chiesa  più  gciilìhnente  ornala  di  santa  Maria  del 
Miracoli  ?  Ove  un'altia  che  n>anilesti  piii  originale  ed  insieme 
più  accomodato  concetto,  di  qnella  di  s,  Zaccaria, di  cui  te  graxie 
pudiche  del  rrnascimonto  si  catena  no  indust  reniente  con  quelle 
slanciate  dall'arte  archi-aenlo?  Ov'è  un  prospetto  più  vogo, 
[)iù  vario,  più  carezzevolmente  fnnti*slico  di  quello  della  Serio- 
la di  san  Marco  ora  Spedale  civile  ?  Ove  dettagli  più  bene 
immaginati  e  scolpiti  dei  capitelli  e  dei  l'oglianii  delPintertia 
gcnlibssìiiia  chiesa  di  s.  Michele  di  Murano  ?  Ove  nn  mona* 
mento  [)iù  dignitoso  e  più  riccamente  armonico  di  quello  ilei 
Vcndramìn,  elle  qualcuno  vuol  del  Leopardo,  molti  sostengono 
d'un  dei  Lombardi?  Ove  una  facciata  che  più  dica  la  opulenza 
d'un  patriziato  oligarca,  ma  pui'  nelle  forme  popolarìssìtno.di 
quella  unica  del  palazzo  Vcndramìn,  in  cui  ogni  comldnazio- 
ne  di  lince  è  un  miracolo  di  arte,  in  cui  il  cornicione,  nobÌl« 
e  corrcllissimo,  vince  il  paragone  dei  più  lodali  dei  mondo  ? 

Codesta  scuota,  che  vico  detta  Lnmbartksca  e  non  è  do,' 
confondersi  colla  lombarda  surla  nel!'  ottavo  secolo  e  dura* 
ta  in  Italia  sino  al  duodecimo,  di  cui  ho  tenuto  parola  neTta? 
Lezione  quarta  di  questo  volume,  ebbe  a  seguaci  lo  Scarpa* 
gniuo,  il   Rizzo,    Mastro   Bartolomeo,  Guglielmo  Bergani»* 


SCO,  ed  alli'ì  minori,  che  tulli  valsero  &  reiiiere  Venezia  uno 
ÌDCOMiparabile  modello  di  Icggtndre  arcliileUiiic.  Fra  lulli  gli 
ora  nominali,  T artista  per  altro  che  maiiircsta  [liù  acuto  e 
più  libero  lo  ingegno  e  .\tilociio  Rizxo^  al  quale  dobbiamo  la 
ricchì3!(ima  liacciala  inlernn  del  palazzo  ducale  congiunta  alla 
scala  dei  Giganti,  e  l'altra   opposta  sul  rivo,   lo  entrambe, 
questo  valoroso  arletice  spiegò  una  pompa  ed  nua  varietà  di 
ornauieiilì,  che  sono  prova  egregia  della  sua  poderosa  imnia- 
ginazione.  Indi  seppe,  eoli' acutezi^a  eh' è  retaggio  dc'gran- 
d'inteUelli,  trovare  un  parlilo  sommamente  armouteo,   colà 
dove  iiou  gii  era  possibile  aìolarsi  eolia  sìmmelria  delle  parti. 
Dovendo  egli  decorare  qnelle  due  fronti  in  cui  preceìstevaiio 
Gtieslre  non  simmelrizzatc  tra  loro,  avea  diiianei  uno  de'pro- 
lilemi  più  ditTicili  dell'  archiletlurn  esletica,  quello   di   rinve- 
Dirc  una  massa  euriliuiea  ed  armonica,  ove  mancava  uno  de- 
gli etenieuii  (jcr  conseguirla,  la  regolare  distribuzione  cioè, 
de'  fori.  Ebbene,  egli  sciolse   da   sommo  il  diflicii  quesito, 
scoiuparteudu  ì  pieni  con  divisioni  eguali  a  qnelle  delle  fine- 
sire,  e  distribiieiido  di   guisa  l'ornatura,  che   1'  occhio  tro- 
usse  elegnule  disposizione  e  riposi  acconci,   precisanienle 
prtò  dove  più  potevasi  sentire  la  differenza  dei  lori   incgual- 
loenUj  ordinati.  —  Grande  esempio  mi  sembra  questo  a  pro- 
vai-e,  che  rarchilellura  lombardesca,  bene  applicala  che  sia, 
può  rendere  belle  anche  quelle  cGslrutUire  che  mancano  di 

rdioaoza  simmetrica.  :    ' 

E  pure  (doloroso  a  ripensarsi!)  dinanzi  a  quest'opere  si 
Mcoocio  di  pensiero,  sì  gentili  di  (orma,  gli  architelli  odierni 
{salvo  pochissimi)  non  sentono   o   la  forza  o  il  coraggio  di 
WibaiidoHare  le  vignolescbe  e  pairadiane  regole^  e  segoitauo 
le  fredde  vie  degU  Ordini,  e  ci  daono  edilicii  che  nulla  dico- 
80,  o  piultosto  dicono  troppo  ;  dicono,  cioè,  cbe  dtll'  archi- 
ilura  vogliamo  studiare   1*  allabelo   soltauto.  E,  quel  cU'  è 
strano,  questo  alfabclo  siamo  andati  a  cercarlo  in  ima 
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lingua  ^ia  molla,  e  ne  abbiamo  scelto  cinque  ledere  sole 
(quasi  con  cinque  lettere  si  potesse  parlare  e  scrìvere)  strin- 
gendole, rappicccdeiidole,  calcandole  entro  ad  tuia  bara  mor- 
tuaria, a  cui  abbia  Iti  dato  nome  di  regole  classirhe,  caluttniaii- 
(lo  cosi  ad  un  tempo  la  grandiosa  areliitetUira  di  Grecia  e  di 
Koma,  come  la  potenza  dei  nostri  padri  del  riussciniento;  t 
rinunciando,  volontarii,  alla  forza  creatrice,  \a  quali'  non  s'ìn- 
fiamma  energica  se  non  in  quegli  nrcliileUi,  che  su  ciascuno 
stile,  su  ogni  forma  organica,  su  ogni  elemento  di  coslruzio- 
iie,  abbiano  portato  perseverante  ed  erudito  il  pensiero. 

Lode  e  somma  lode  duncpie  ;i  coloro,  die,  di  queste  if 
n)are  veriti^  latto  setmo,  studiano  ora  le  opere  dei  Lombanli 
e  sa  quest'agite  stile  progettano.  E  maggior  lode  se  io  »- 
venire  vorranno,  da  un'altra  egregia  ereazione  del  rinasci' 
mento  italiano,  cavare  profitto  ;  della  quale,  e  vero,  ba  pochi 
esempii  Vene/Ja,  ina  nbbondo^i  invece  li  preseiitiiiio  e  Vimh 
ze,  ed  Imola,  e  Bologna,  e  Ferrara,  e  Lombardia  tutta  quan- 
ta. Intendo  parlare  degli  ornamenti  in  terra  cotta  che  anco- 
ra si  conservano  nei  citati  paesi,  oi  iinmenti  clic  per  finita  e 
bene  assestata  eleganza,  non  banno  i  simili  sulla  terra.  Sonu 
gliierc  d'arco  sottilmente  rabescate,  sono  cornici  fregiate  di 
graziosi  fogliami,  sono  meandri  h  varia  foggia  d' iiilrcocit- 
menti  :  lavori  tutti  die  potrebbonsi  ancora  tornar  in  onore 
con  vera  economia  di  materiali,  di  mano  d'  opera  e  quindi 
di  spesa,  senza  che  per  nulla  venisse  scornato  a  quel  deco- 
roso IV^giare  che  diventa  lìngua  nobilissima  dell'  archìtd- 
tura. 

In  tutte  quelle  coslrutlun^,  specialmente  privale,  in  coi, 
[ler  ragioni  di  economia,  non  è  dato  valersi  delle  pietre  da 
taglio  e  dei  marmi,  perché  non  si  potrebbero  usare  fregi  e 
meandri  di  terra  colta,  che  abbellissero  di  snella  Icggiadrin 
quelle  coniiei,  quegli  stipiti,  quelle  fascie,  che  ora  loggiamo 
nude,  gnjlle,  jiitocche  ?  Svolgendo  le  pagine  d'un'  op«ni  te- 
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desca,  quella  del  si^.  Ilutige  che  volle  datci  incise  le  itiigliu- 
ri  iene  cotte  arclHlctloiiiche  deirilalia,  il  cuoio  al  sciiii  a 
ripensare  clic  alibiaiim  i  modelli  del  buQiio  in  cassi,  e  non 
sappiamo  giovarcene,  che  fiitesli  modelli  sì  rifarchbero  a  buon 
mercato,  più  assai  di  certe  sagome  in  pietra  da  taglio  rega- 
lateci dagl'  iiigegueri  (idierni  ;  eppure  accclttiiino  seiizii  jiro- 
lesta^  simili  gofr^ggiid,  e  iteppur  ci  ricot-diiitno  delle  atiliciic 
uoslre  geuiiuc. 

SOra  iu  molte  provìncìe  ledesclie,  ma  principalmente  in 
iera,  sì  ni/.ano  nibbricbe  uniale  con  fregi  di  terra  cotta  che 
emulauo  gli  aiiliclii  nostri,  ami,  |)cr  gr.in  parie,  dagli  nuli- 
obi  nostri  sou  tolti.  Pcrcbè  non  potremmo  ancbe  noi  far  lo 
stesso,  noi  clic  abbiamo  in  molti  tetriloiti  la  migliore  argil- 
la plastica  che  forse  ci  sia  io  tutta  lùiropa  ?  Valeodocì  di 
unqtiaiita  soli  slampi  o  modelli,  potremmo,  cuti  limilnli  di- 
speadii,  auuobilire  un' arcbiteltiira  che  \a  ogni  di  più  dìveii- 
laudo,  pur  troppo^  eonlorme  a  (jnel  tipo  vilruviauo  che  lau- 
to i  classici  idoleggiano,  la  [uìniitiva  capanna  dei  popoli  Irò- 
glodilici. 

E  più  grande  è  la  culpa  di  noi  Italiani  di  non  l'nr  teso- 
ro delle  caste  lormositù  del  nostro  rìiiasctineiito,  rbé  tale  .-igi- 
le  stile  è   gloria  nostra  «.'   nostra   soltiuilo;   pei  che  gli  stra- 
nieri de' secoli  scorsi,  neppur  ^  olendolo,  seppero,  nonché  c- 
iiiutarlo,  imitarlo.  Le  arcbitelture  che  net  ciiiquecculo   riz- 
zarono i  Francesi  e  i  Tedeschi,  pur  ii)tr<mdo  ad   arieggiar 
le  italiane,  sono  veri  pasticci  che  non  hanno  carattere  :  sono 
una  bizzarra  mescolanza  di  gotico,  di  riuascinicnlo,  di  baroc- 
co ;  Yfggausi  ad  esempio  nella  grande  opera  del  Gatthahaud, 
per  quanto  spelta  a  Francia,  il  castello  dì  Azoi-le-Rideau,  una 
casa  a  RoueHj  la  lamosa  tomba  dei  due  cardinali  d'  Aiiibotse 
Delta  stessa  città,  la  chiesa  di  Vitheul,  Cj  per  ciò  che  riguarda 
Gci'inuuia,  il  palazzo  mmiicipaie  di  Cologiia^  e  lui  si  dirji  so 
Ia  mia  asserzione  non  ^ta  giusta, 
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Una  fra  le  poche  opere  di  Francia  che  vcramenle  me* 
rilì  di  star  da  presso  alle  più  corrette  d' Italia  è  la  lombi 
magiiitica  di  Luigi  XII  e  delia  moglie  sua  nella  chiesa  di  san 
Dionigi  presso  Parigi  ;  ma  v'  ha  ogni  ragione  di  credere  che 
essa  sia  concetto  ed  esecuzione  d'  un  artista  italiano. 

lo  spero  clic  dal  mollo  che  dissi  in  questa  Lezione  sul* 
r  italiano  rìnasciineuto  dell'  architettura,  vi  SiH-ctc  ancor  piii 
ralTenoati  in  quella  opinione,  la  quale  già  so  lorlc  in  voi,  ctit 
se  questo  agile  stile  veaisse  ora  dagli  architulU  con  savie 
avvertenze  studiato,  avronniio  edificii  meno  luagraiuentc  de- 
corali che  non  sieno  gli  odierni  i  quali  s'alzano,  d'ordinario, 
in  Italia.  Cogli  usi  e  i  costumi  nostri,  tanto  da  quelli  de^li 
antichi  lontani,  cou  mezzi  economici  assai  più  che  nei  vetu* 
sii  secoli  rislrclti  (perchè  adesso  sono  parole  iperbolicaineo- 
le  favolose  le  ricchezze  di  Lucullo,  dì  Crasso  e  di  Creso), 
senza  schiavi  da  far  lavorare  come  bestie  da  soma  in  gt^an- 
teschi  monumenti,  ove  que'  miseri,  spesso  a  miglinja  mori* 
vano  di  fatiche  inumane,  è  una  pretensione  da  pigmei  voler 
rinnovare  T  architettura  di  Roma  e  dì  Grecia,  ed  applicarla 
a  quegli  usi,  i  quali  se  Grecia  e  Roma  avessero  conosciuti,  di 
certo  sarebbero  stati  causa  eh'  esse  mutassero  maniere  e  stile 
nel  costruire.  Il  labbro  si  move  ad  amaro  sorriso,  quando 
vediamo  gli  ardii  le  Ili,  di  questo  latto  polente  non  tener  coulo, 
e  seguitar  la  lor  ^ia,  spensierati  della  differenza  che  corre 
fra  noi  e  gli  antichi,  differenza  che  da  tutte  le  arti  dovreb- 
be trasparire,  ma  più  dall'  architettura,  la  quale  è  teatro  di 
tutte  le  azioni  d'una  società  ci>ile. 

Moi  miiaiili  a  ristringere  la  vita  fra  i  cari  conforti  della 
laniiglia,  la  miglior  parte  del  di  abbiamo  mestieri  di  passare 
fra  le  intime  stanze  della  casa  e  quindi  di  aver  questa  conso- 
lata da  tuli'  i  comodi  più  laiiiuti  :  essi  della  famiglia  mtoo 
ciiranlf,  fin  dall'alba  frequentatori  dei  pubblici  luoghi  ove 
palesavano  lunghe  ore  trattando  di  pubblici  negoziì.  Noi  iK- 


ìomunAti  nello  interno  della  basilica,  UiUÌ  egiiolì  e  fratelli 
linnazi  a  Dio  :  essi  Tuor  della  cella  del  lempio  preganti,  e 
ipeltatori,  spesso,  di  sagriftcii  sanguinosi  o  «l' invereconde  Jb' 
ilività.  Noi  bisognosi  di  Irovare  ne'  crocchi  aerali  e  nei  not- 
,iirnì  spettacoli,  ristoro  e  conforlainciito  alle  cure  del  gior- 
)o  :  essi  ogni  festa,  ogni  spettacolo  rappitóscntando  alla  luce 
lei  pieno  dì.  Come  mai  con  una  si  grniidu  disuguaglianza 
rabiludinì,  di  rilij  e  (jiiindi  di  scuttincnli^  potrebbe  tornare 
>pporluna  a  noi  l' arcbtlcltura  che  inventarono  ed  usarono 
jlì  antichi  greci  e  romani  ? 

E  siffatte  verità  i  quattrocentisti  le  videro,  le  conoh- 
)ero,  e  per  questo  ri/oruiarono  col  più  conveniente  modo 
f  arie  della  sesta,  essendo  ancora  nella  società  molle  delle 
iQsiumanze  del  medio  evo,  lennero  negli  cditizii  da  essi  ai- 
tati la  dislribuicioue  dei  secoli  precedenti  ;  ma  scorgendo  co- 
lie la  letteratura  e  le  altre  arti  *lel  bello  \isibilc  e  sensibile, 
col  lor  progredire,  avessero  infuso  negli  animi  una  maggio- 
re adorazione  alla  forma,  qnesta  attinsero  in  parte  dagli  an- 
lichi,  ma  senza  servilità,  e  adattandola  alle  care  lor  tiadi- 
lioni.  Così  valsero  a  far  uscire  un'arte  della  quale  è  pregio 
distintivo  la  grazia^  l'eleganza^  la  purità,  l'aeroncezza  di 
iDnestare  le  forme  dell'  nomo  al  fogliame,  e  quelle  e  questo 
ruellcr  d'accordo  colle  linee  arclnteltoniche  ;  e  di  uncere  le 
filScottà  con  libera  niente  ;  e  alle  licenze  di  questa  porre 
irgioe  colla  severa  ragione.  Così  crearono  case,  e  chiese,  e 
lepolcri  che  sono  veri  modelli  di  convenienza,  di  opportu- 
nità, di  novitAj  di  correzione, 

Ne  per  questo  è  da  dire  che  gli  architetti  de'  primi  anni 
del  cinquecento  sieno  senza  difetto,  Taholla  urtarono  in  sec- 
thezw;  tale  altra  in  minutezze  dannose:  le  cornici  secondarie 
spesso  profilarono  con  arìda  monotonia;  le  parli  sostenenti  di 
««male  bilanciarono  colle  sostenute;  omisero  spesso  di  por- 
t  iJavaazali  esterni  alle  finestre,  sicché  dì  sovente,  ai  di  fuori, 


pjtjoiin  porli'.  Corsero  (iiidit;  n  ffiiiikii»'  hik*iiiper!ni2s  d'<irn«- 
menli  ;  in  scultura  vollero  di  Creqtiont*'  signora  troppo  detla 
linea  ;  In  ricon'onze  (indc(*linnl>ilo  dovere  dell' ario).  pìi't  che 
unii  Kisognavn,  fjualche  volta  nogligcnlnrono.  Ma  Inrnnn,  3 
ronipenso,  valenlissiini  ad  applicare  opporliinaiiiPiilc*  mia  tic- 
coraztodP  1  aria,  scella,  gentile;  furono  iosuperabili  nel  gi> 
r.irt',  fon  eorrella  snellezza,  l'arco  sulla  colonna  ;  evitarono, 
eoiv  industri  r)rliiìi.'ii,  tiittochi^  potesse  dare  idea  di  pesmilr^- 
za,  inconveniente  sempre,  ma  più  in  opere  di  piccola  inolf 
li' archilei  tura  a  basso-rilievo  usarono,  dì  solito,  come  onia- 
mento,  non  come  sostegno  ;  i  cornicioni  estremi  delle  fnbbrichr, 
il  più  delle  volle,  profilnrono  con  mirnhile  robustezza,  ««'nii 
curarsi  (misera  cura!  )  di  proporzionnrti  fllT  ordine  cheli 
porlava.  Alla  colonna  diedero  spesso  l' aspetto  e  i  ftvgi  d*nn 
cnndelabro,  procurando  cosi  varietà  d'  ornature,  e  cooffHi 
opporliinamcnte  leggiadri  pei  monmncnii  intest  ad  onorare 
o  fa  reìigionc  o  la  fama  degli  (lominì  insigni.  Cosi  raggiun- 
sero solente  armonia,  sempre  cpiell' espressione  che  roaot» 
all'tdilìcio  moderno. 

Tib  colle  lodi  da  ine  oggi  consccrate  a  questa  gentile  ar- 
rhiteltiira,  inlendo  per  allro  eonsiglinrvì  a  studiarla  eselnsi' 
vnmentc,  a  tenerla  acconcia  per  Intl'  i  casi  de!  civile  archi- 
tettare. Il  cielo  mi  guardi  dal  pronnnciar  tanto  errore  ;  sa- 
rei in  contraddizione  con  me  stesso  ;  che  tante  volte,  da  qne* 
sto  luogo,  vi  raccomandai  d'  insignorirvi  di  ogni  stilè  archi* 
tettonico,  per  applicarlo  a  quelle  rircostante  legale  al  co« 
siti  me  odierno,  che  Io  richiedono.  Egli  è  perciò,  che,  pur  n^ 
lamenfe  ammirando  T  archilellura  del  rìnascimcnlo,  non  vor- 
rei vederla  tisata  nei  più  colossali  slaliillmcnti  destinati  a  »^ 
veri  tifficii  di  pubblica  ainmiiiisirnzìone  ;  imperocché  per  qofì 
sii  voglionsi  tagli  Inrglii,  divisioni  decise,  masse  robuste, 
e  quindi  la  maggior  cura  ad  evitare  il  particolareggiamento 
minuto,  il  quale  offre  a.spetla  di  gentilezza  ma  non  di  grao* 
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diosilà.  Per  In  qnal  cosa  clii  itsssso,  in  Intì  casi,  to  slilf  lom- 
bar(J{'sco  o  bramantesco,  adoprerebbe  forma  coiilrarìa  alla 
idea,  e  darebbe  faci I mente  nel  minuto  e  nel  meschino.  Può 
allora  rarcliifetio  valersi  dei  dignitosi  sislenit  di  Grecia  e  dì 
Romaj  e  procederà  da  gindiriosoj  perchè  attignerà  il  suo 
concetto  da  quc'  prtncipii  che  solo  miravano  n  dare  appa- 
renze largamente  magnifiche. 

Io  non  ispeio  clic  le  mie  parole  valgano  a  persuadere 
ntili  riforme,  perchè  so,  pur  troppo,  che  le  mie  pnrole  non 
possono  pigliar  autorità  dall'ingegno,  efficacia  dall'esteso 
sapeqp  ;  ma  le  spero  qnesle  riforme  dalltt  civiltà  dei  tempi  ; 
le  spero  da  qnel  trionfo  del  senso  comune,  a  cui  per  tutto 
mira  assidua  la  società,  e  la  tanto  frantesa  potenza  che  In 
governa,  il  bisogno  dì  progredire.  Le  spero  queste  riforme 
ilair  universale  disgusto  che  producono  le  nostre  costruzioni 
eomtini  (parlo  delle  italiane),  condannate  a  portare  tìncslriic- 
«e  pitocchi',  con  mensole  ancor  pi»  pitocche,  costrette  a  quel- 
la grettezza  uniforme  che  fa  dolorosamente  desiderare  il  pas- 
Mto.  Le  spero,  in  fine,  da  voi  queste  riforme,  che  siete,  la 
mercè  di  savie  mtissime,  francali  dalle  cntene  della  pedante- 
ria_,  la  quale,  a  Dio  piacendo,  non  può  servire  più  né  di  car- 
ro, «è  di  cavallo  a  giovani  ingegni,  perchè  i  giovani  ingegni 
sdegnano  dì  andar  per  isghembo  o  a  ritroso,  e  vogliono  sen- 
tirsi guidare  da  quelle  veloci  quanto  lalde  locomotive  del 
pensiero,  che  volano  a  feconde  terre,  in  cui  sia  dato  scoprire 
nuovi  ordini  d' idee,  di  facoltà,  di  trovati,  e  finalmente  di 
arti ...  Sì,  di  »rli  che  ci  rinfiammino  di  vita  più  calorosa,  che 
ci  tolgano  da  questo  hinguore  dell'  oggi,  e  ci  portino  a  con- 
siderare nel  nostro  jeri  grandissimo,  non  la  meta  cui  giun- 
gere, ma  la  forza  per  creare,  raggiante  di  luce  novella,  il 
domani. 


n 


4Si 


BIBLIOGRAFIA. 


Vas/iri,  —  Le  vile  dì  Leon  Haltista  .'ilberti  —  del  fi- 
tarete  — •  del  Brnncitesclìi  —  di  iHìdielosso  — >  del  Crovaco 
—  di  Benedetto  da  ^Jajano  —  di  Baccio  Pinlelli  —  di  Frm- 
eesco  di  Giorgio  —  del  Bramante.  (  Nella  pi»  volle  ciULi 
edizione  del  Vasari  del  Le  Moniiier.  —  Voi.  IV,  V,  Vt). 

Gailhabaud.  —  ìtlonumeHls  anci«n$  et  modemea  de.  — 
Pniigi,  1830.  V.  il  Voi.  III  ). 

Id.  —  f  arehitecture  rfii  ò.""  ait  16."""  sii-cle  et  le*  orti 
qui  en  dependevt  eie.  —  (Parigi,  1831-35). 

DuRELLi.  —  La  Certosa  di  Pavia.  —  (  Milano,  1823  iii 
foglio  ). 

CicoGNARA,  Di£DO  c  Zanotto.  —  Le  Fabbriche  più  cwp»- 
cue  di  fenesia.  —  (V^enezia,  tS3H-40  due  Voi.  in  fogl.  ). 

Temanza,  —  fite  de'più.  celebri  architetti  e  scultori  ft- 
msiani.  ~  Venezia,  (778^  in  V  —  V.  le  vite  di  PqU(iIù  - 
di  fra  Giocondo  —  di  Antonio  Scarpagnino  —  e  di  itttt'  i 
Lombardi. 


m 


428 

riuionli  sino  &I  suo  lueeslro,  a  fine  di  Irovar  S()iegazioue  del 
cAinmiiio  eh  egli  con  si  graud'orina  percorse.  È  sempre  nel 
primo  liiKe  del l'educnzìoue  die  bisogna  cercare  le  rause  d'un 
renouieiio  inlellellutile  :  e  clii  lo  sliina  avvenuto  dal  caso  o  da 
una  parlicolaie  tetnjjeia  d'animo,  tgiiora  le  molle  morali  del» 
Tumaria  ìnlelligenKa. 

Allorché,  aggirandosi  por  le  r Illese  di  Padova,  si  scorgo- 
no le  prodigiose  opere  di  iieimello  die  ci  lasciarono  Giotto, 
Giusto  de'  Meiiabuoi,  Jitcopo  da  Verona,  il  Guarieolo,  e  quel* 
te  si  vigorose  di  colorito,  di  verità  e  di  espressione,  che  \ì 
condusse  1'  Avanzi,  coire  ni  pensiero  la  riflessione,  che  quivi 
laslnsse  all'arte  deporre  un'ultiiua  scorza  d' impaccio,  e  cu- 
rare più  finitamente  In  (orma,  j)er  giungere  alle  maraviglie  dei 
Masacci  e  dei  Ghirlandaj.  Dato  che  gli  artisti  non  avessero 
rmiiegat«  le  buone  tradizioni,  pareva  in  In  Ili  che  <ii  pitturi  pa- 
dovani coevi  ai  Perugini  ed  ai  Francia,  non  altro  sarebbe  rima- 
sta che  riirarre  più  fedelmente  la  verità,  raccertando  le  non  an- 
cora bea  terme  leggi  di  prospclllva,  per  toccare  la  pcrlu^iune. 
Mii  di  tutto  (juesto  :  un  uomo  solo  valse  a  Tar  deviare,  o,  a 
iiKiglio  esprimerci,  forviare   le  castigate  pendenze  della  pillu- 
ra;  sicché  la  spìnse  alla  ricerca  d'altri  sistemi  e  di  tipi  a  gran 
L^Kta  lontani  dalla  virginale  semplicild,  e  dalla  candida  bel- 
niua  su  cui  ella  s'era  si  mirabtinieiite  incamminata. 

Francesco  S<|uarcioiie  lu  il  nome  di  questo  fatale  rifor- 
iiMtore.  ÌVato  egh  in  Padova  nel  1 394,  si  die'  assai  fanciullo 
ìiIIr  pittura,  che  allora  poteva  studiarsi  colii  coti  grande  pro- 
lìlto  e  con  tutti  gli  oppurluni  soccorsi.  Saranno  torse  stali 
»i>oi  primi  esemplari  i  dipiiili  di  que'  buoni  Giotteschi  che  te- 
^c  hootiiiai,  ma  della  tnaniera  loro  poco  si  giovò,  e  si  volse 
invece  all'  imitazione  di  ben  di\ersi  modelli.  SeascoUianio  gli 
tcritiori,  pare  che  l'antico  (osse  il  tipo  da  lui  accarezzato,  il 
wlo  antico  si  proponesse  tli  seguitare.  E  in  effellOj  quando 
tigli  avesse  voluto  uod  dipartirsi  dall'  idolo  a  cui  niravauo  i 
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tempi,  dovea  di  necessita  Ini'sì  adoratore  delle  classidie  gran- 
dezze iascialeci  dai  Greci  e  dai  Koinntii.  Allorcliè  ìiieomiD' 
cìova  a  toccare  qm-gti  anni  dell'adolescenza,  in  cui  la  meiilesi 
raflornia,  e  fissa  intenta  ad  una  mela,  e  leiitn  con  ogni  f«colla 
delio  spirilo  arrivarla _,  doven  rimanere  vivamente  colpito  dil 
singolare  spettacolo  di  liilla  llalia^  la  quale  mostra^nsi  inna- 
inorata  di  quanta  avea  rela/Jone  con  qiie'  cine  |)opoli  colosMli. 
Vedeva,  nella  non  lontana  Firenze,  Cosimo  padre  della  patrifl, 
ricettare  nella  munifica  sua  casa  nomini  elettissimi  per  ogni 
maniera  di  studi  ;  l'oro  dei  pingui  erarii  prolùndere  a  guide^ 
donare  di  laiglii  preinii  qtie'  letterali  che  tnnimittavano  sul- 
l'oiMiie  degli  serilturi  di  Alette  e  dì  Roma,  ed  .1  cpiegli  artigli 
che  traevano  le  ispirazioni  dalle  grandiose  reliquie  che  allorn 
si  anda\ano  dissollerrando  neirelerna  cìllà.  Vede»  del  pari  ed 
Alfonso  di  Aragona  in  Napoli,  ed  in  Fernira  gli  Estensi,  rd  in 
Venezia  gli  slessi  o[)ulenti  patrizi),  anclie  Ira  le  lenipestc  poli- 
liche,  anche  Ira  i  guerreggiali  commerci,  prodigare  onoran- 
ze al  sapere  ;  e  in  mezzo  ai  Valla,  ai  Deceml>rii,  ai  FilelG,  If- 
iiere  Ira  le  cose  più  Ciiraiiienle  dilelle  i  classici  anlirhi,  qwllt 
rintracciar  da  per  lulto;  ({uelli  voler  commcnlatì,  illustrati; 
per  quelli  erigere  qua  e  colà  liihiioleche,  per  quelli  accoglie- 
re eoa  ogni  lesleggiamento  gì'  ingegni  più  addeiilrali  itcUl 
greca  erudizione,  ed  incoraggiarli  a  ditrondere  l'arinonicse 
robusta  lingua  d'  Omero.  Vedeva,  ìn  somma,  quella  signori 
d'ogni  desiderio,  la  moda,  con  un  colpo  della  sua  verga,  e»- 
mandare  agi'  Italiani  di  arncchire  lo  inlcllello  colle  memorie 
delle  due  più  civili  e  più  luminose  nazioni  del  gentilesimo. 

A  questa  frenesia  d'erudizione,  a  questa  pendenza  ^erso 
l'antico  sembrava  dovesse  volgersi  anche  lo  Squarcione,  ed 
amare  quindi  anch'egli  at>passianatamcnle  i  tipi  di  così  remote 
cpoclie.  Pareva  che  meglio  dovessero  rassodarlo  in  tale  amore, 
ì  viaggi  die  in  virile  età  egli  intraprese  per  l'Italia  e  per  li 
Grecia,  e  le  molte  pilturCj  i  marmi  e  i  disegni,  che  da  quelk 
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jmiii  oglì  Irnspnrlò  in  patrio.  Ed  in  Talli,  non  v'  ha  suo  bio- 
rato  il  quale  non  aflertni_,  come  egli^  a  mezzo  di  questi  viaggi 
e  dei  ruderi,  clic  di  là  nveva  raccolti,  fosse  divcmilo  cosi 
lenace  ammiratore  delle  stntue  antiche,  da  mostrarsi  schivo 
perfino  di  consultare  il  vero,  e  da  ostinarsi  n  trascegiiere  per 
laodtilli,  soltanto  gli  avanci  di  cui  teneva  ornato  Io  studio.  Se 
non  erro,  la  vera  conlernici  di  questa  «isserzione  dovremmo 
provarla  ne'  suoi  dipinti,  ma  invece  quando  io  mi  laccio  ad  e- 
ptinìiinre  que'  tre  indubitabili  che  ce  ne  rimangoHo,  due  in 
Padova,  Taltro  qui  in  Venezia  nella  galleria  Hnnfrin,  m'c  for- 
M  portare  opinione  contraria,  e  ficrsuaderiiii  che  dell'antico 
poco  assai  proli  Ita  sse. 

Quando  veiiu  ne'  suoi  nudi  quelle  >ene  delineate  con  si 
inopportuna  minuzia,  que'  suoi  muscoli  cosi  triti  e  così  sta- 
gliati, da  oirrire  somiglianza  di  una  preparazione  anatomica; 
e  per  ultimo  quelle  pieghe,  lif  quali  paiono  spesso  copiale  da 
«OD  carta   luoile,  nnzichè  da   un  drappo  di  lana  o  di  lino, 
non  so  piegarmi  atrawiso  ch'egli  idoleggiasse  l'anlico,  e  dal- 
'anlico  traesse    quella    sua  maniera  cosi  isteccbila.  L' iiiiita- 
liofie  dftle  stattic  avrebbe  dovuto  dargli,  come  dà  a  tntti,  ana 
certa  rigidezza  di  contorni,  poca  degradazione  di  cbiaroscuro, 
movenze  fredde  quasi  marmoree^  ina  in  pari  tempo  una  certa 
frftiidiosilA  nello  insieme  e  nelle  parti,  una  certa  nobiltà,  nn 
Sfgoo  laigamriilc  severOj  che  molti  cliiamano  (né  so  perchè) 
*'«*.  Il  Mantcgna^  che  nelle  sue  prime  opere  imitò  da  senno  i 
aarmi  antichi,  ebbe  i  pregi  e  i  difelli  teste  ricordali.  Io  lo- 
ipello  c|iiindi,  che  quella  tDComportabiie  durezza  lo  Squurcione 
Xtignrs^e  dalla  sorgente  medesima  da  cui  l«  traevano  i  Viva- 
gni da  Murano,  i  quali^  non  è  dubbio  che  lì  facessero  eset»- 
pltre  talvolta  delle  scuole  ledesdie,  allora  in  fran  voga  nei 
P»i  veneti  (i). 

I  (1 1  fn  i  mtihi  ftalli  rtte  »«lguw  • 
>  I  pld  rit«\anli  :  ni  Gio>a«ai  i*  A 


(ti  ciiitiì  ili  essere  rìitiasto  sein|)ro  |mIIoi'c  mediocre,  sen* 
brn  \w.rh  che  lo  Squnreionc  tivcsse  nbilttà  grandissima  tifllii 
istruirei  giovani  all'arlidel  disegno,  gìaeche,  aperta  odi» 
propria  cnsa  iitio  scuola  forniln  a  dovizia  di  pezzi  Aolichì  rie- 
colli  ne'  viaggi,  In  vide  in  breve  frecjuenl.-ila  da  tnimcrosissi- 
tni  discepoli,  veniilìgli  da  lolle  le  parli  d' ilalia.  Fra  (fueslì. 
che  in  Oli  cerio  lerapo  giunsero,  al  dire  de' suoi  bingralì,  fino 
rI  numero  di  137,  la  storia  non  Iriiiuaudò  che  i  nomi  di  tìmn 
da  Trcvigi,  di  Matteo  Pozzo,  di  Girolamo  Schiavone,  di  Mar- 
io Zoppo,  di  Nicolò  Pizzolo,  e  [icr  ultimo  di  im  po*rro  bir- 
boncello, rhe  11:^0  of'^lr  mini  suoi  primi  a  pascerti  gli  nriwnli, 
serrai  a  nell'intelletto  In  liamnia  dell'arte.  Per  non  so  «juale 
ventura  lo  Squarcione  il  conobbe  ',  se  lo  prese  con  sé,  lo  affra- 
tellò co'  suoi  eari  alunni  ;  e  cogl'  insegnamenti,  e  più  rolla 
eflìcacissiina  cote  della  emulazione,  giunse  ben  presto  a  cHiiV 
rirsi,  come  natura  avesse  largito  filacrc  e  une  iiigegnti  a!  (i.t 
storello  Andrea  Maniegna,  Di  più  non  fu  bisogno  perché  Tot' 
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ili  Antonio  da  Miiruno,  la  ni-ati  fL-la  lÌRiiraiili?  la  Jln.tunna  in  Irotui  col  qnJUra 
Dollori  della  Cliiesa  vìiv  \eiie»ì  nell»  Silu  itegli  Anlislii  della  t.R.  Awxieni*-' 
Sello  stallilo  dui  ]>ilU)ri  («dovaoi,  pulililicilo  nelscfundu  volume  di.'lCo>fUiir- 
trygio  ìntdito  di  ai  U.<ti,F\i:t^fiz(^  IKiO,  [j.  -((i),  slaniio  logihlrali  i  <tiiallri(  sj'guciil' 
nomi  ili  pittori  Uiimifiinf;ki  e  teileM-lii  che  nei  secolo  XV  es*mUvarnil»rle  iti  h- 
tl«va.  —  NiihulaMs  llieuliiuichtit  disciputus  mngiitfi  frainiscUu  piciurilM 
Sfal^afila  {<\\\ei.tii  niucstruoru  lu  Squarcione). — (tinjelmn  ih  Fitintìnt  lit  ViiJi;'' 
p^r  (a\}Oftate  de  H  arfotumhChofanaro.  —  ;Wuritii  (!a  r/iof;.  ,maj" 

a  di  17  «he.  1183.  —  ^agi-itru  Rigo  lodenrho,  in/ratto  in  ti  In  *«(i- 

itro.  —  Nelltì  Notiiie  d'  ajjett  <ti  di$egna  putitilicale  con  ei'iiilili^Muie  iraU  iti 
Morelli  nel  1801,  sono  ntimcrosiiìstnie  le  ojiere  <li  pitturi  liainitiin^liì  i-tnlfvtt< 
rilevi  stanno  reKistrnle.  cnnii'  allofii  (•*islfnti{t>i3<V)  io  |iul>l)lii-o  e  jirc$«  I  pri»i(l 
ili  Venezia. Se  iie  nolano  <ti  Van-l^yk,ililleiTiineliuk,  di  l'atanior,  ili  OufsHs.H 
lioss,  di  Gherardo  «ti  lUrleui,  di  Alhcrtu  Duro.  Questi  lavori  si  euiUfjtrxMw *> 
quel  tempo  a  carissìiiiu  prezzo,  e  dcnol-nvaiisr  col  nome  d'opera  di  settata  ff 
HMtirta,  cioè  oecidi-ntale,  p«r  rtislìngiierle  da  quelle  o  ehe  i-enivat)oif' Ori(«to 
«  cbe  ne  arieggiavano  la  iiianieiti.  —  Sappiamo  poi  dalla  storia  ciio  aa  Toa- 
inaso  da  Modena,  dimoralo  [H>r  liiogbt  anni  in  Treviso,  id  un  Giacomo  Birt<- 
riiiu  veneziano,  si  poiiarono  in  (Jcrmaoia  e  nei  P»e*i  Bas.<ì,  jier  isindiarvi  q««* 
modo  di  dipingrri',  allora  si  appr^-uMo  d*  noi. 


limo  tuaeslro  gli  ponesse  raldissimo  aflcito  e  lo  Adottasse  n 
Urlinolo.  Il  giovflDclto  legnssi  a  lui  di  \ivn  riconoficcnzn,  e 
volle  olTerirgl  enc  piibbltco  tcsltmonio,  dipingendone  il  rilrat- 
lo  daccoslo  ni  proprio  nelle  storie  di  s.  Ci-istoforo  agli  Ererni- 
lani  di  Padova.  Scorgesl  là  ove  il  santo  è  fallo  segno  alle  frec- 
ce de'  manigoldi,  dappresso  atto  sles!io  Man  legna,  la  corpac* 
dnla  figura  dello  Scpiarcionc  Allo  delta  persona,  oheso  quasi 
nirccccsw,  sotlc*  a  la  fronte  con  certo  fare  arrischialo  e  pro- 
vocativo, che  quasi  farebbe  credere,  annidasse  egtì  nell'iinimo 
senttmenli  iracondi,  si  lasciasse  ire  n  collere  tanto  viv«,  da 
fargli  corriTe  sul  \oHo,  frequente  ed  nbitti.ile,  quel  pigtio  ar- 
dito ch'ora  notai,  e  che  nel  dipinto  è  così  bene  espresso.  E  chi 
sa  forse  che  a  questa  |)endenza  impetuosa,  a  queste  subite 
fiamme  non  volesse  athidere  l'acnlo  Manlegnn,  con  queirarmi 
di  che  lo  copri  e  con  quetl'asta  che  gli  pose  in  mano?  INè  gin 
per  saperlo  facile  airiidirarsì  abliìaiiio  bisogno  dì  perderci  in 
eongetlnre  sul  suo  rttrnlto,  che  la  storia  anche  troppo  ci  rac- 
ronlò  com'egli  montasse  in  furore  contro  lo  stesso  prediletto 
discepolo,  quando   vide  te  prime  opere  che  questi  condusse 
Iglt  Eremitani,  vale  a  dire  le  storie  di  s.  Jacopo.  Le  accagio- 
Ift  di  troppo  ligin  imitazione  verso  gli  antichi  marmi  ;  ed  ag- 
fhinsc,  che  meglio  avrebbe  operato  il  suo  allievo  se  le  aveSM 
dipinte  in  chiaroscuro,  piullostochè  di  qnr  tanti  colori,  per- 
chè, cosi  com'erano,  non  aveano  per  nulla  somiglianza  d'uo- 
mini vìvi,  8i  bene  di  statue.  Le  quali  colpe j  quantunque  ve- 
rissime Steno,  è  da  maravìsriiarsì  sommamente  venissero  ap- 
poste al  Mante  gita  ilfd  maestro,  il  (piale  doveva  invece  essere 
l'ultimo,  non  solo  a  riiiihrottnric,  ma  anche  a  conoscerle,  se 
*ero  fosse  che  egli  l.uito  idoleggiasse  l'antico.  E  chi  altri  ftior 
li  hi  (se  ascoltiflmo  le  biografie)  doveva  aver  posto  sotto  gli 
occhi  de]  Mantcgiia  Tantico  ?  Chi  altri  doveva  tenergli  racco- 
Btndato  d' imitarlo  a  preferenza  della  natura  ?  Ma  in  quel 
Momento  era  peftetrnto  nel  cuore  dello  Squarciene  il  veleno 
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dell'  invidia.  Jacopo  Bellini  ern  venuto  coi  due  (ìgli  Ceniìle  e 
Giovanili  in  Padova  a  dipìngervi  nella  bnsilica  di  sant'Aiilouin 
stupende  oi>ct'e,  Lo  stile  castigalo  e  più  ìt  colorilo  fresco  e 
succoso  die  avranno  avtito  quelle  pillnrc,  è  bea  nnturalc  ck 
dovessero  guadngiiaie  cosi  il  favor  popolare,  da  essere  di  luu* 
ga  mano  aiitcjiosle  a  fpiellc  dt'IIo  Sqtiarcionc  e  de'  suoi  allievi. 
ti  più  caro  aliiaiio  medesiuio  clic  quest'ultimo  avesse,  iuus- 
moro  di  quei  lavori,  provò  vaghezza  di  seguitarne  le  inaoir- 
re  ;  e  conversaiido  coi  Bellini,  con  essi  quasi  alTratellaiidast, 
avvisò  più  stringerseli  al  cuore,  unendosi  ad  essi  di  pareuleU, 
e  s' impalmò  colla  liglia  di  Jacopo, 

I  Per  queste  vicende  vedeva  lo  Squarcione  rapirsi  le  co«c 
più  caramente  dilette,  gran  parie  della  sua  riuoiuanza  ed  il 
figlio  del  suo  cuore  :  colla  perdita  della  prima  sentiva  come 
avvilita  l'opinione  che  lino  allora  avca  dovuto  concepire  di  »e 
stesso  ;  con  quella  del  secondo  veniva  a  mancargli  il  miglior 
esecutore  delle  opere  che  gli  erano  alTidate  di  Irequcnie,  e  che 
egli  poi  faceva  condurre  dagli  allievi.  E  quindi  facile  che,  c<mi- 
citalo  da  queste  traversie,  dovesse  prorompere  contro  chi  io 
sostanza  ne  era  la  prima  involontaria  cagione,  cioè  contro  il 
suo  Mnntcgna.  —  Per  altro  quanto  più  ini  faccio  a  fissar  la 
mente  su  tale  proposilo,  tanta  meno  posso  persuadermi  che  U 
sola  ira  gli  consigliasse  i  rimproveri  sopra  notati.  Se  e  vero, 
come  mi  sono  studiato  di  provar  più  sopra^  che  lo  Squarcio- 
ne,  quando  dipingeva  col  proprio  pennello,  seguitasse  Delhi 
parte  tecnica  dell'iirtc  il  sistema  delle  scuole  veoelo-tedcsche, 
anziché  l'antico  da  quelle  lontano  assai,  come  poteva  appro- 
vare  l'opera  di  un  discepolo  che  dall'antico,  e  (orse,  come  di- 
rò più  sotto,  dai  bronzi  di  Donatello  si  era  latto  i-»cn)plare  < 
nelle  rammentale  storie  di  s.  Jacopo  ?  Ma  Francesco  aveva  la 
casa  piena  zeppa  di  gessi  tratti  da  antiche  statue,  e  quelli  soli  ■ 
proponeva  a  studio  degli  alunni.  F.  chi  ne  die*  questo  ?  —  I  J 
biografi  che  scrissero  tanto  dopo,  i  quali  potevano,  uè  più  a« 


uellii  s' inganiiiiio  ntctiiii  tict'ittr>i  i  pre- 
léulìj  rbe  nuche  sleiidendo  In  vita  di  qnalclte  illustre  «hento, 
ic  falsino  slranainente  le  p'tìì  cognite  «iiTonlniiz^.  ìi  tìn\n 
iiirora  che  lo  Sqtiarcione  pi  [ijtonfase  n(k>  intriltlnisfoitt  drjfli 
nilìevi  ì  rìrordali  modelli,  chi  ne  inccerla  rtie  li  v(il^»»4t  cmhi 
»fra(wlmaii»eote  ìniilali  da  non  lasciar*  «f «lìgio  di  iiiiin  allrn 
tliie  ndia  lavolozz»  del  pitlorc  ? 

Ih  •  eoi  poco  importa  tmire  »cio(;Uendo  cudetif  dubMi, 
che  ipeltaM»  phittoslo  all'  rrodilo  die  non  all'  arii^ti,  «  noi 
gimen  ìa«cre  aodar  bre^emmle  <li««niiii»tKlo  f|iMle  ftoito  •• 
lofrìli  il  Haatcgaa  Tra  i  f^illori  coHlrmporMwrr. 

laimtum  agfi  emiimilt  {>rrfi  *aoi  rome  «rtiila,  atoUo  ri 
h  dea»  é»  BaML,  nf>el^Bdo  eoo  diCemite  gir»  di  par«ic«  «fa»^ 
li  te^pae,  fe  «fJMoai  dei  Tatari  e  dd  lUdotf  ;  OM  DM  to 
•ei 


che  egli  si  iDoslra  vario  come  i  di\tft'«ì  sislenii  da  lui,  in  vani 
tempi,  segni  luti.  Nei  primi  suoi  anni  imi  la,  è  vero,  le  secche 
mnniLTc  dui  maeslro;  ma  lenta  aggrandirle  cogli  nnliciii  mu- 
delli  l'Ile  <ia  quuslo  pare  gii  venissero  di  licqiienle  posti  soU 
t'occhio.  Per  (jiianlo  perù  si  arrovelli  intorno  a  cosi  l'atti  eseni- 
plari,  noti  ai'ri\a  mai  ad  aflLTianie  le  ragioni  e  lo  spirilo,  iiu- 
jjai'cjnio  com'era  del  mimilo  ed  arido  stile  del  precettore,  il 
ijiiale  (dicano  i  biografi  ciò  che  cogliono)  si  opponeva  direna- 
meli te  alle  uiassiiiie  anlielie.  Gli  antidti,  e  specialmeule  i  Greci, 
intesero,  per  dir  cosi,  a  sempre  idealizzare  la  nalura,  trasce* 
gliendone  il  più  grandioso,  uè  cntaiido  mai  di  ritrariie  te  mi- 
nugie :  il  sistema  tedesco,  iinece,  imitato  in  alcune  parti  dallo 
Squarcioue,  mirava  ad  accarezzare  di  guisa  ogni  minutaglia, di 
sacrilicare  a  tal  ve^zo  le  masse.  Perciò  severamente  si,  ui* 
giustamente  disse  il  Mengs,  quando  osservò  che  il  AlantegiiR 
non  ebbe  uù  /«  gtvziu^  ut  la  feciJesjW,  né  U  tjutlo  Uegliau- 
licln,  ma  il  toh  denttltrio  d' imilarti. 

Al  pauroso  ed  impigliato  studio  di  quelle  Idrme  greche 
seadira  che  il  nostro  autore  iniisca  pìii  tardi  l' altro  dei  bromi 
e  marmi  del  Doniitello.  Su  quei  tipi  insigni  arii\a  ttualiueulc 
a  guadagìiate  tin  segno  severo  e  puro  si,  ma,  ad  uu  tempo, 
sgradevolmente  statuino,  ed  una  maniera  cosi  ben  detta  dal 
Vasari  tiii  ftochetto  taglicDle  e  che  firn  tatmtlta  più  atta  pie- 
liti che  atta  carne  viva.  I  rJinpro>eii  del  maestro,  {$li  amiiio- 
niiiienli  dei  cognati,  gli  apprendono,  non  essere  quellft  la  wi 
d'arrivare  la  verità  nella  lonna  dell'arte;  per  di  ié  riuscite 
piuttosto  alle  insipide  convenzioni,  cbe  non  alla  scelta  rap 
prestiitazione  della  natura,  primo  scopo  dell'  artista.  —  Puti- 
de allora  a  guida  i  lìelliui,  o  meglio  il  più  valeitte  de'  umc* 
stri,  la  verità,  e  colorisce  due  opere  con  tale  un  scutitueulo 
del  vero,  die  forse  da  nessuno  l<i  su|)erato,  In  qne'due  spah 
limenti,  de' quali  Padova  \ii  gloriosa,  lanla  è  la  siipieiua,  Ì> 
doUriua  e  lo  ingeguo,  cbe  oso  afferiuare  ooo  lasciauo  sentire 
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(iesidcrio  dei  più  castigali  dipiiiU  lascialici  dai  (juìillroceiitisli 
Aorenlini.  Parrà  forse  esagerato  questo  elogio,  tua  chi  (ale  lo 
slimasse,  si  porti  ad  alteiilnmcnlc  osservare  le  due  storie  di 
s.  Cristoforo  dal  nustro  pillorc  conilolte  nella  chiesa  degli 
Eremilaai  a  Padova,  e  faccia  ragione  se  io  dico  giusto.  Quanto 
maggiore  sarebbe  la  sua  lama  e  la  sua  gloria,  se  avesse  colili- 
Duato  sempre  a  battere  quella  strada,  ma  pur  troppo,  i  due 
freschi  ora  at'ceuuali  sono  una  vern  anomalia  nella  carriera 
{utlorìca  di  luij  uè  si  sa  spiegare  conte  e  perchè  egli  più  lar- 
di si  distoglìcsse  da  un  sistema  che  gii  avrebbe  I  rulla  lo  i  pri- 
mi  onori  su  tuli'  i  coevi.  Seiionchc  le  coiivenztotti  sono  una 
ìnièsta  gramigna,  che  appigliala  uita  volta  al  terreno,  non  vi  t* 
marra  che  valga  a  sradicamela;  se  vi  lasci  la  più  minuta  bar- 
bolinflj  e  questa  cresce  reiieittc  e  rampolla  cosi,  che  itilta 
distrugge  la  buona  senvenle  the  le  sia  da  lato. 

Il  Uantegna  ralfcrmò  questo  vero  anche  tropfto,  giac* 
thè  dopo  aver  dato  prove,  nei  due  8paKiiueuti  «ccerinati,  di 
SBper  iocamare  le  grandi  bellesze  del  vero;.  Iti  come  sopra I- 
llo  dai  primi  sisleitii  appresi;  non  più  seguitò  lo  studio  del- 
aatara^  e  tornò  a  quella  sua  rigidezza  antica,  a  quella  sua 
aOctiazione  di  sveltezza  che  spiare  ai  meno  dilTicili.  Hgll,  che 
Dei  prenomìnali  dìptntr  degli  Eremitani,  avea  mutata  l'allezza 
Me  figure  a  seconda  di  quanto  esige  la  verità,  allora  ch« 
ricadde  nel  vecchio  suo  stile,  urto  spesso  in  un  vizio  strano, 
le  disegoò  eccessivanienle  lunghe,  sino  a  farle  apjiarire  laU 
voita  di  più  che  nove  leste.  Anche  nelle  pose  dà  sovente  nel 
duro  e  neil"  affettalo.  In  quelle  che  piantano  contorce  ù'  or- 
iioario  il  busto,  rialza  un  fianco,  scosta  fra  loro  i  piedi  eoii 
una  esagerazione  che  prova  ad  evidenza,  come  sovente  si  gio- 
vasse piuttosto  della  fantasia  che  del  vero.  11  suo  segno,  quasi 
sempre  composto  di  rette,  non  alternato  da  piccole  curve  che 
addolciscano  i  passaggi  dall'  una  all'  altra,  è  arido  ma  dot- 
UssiiHO.  Non  avvicn  mai  ch'egli  ondeggi  in  ìnccrtezz*,  fiae- 

Vot    11.  ** 
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^    solista  OsililzilHlf   t!  lìit  (Jt'Ot'lillU.IÌ'Si  il   |)ill  tlol- 

^or-cla  nngclica  non  sapca  maiulnr  sitoan  iiel- 
'*i»l.ifìcainciilp  ri'cdila.  VolcU-  ini  irrclingnliilc 
>     egli  fosse  leiupcralo  a  q[ic$l<i  genlilc  so- 
Meiio  din  |>olè  (ece  onlrar  donne  nosiioi 
isccssjlà  era  forzalo  a  porvcnr,  non  sa- 
•-aslòiidere  in  esse  la  voltitlà  del  sor- 
c  e  le  int'fTnljili  ai'inoriie  deirafTelio, 
"  il  Manlcgna  snjtera  molli  anelie 
ielle  csl remili),  che  hattò  vera- 
rara  intelligcn/.a  dal  naturale, 
^•renze  ai  varli  raralleri. 

'';  drapjyeric,  che  |>ossono 

...  ti  LoinaitKo  ci  narr.\,  to- 

|jtt'ghc  dei   ()anni  da  modellini   veslili  di 

o  di  tela  inninidila.  Se  ciò  fos.se,  non  sarebbe  di(- 

^         ''agione  pereliè  i  suni  prinneggiaiiienli  sieiw)  l.nnlo 

■»av       *     Secchi  ed  angolosi,  o,  i>cr  raggentilire  la  (rase 

.  \\-      ^    del  Vasnii,  critilclti  e  sonili.  Le  pieghe  lolle  da 

**lodclli  non  polrainio  mai  nppariie  naturali  corno 

\\e      ^  v<-3]oiiQ  I uomo  \Ìvo.  Potranno  forse  acconciarsi  al 

F  ^v»>    v^econcelto  ncllii  mente  dell"  autore,  procurare  larga 

\j^1^  i»i  Ijjpg  g„(j  „„j,  (igiiro  ;  ma  conformarsi  a  hcllezza  ve* 

^jjnikr  dìllicitmcnte.  l'nr  lro|>po  c]ueslo  detestabile  sislema 

ffit  rigore  quando  la   gi-ande  arie  italiana  rovinò  sino  a 

jj^.g,)|ar  decorai rice.  —   (Juetlc  menlì  vigorose  di  Miehclan- 

j0  n  (lei  Correggio,  sicconie  furono  i  primi  a  trascinar  la 

■AgfS  fiioii  delle    vie   correlle,  cosi  i  primi  piii'  furono  ad 

.  (UrCj  se  non  precisamente,  questa  maniera  di  pieghe,  una 

P^r  gran  parie  la  somigliava.  Doj)o,   lutti  s' alìaticaronn 

meglio  sapenno  a  camminare  sulT  orme  di  que'  due,  e 

li  inferni  masse,  pinlloslo  simili  a  scogli  che  a  drappelle, 

«ser"  uscir  dal  pennello,  tulli  sappiamo  anche  Irnppo, 
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die  in  ogiri  ^tartc,  miche  la  più  iriiiiiiUi,  v' é  St'iiipiv  1«  j)5ii 
rigorosa  ragione  pi-ospetUc».  iiidiirio  sicuro  di  inolto  studio. 
Singolare  materia  a  meditazione  è  poi  quel  \edt-re  in  lui  al- 
Lime  jiarli  perrcUanieutc  conformi  al  vero,  d'accosto  ad  altre 
Lulle  convenzionali.  Strano  accuppianienlo,  d»  cui  possianio 
iiilerirc  le  inlime  tolte  clic  in  quella  mente  profonda  doveva 
siiseilaro  1'  amore  alla  verità,  eoiiil)iillulo  di  continuo  da  pr<;> 
giudizii  e  da  aliilndini,  invotonlariamentc  originate  dolile  mì' 
seru  imitazioni  delle  altrui  maniere,  e  senza  dubbio  dalle  pri* 
me  convenzioni  apprese. 

Nell'anatomia  è  mollo  addentro  pei  tempi  suoi,  ^on  vi 
scorgi  no  lo  spesso  esubcrnnte  lusso  de'  muscoli  di  Miclicl- 
angeto,  uè  la  sapiente  parsimonia  dì  KalTaello  ;  mn  ravvisi 
invece  uno,  die  dovette  di  certo  avci-iie  studiale  le  norme  sui 
cadaveri^  e  ne  avvalorava  lo  apprendimento  colla  osservazione 
sugli  iinliclii  marmi,  l'cr  la  qual  cosa  ne  imparò  quanto  ba- 
stava per  non  errare  nellii  collocazione  delk  parti  pritnarìe 
e  nella  diUieile  scienza  delle  appiccature  (1).  Se  il  Maii(«gna 
avesse  sentita  uell'  Ìntimo  petto  la  grazia,  non  dovrebbesi  te- 
mer d'aderiuare,  esser  egli  il  più  ingegnoso  disegnatore  di 


(!)  Anche  prima  ilei  Matilpgna  la  svii'iiza  atialomira  era  Inspgmti  da  eiàt- 
ttralissìiiii  {irolVssuri  iicll'UuivursUà  <li  Paduva.  —  Mundiuo,  che  fioritaci 
I31lÌ  iu  Milano,  vi  diffuse  l' istruiìuiie  più  euniiiiuLa  che  intoruo  a  tale  scicau 
russe  mai  slfita  dita  lino  altura.  Vi  deltò  putiitlichc  leziutii  (ìiìtromu  boiuìi  uri 
l%5,  il  Bcrla|)U(;Ua  vi  Ti-cc  due  Koleoni  sezioni  anatomii-hp  di>1  U39  e  nel  lUC- 
Ale^saodi'u  UeDCdeltì  dì  L<:(|nagu  v i  giiadageù  gran  faina,  conte  profe«ora  il> 
uiialomla  net  i  i9:i,  ed  avt.-a  la  sctiula  cml  frcijiienlata  da  uiJituri,  che  il  «aili>- 
simo  sniiteatfo  nou  bastava  a  cajiii'li.  — EbluTo  |ioi  in  Pailtua  noinp  ononlu 
come  Talenti  ss  imi  aiialoDiici,  sebbene  non  prufes5as<«ro  pubMicatiMtile  Ulf 
disciplina,  (jabriele  Zerbi  e  Rirlulunieo  Muiilaguiiaa,  eutraiiibi  Ti»uU  intono 
alla  meta  del  snolu  XV,  —  È  chiaro  igiiiuili,  che  il  Maulettua  polea  a^erv  txi- 
lisiiiini  I  mcui  di  tìludiarc  quella  (larle  d'anatomia  eh' è  necessaria  al  piltop'; 
e  se  w  s«rii  fuor  di  dubbio  giovalo.  —  Del  resto,  so  sliaitiu  al  Vasari,  um  d' 
jiriiiir  artisti  che  studiasse  £ui  i:;itlaveri  la  euatruttura  miidugii-a  ed  o&kuloyi'' 
dei  Citrtio  u nullo,  <u  Antonio  del  fullajfilo.  <;t>iilem|iurjuco  al  Maotegna,  ff- 
ihè.  ìiaiLt  del  H'5.",  mori  iielIlW. 
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iella  cln.  come  snix.i  rsìlazionc  i>  ilii  proci ii imi t sì  il  |)ìii  do(- 
;  ma  quella  conia  niigclica  non  sopcn  miiittlar  suono  iicl- 
nniina  sua,  sckiililìcjimeulo  lirilda,  Voleli'  un  irrcringnliitc 
ov^  qiinDlo  poco  ogli  fosse  Ininpcrnlo  a  quesiti  getililc  so- 
lia della  bellezza  ?  Meno  clie  jmlè  (bce  t'iilinr  tlonm'  ne'simi 
niolt,  e  se  pure  di  necessilà  ern  forzalo  a  porveno,  non  sa- 
va,  ìi  più  delle  volle,  trasfondere  in  esse  la  voluUii  del  sor- 
elle carezzevoli  cìpganze  e  le  inef1nl>ili  nrnionie  (leirallello, 
cui  In  donna  {■  regina.  Ove  il  Manlegim  SHiiern  molli  aiulte 
i  vnlenti  conlein|)oraneJ,  e  nelle  CRlremilà,  elio  kallò  vera- 
tnlcdn  maestro,  logliendnle  enii  rara  ìntelligcnzii  dal  nnliirale, 
icconciandole  con  opportune  differenze  ni  varii  raralleri. 

Così  fossa  egiialniciilc  vero  nelle  drapjK^rie.  ci»;  possono 
esso  appuntarsi  di  convenzionali.  Il  Lomnzzo  ci  narra,  co- 
ì  egli  Iraesse  le  pleglic  dei  panni  ila  modellini  vegliti  di 
ria  bagnala  o  di  lela  inamidila.  Se  ciò  losse,  non  sarebbe  d it- 
ile il  dar  ragione  [lercliè  i  suoi  paniieggiiimenlì  sieiin  lanln 
esso  cosi  secchi  ed  angolosi,  o,  per  raggentilire  la  fras(> 
Ile  parole  del  Vasari,  crmktli  e  sottili,  I^e  pieghe  lolle  da 
si  falli  modelli  non  potranno  mai  apparhrc  naturali  come 
ielle  che  vestono  luomo  \ivo.  Potranno  forse  acconciarsi  al 
iriito  prcconcello  nella  meiile  dell'  autore,  procurare  larga 
izza  (li  luce  sud  una  lìgiira;  ma  conformarsi  a  bellesza  ve- 
MÌinìle,  dillieihiienle.  Pur  troppo  questo  delcstnliile  stsioma 
lese  vigore  quando  la  grande  arte  italiana  rovinò  sino  a 
ivenfar  decoralrice.  —  Quelle  menti  vigorose  di  Michelan- 
eIo  c  <Jc1  Correggio,  siccome  furono  ì  primi  a  trascinar  la 
itlnra  fuori  delle  vie  corrette,  cosi  i  primi  |>ur  furono  ad 
dottare,  se  non  precisamente  questa  maniera  di  pieglie.  una 
Ire  per  gran  parte  fa  somigliava.  Dopo,  tulli  s"  affaticarono 
onte  meglio  sapcano  a  camminare  sull'  orine  di  que'  due,  e 
l«sìi  informi  masse,  piulloslo  simili  a  scogli  che  a  drapperie, 
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Ove  talvolta  il  Ma^legiiii  si  maiiifusln  disegnalorc  scnia 
luendn,  e  nelle  incisioni,  aicuiic  delle  quali  per  correzione,  jin* 
rezza  e  lìii  nnche  grazia,  agguagliano  qiiullc  dello  slcsso  Rai- 
mondi. Che  Irovni-e  di  più  ciislìgalo  e  di  più  gentile  (nel  solo 
eonlorno  però)  del  Crislo  portato  alla  tomba,  della  Deposi* 
ziotie  di  Ci'oee,  eoncelti  dì  cni  lo  stesso  Urhinale  si  valse;  e 
ne  avete  prova  in  quel  disegno  (I)  che  mi  sta  doppiesso,  ove  il 
Gesù  deposto  sul  sepolcro  Tu  dal  giovinetto  d*  Urbino,  copin- 
lo  con  diligenza  inaravigHosa  dall'  incisione  del  Mantegna.  <" 
copialo  senza  dubbio  colla  intenzione  di  valersene  (  come  in 
latto  se  ne  valse)  per  la  tavola  insigne  di  ronsiniiic  soggetto, 
clic  ora  è  gemina  inestimabile  della  Gallerìa  Barglicsc  a  Roma. 

Ma  del  disegno  del  Mantegna  abbastanza  ;  ora  parliamo  I 
del  suo  colorito,  che  specialincnlc  nei  dipinti  della  sua  dà 
migliore,  è  succoso,  robusto,  inlonatissimo,  quanto  qncllo  dei 
migliori  Veneti  d' allora.  Nelle  |)n me  opere  s'attiene  ad  sin 
sistema-  di  tingere  sbiada lo^  debole,  e  quasi  luonocromato  ; 
elTctlo  del  lungo  studio  posto  sui  gessi  de'  marmi  aniiclii,  o 
più  l'orse  dell'  abitudine,  non  da  lui  solo  seguita,  di  disegnare 
le  intere  storie  sopra  model  letti  dì  creta  o  di  cera,  senza  far 
mai  abbozzi  dipinti.  Il  Mcngs  crede  che  per  la  tnedesìnia  rH' 
gione  anche  RalTacllo  tenesse  i  panneggiamenti  e  le  figure 
sulla  prima  linea  del  quadro,  senza  alcuna  dilTcrenza  di  toni 
fra  loio,  come  fossero  d'un  sol  colore.  Il  nostro  Mantegnii 
non  gì  diparli  da  questa  maniera  fmcbè  vide  i  BcUini  ;  mi 
allorché  l'esempio  di  quc'  cari  artisti  gli  provò  quanto  al- 
lettamento venga  air  occhio  ed  all'  animo  da  un  bel  colorilo, 
si  diede  anch'  egli  a  studiarlo  con  tutte  le  forze  sue.  Infoili, 
nelle  due  storie  del  martirio  di  s.  Cristoforo  agli  Eremitani 
di  Padova,  condollc  appunto  quando  egli  legossì  d'  amicìiì3  M 

(1)  Questo  ]>miuMi  disegno  sta  alti  numeri  I  e  iti  deU»  corDicc  WUl  dfll* 
^riiola  il'F.sIplirji,  rtl  ^  uno  ilpi  più  fiqiiisgti  fircHlotli  ilHlatiuano  ancor  giotioilr 
tli  Ralfaello. 


e  di  pnrentela  coi  ricordati  niaeslri  vendi,  disu'lò  una  vigorìa 
ài  tavolozza  da  pochi  raggitinls.  In  alcune  di  quelle  leste 
pare  scorra  il  sangue  sotto  Jsi  cole  ;  e  gli  nccessoriì  sono 
loccali  con  uiiraliile  verità  e  diligenza.  Non  arrivò  per  altro 
mai  l' impasto,  la  freschezza,  la  variala  do'  toni  del  miglior 
fra  i  Bellini,  Giovanni,  il  qnale,  in  simili  prerogative  del  pen- 
nello, non  ebbe  forse  riveli  nell'  età  sua. 

Non  è  difficile  accorgersi  come  il  nostro  artista  più  aves- 
te Fahitudinc  di  dipìngere  in  fresco  che  in  oliò.  Le  carni  spe- 
cialmente delle  donne  e  dei  pulii,  condotte  in  quest'ultima 
lunnieia^  spesso  colora  troppo  bruiìe,  e  nelle  ombre  manca 
sovente  di  trasparenza  ed  anctic  di  giustezza  nella  tinta  loca- 
le. Difetto  opposto  presentano  le  sne  tcnippre^  ti'oppo  di  fre- 
quente o  fiacche  o  stonale.  Al  paro  di  quasi  tult' i  frescanti, 
riuando  colorisce  ad  olio,  d:\  un  po'  nel  monoinno,  nel  pesan* 
le  e  nel  fosco.  Nei  freschi  urta  assai  di  rado  in  tali  man- 
camenti ;  e  quindi  è  solo  sugi'  intonachi  che  dobbiamo  giudi- 
care la  perizia  del  suo  coioiire.  'f 
?iel  chiai'oscur»  fu  del   pari  ass.ti  dotto  pei  tempi  suoi. 
Non  parlo  dei  quadri  primi,  a'  quali,  in  questa  parte,  possono 
opporsi  mende  parecchie  ;  parlo  de'  suoi  più  lardi,  nei  quali, 
J<  non  è  sempre  lelice  nel  trovare  relfetto  delle  masse,  appa- 
lesa nondimeno  molta  cognizione  del  Icrmarsi  e  dello  sfuggir 
(Iella  luce.  Può  dirsi  di  lui  ciò  che  pure  può  allestarsì  dì  molli 
de'  guoi  illustri  contemporanei  :  conobbe  e  li'attò  da  maestro 
il  partito  speciale  d'ogni  figura  ;  quello  generale  della  compo- 
siiinue,  o  non  inlese,  o  non  sej»pe  usnre  gli  artilìcii  ^alcvoli  a 
dargli  spiccatczza.  Ogni  cosa  è  chiaroscurala  in  modo  come 
ie  dovesse  star  da  se  sola  nel  quadro  ;  non  mostra  cioè  nessuna 
dipendenza  dalla  luce  e  dal  colore  delle  sue  vicine.  Spesso  rin- 
un  po'  troppo  i  lumi,  a  (ine  di  trovare  nella  lavolozza 
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iBttzi  dì  produrre  con  precisione  squisita  ogni  più  mmut 
parte.  Anche  questo  rimprovero  cessa  però  dal  meritarlo 
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nelle  più  volle  ncurdnlc  storie  dì  s.  Crisloforo  nglì  Brcinilani, 
e  nei  fresclti  di  Mnnlovn.  Chi  giuirtia  n  (]uei  soli  dipinti  dà  ra* 
gionc  .il  LoiD.D'.zo,  il  (nialc  scrive  clic  il  JUanlegna  si  ojpplitó 
ad  un  liimE  /^rotilo  e  minuto,  ma  grasiafo  armonicamente  t 
con  somma  melodia  rifles*alo,  Tftie  merito  spicca  principal' 
lucilie  nelle  dr/ip|)ei'ìe,  nelle  cui  falde  fa,  con  rara  finezza  ed 
indiislrii),  rivcilieinrc  i  lumi  riliatUitt  dai  seni,  e  stillo  slrin- 
gei'si  dei  soni  stessi  digradai  i  [inni  \ia  via,  con  tanta  ingcgno- 
s<i  intelligenza  delle  girale,  che  innamora  i  lucn  teneri  dt'lla 
severa  accuratezza. 

La  parte  in  cui  Ai  vcrariicnlc  sommo,  e  non  cbhe  chi  il 
superasse  neppure  nelle  piti  splendide  epoche  del  cinquecento, 
fn  In  prospettiva,  scienza  che  conosceva  profondamente  in  o- 
giii  più  riposto  segreto,  sicché  a  ragione  scrisse  il  più  volle 
citato  Lonmzzo  .r^  csaure  il  jìJantegna  stalo  il  primo  che  in 
tate  arie  abbia  aiierti  gli  occhi,  perchè  comprese  che  la  pittu- 
ra Hnza  questa  e  nutla.  =  Se  ascoltiamo  anzi  it  citalo  auto* 
re,  pare  che  il  Alantegna  avesse  lasciato  un  prcgevotissiinn 
scrilto  intorno  a  ciò  ;  scritto  che  si  smarri  insieme  a  quelli 
di  due  pi  Itoci  Lombardi  di  quella  dà,  Vincenzo  Foppa  e  Ber- 
nardo Zenalc. 

Il  Manlegna  fu  il  primo,  (orse,  a  saper  applicare  con  sen- 
no la  scienza  prospellica  ni  le  varie  posizioni  e  ni  movimenti  del 
corpo  umano.  Gli  altti  suoi  contemporanei  si'  valgono  dell' 
{)ros|)eltìva  per  isfuggiare  in  magnifiche  architetture  e  digra- 
dare case  ed  nomini  secondo  regola  ;  ma  cosi  poco  poi  mo- 
strano di  conoscere  le  varie  apparenze  d'essa  nelle  dilTerenli 
movenze  dell'uomo,  che  negli  scorti  danno  spesso  ìd  errori 
gravi.  —  L'acuta  mente  del  Mantegna  vide  più  !à  ;  vide  clic 
senza  sntlomeitere  alle  norme  di  prospettiva  anche  la  liguri 
umana  era  diiTicile  che  le  varie  sue  parli  si  contormassfro 
alle  apparenze  del  vero  ;  vide  che,  per  giungere  a  ciò,  era  fo^ 
za  saper  dare  ragione  d'ogni  voltarsi  e  di  ogni  scortar  dell' 
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membra  ;  né  potersi  far  questo  senza  venire  aiiilatì  dalle  più 
sicure  cognizioni  di  prospettiva.  Pari  diligenza  usa  aiiclie  pe< 
gli  accessori!,  sicché  rende  con  niìiiula  ma  ilotlissima  alien* 
lione  le  ^ossezae,  le  profondili^,  lo  scorto  d'ogni  oggetto, 

f  quanto  piccolo  o  di  poco  rilievo. 
Se  fu  per  altro  dottissimo  nella  lineare,  noi  lu  cgtialnieii* 
te  nella  prospettiva  aerea,  ctie  a!  pari  di  quasi  tutt'  i  piltori 
di  qaell'  età  curò  meno  di  tutto  il  resto.  È  raro  clic  le  sue  fi- 
gure lontane,  degradale  malemalicamentc  colla  più  scrupolo- 
sa scala  prospettica,  mostrino  quelle  orahre  incerte  e  quei  Iti- 
mi foschi^  0,  a  meglio  dire,  il  tono  locate,  che  nel  sito  ove  tìn- 
gono esser  poste,  dovrehbeio  pur  appatesare.  E  raro  che  gli 
oggetti  dieno  apparenza  di  staccarsi  l'uno  dall'altro,  come  se 
per  mezzo  spaziasse  l'aria.  Tutto  vi  è  particolareggiato  anche 
ìd  distanza,  colla  diligenza  e  la  precisione  delle  partì  vicine  ; 
tutto  vi  serba  la  medesima  forza,  il  medesimo  valore  di  chia- 
roscuro. Quindi  le  masse  inlrarotle  essendo  da  cento  effeltìni 
di  rìllessi  e  di  lumeggiainenlt,  accettabili  solo  nel  primo  pinno 
dei  quadri,  ntmcono  considerevolmente  alla  venta  delta  scena. 
Se  il  Mantcgna  si  mostrò  valente  nella  prospettiva  linea- 
re, Qol  fu  certo  meno  nelle  invenzioni  architettoniche,  che  in 
gran  copia  e  con  variato  sfarzo  cì  presenta  ne'  snoi  dipinti. 
Bea  lontano  dal  manifestare  in  queste  uno  siile  timido  e  sec- 
%  appalesa  feconda  grandiosità,  cosi  di  linee  che  di  pcnnel- 
.    lo.  A  tal  che,  nell'arte  dei  fondi  è  maestro  sopra  tutti,  anche 
'    'opra  RafTaello  medesimo.  Per  la  qual  cosa  io  vi  raccomando, 
0  Giovani,  di  studiar  in  lui  la  scienza  del  disporre  i  campi,  e 
•lei  cootraslarne  le  linee,  giacché  avrete  eccelleule  ima  guida 
^fcrcondurvì  ad  osservare  sul  vero  tald  parte  importantissima. 
^P     Nella  iovenzione  e  nella  composizione  fu,  come  in  lutto 
'I  lestOj  dottissimo  fino,  si  potrebbe  dire,  alla  pedanteria.  Ove 
soggetti  storici,  mitologici  ed  allegorici,  a  quc- 
portato  e  per  indole  e  per  educazione;  giacché  alle  ricer- 


che  ai'cheolugiuliu  e  sloricho  avca  dato  gran  cura  nella  priiua 
sua  età.  Chi  vuol  sapere  quanto  egli  nella  invenzione  polene, 
osservi  i  due  quadri  (ìllegoriei  che  ne  lia  Parigi,  ovvero  k 
incisioni  del  trioufo  di  Cesare,  e  lo  scorgerà  coiuposilorc  va- 
rio, erudito,  ingegnosissimo.  V'è  tutto  l'uomo  là  deolro;  l'iio- 
ino  che  gode  mostrare  quanto  sapesse  conginngerc  la  sotli- 
g1ie7,i^a  airemdizione.  Si  guardi  invece  un  quadro  sacro  ilei 
Maategnn,  e  la  composizione,  quantunque  severa,  si  scorger* 
sovente  mancare  di  leìnperanza,  di  raccogltuienlo,  ed  appari- 
le quindi  slegata  e  fredda.  Con  l'anima  non  molto  Icm{>erats 
airaffelto,  cresciuto  Ira  sludi  austeri,  proclive  a  cercare  col 
fus  celi  ino  ogni  occasione  per  tarsi  conoscere  abilissimo  iu  tul- 
io quanto  chiedeva  dottrina  varia,  acume  d' ioletlctto  e  peri- 
zia vasta  dei  più  dilfìcìli  prohlcmi  prospettici,  non  è  a  mar»- 
vigliare  se  qualche  volta  perde  di  vista  il  soggetto  principale 
per  non  accarezzare  che  gli  accessori!  dì  quello  ;  se  per  ma- 
nifestare sicurezza  nello  scorto,  ed  attirar  su  ciò  rattenzionr. 
usa  molli  arlilìcii,  in  cui  l'arte  non  è  mai  nascosta  ;  se  va  in 
cerca  d'affettati  contrasti^  se  troppo  atraldella  sulle  vesti  e  fcl' 
tuccìe  e  nastri  ;  troppo  straccarica  di  ornamenti,  gli  abiti  e  le 
armature  ;  se  prolònde  a  sazietà  i  drappelloni  di  verdura,  e  k 
rabescate  stoffe  sul  campo.  Per  amor  del  vero  dcvesi  dire  cbe 
questi  appunti  non  meritano  i  più  volte  ricordali  due  sparti- 
menti  di  s.  Cristoforo  agii  Eremitani  di  Padova,  ma,  come  gii 
netai,  que'  due  dipinti  sono  «ho  vera  anotnalia  nella  carrìt- 
ra  pitiorica  dd  lUaìtlegna. 

Nò  di  certo  la  dotta  tua  non  calorosa  anima  sua,  vatev» 
ad  improntare  quanto  bastasse,  nei  volti  e  negli  atti,  il  miilti* 
forme  movimento  delle  passioni,  senza  che  di  frequente  vi  ii 
intravedesse  peccato  di  difetto  o  di  eccesso.  Ed  m  vcrOj  doc 
differenze  notabilissime  scorgonsi  d'ordinario  oellc  sue  teste, 
per  quanto  spetta  allespressìone.  In  quelle  cavate  dal  ualura- 
le,  in  cui  avcQ  vaghezza  di  colorire  ogni  mìnu2Ìa,  leggesi,  di- 


I6i,  io  stupore  e  lo  noia  che  si  stampano  sul  volto  di 
Iche  durano  immobili  lunghe  ore  per  farsi  rilrarre.  V  ha 
hui  del  Maolégna  (che  di  ritratti  riempi  tutte  le  sue 
fona  verità  ed  ima  scienza  maravigliosa,  ma  il  soffio  di 
t  parola,  l'aoima,  in  somma,  vi  manca.  Bisogna  crede- 
rgli non  pensasse  come  il  sommo  Leonardo,  il  quale 
'i  ritraeva  Io  bellissima  Lisa  del  Giocondo,  voleva  vi  fos- 
Bella  stanza  cantasse  e  suonasse,  a  (ine  che  nel  volto 
lenente  donna  brillasse  l'allegria  e  la  gaiezza  che  egli 
teva  trasfondere  sulla  tela.  Di  fallo  ella  è  viva,  ella  par- 
ila bella  Lisa  ;  e  a  ragione  fu  detta  In  più  mirnbile  testa 
fehìuda  nel  Louvre,  tuttoché  ricchissimo  di  stupendi  di> 
I—  Il  Man  legna  cosi  freddo  nei  ritratti,  esagera  poi  stra- 
le la  passione  nelle  leste  ideali,  forse  perchè  sentendo 
I  poco  disposta  alle  delicate  vibrazioni  dell'affetto,  cor- 
i  eccessi  per  tema  di  apparire  insignilìcante.  Specialmen- 
^  persone  atteggiate  al  dolore  dà  spesso  in  contorcimenti 
t  lontani  da  verità,  abbassando  più  del  bisogno  gli  an- 
illa  bocca,  allargando  e  conlraendo  di  soverchio  gli  oc- 
I ciglia  e  le  narici.  Qualche  volta  mi  pare  anche  in  que- 
ste si  alTissiisse  nelle  opere  di  Donatello,  il  quale,  per 
ft)^  cade  spessa  nella  esagerazione  quando  si  propone 
Smuovere  il  cuore.  —  Il  Mantegna  non  senti  quan- 
Ignava  il  carattere  biblico  e  cristiano,  e  questa  fu  certo 
Ipa  dei  metodi  di  educazione  e  degli  esemplari  da  lui 
^  che  non  di  un'anima  sprovveduta  rntteraraentc  di  poe- 
to ciò,  perché  ove  potè  dimenticarsi  e  lo  Squarcione,  e 
IlIOj  e  le  statue,  valse  auch'cgli  a  raggiungere,  quasi  al 
iegli  artisti  fiorentini  ed  umbri,  i  soavi  tipi  tradizionali 
Ivatore,  della  Vergine  e  dei  Santi.  Non  consiglierei  per 
ibi  si  sentisse  chiamato  a  riprodurre  i  fatti  insigni  dei 
ktamenti,  a  pigliarsi  per  gnida  il  Mantegna.  Invece  egli 
o  sguardo  (come  ho  già  detto  più  volte)  sui  capi-lavori 
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di  Giotto,  dclt'Atigelico,  del  Penigiiio,  del  Francia,  di  Rafael* 

10  nelle  tavole  sue  prime,  e  senlìrà,  per  noo  so  quale  astila 
laxìoup,  direi  (jiiasi  luagtielica,  il  pensiero  proprio  collegani 
al  pensiero  di  quegli  uouiini  sommi,  e  le  ispjraziODÌ  loro  peiic> 
trare  io  sé  slesso  ;  di  guisa  che  per  sceverare  la  parte  pralitt 
dell'arie  dalla  spirituale,  apprezzare  la  esattezza  delle  liut-e, 
la  perfezione  dei  colorito,  gli  s&vh  d'uopo  di  matura  riflcssio- 
oe,  si  fattamente  il  senlimenlo  uscente  da  que'  dipinti  si  fera 
signore  di  ogni  più  severa  esigenza  scientilìca.  Per  contrario, 
quando  osserverà  la  maggior  parte  delle  opere  del  Manlegna, 
le  vedrà  non  altro  essere  che  il  prodotto  d'un  ingegno,  il  qua* 
le  considerava  la  dottrina  tecnica  dell'arte,  non  altrìmeoti  co* 
me  un  mezzo,  ma  come  un  fine  ;  di  un  ingegno  che  valendosi 
di  squisiti  magisteri,  tentava  combinare  gì*  iotinìlì  processi  di 
lei  ;  d'una  niente^  in  una  parola,  cbe  di  rado  prende  fiauuM 
dal  cuore,  ma  invece  sottilmente  cerca  di  sfoggiare  in  trovati 
diffìcili,  od  in  composizioni  allegoricfae,  rappresentate  da  em- 
dita,  più  clic  da  intelligìbile  mitologia,  , 

INc  sia  da  sorprendersi,  se  col  cuore,  dirò  cosi,  meno  arlk 
stico  di  molti  fra  i  grandi  dipintori  delletà  sua,  potè  conso* 
guire  lode  pari  ad  essi,  e,  presso  i  contemporanei,  aoclie  ma^ 
giore.  Due  cause,  a  mio  parere,  contribuirono  a  ciò.  Prima  é 
tutto  la  pendenza  dei  tempi,  i  quali  professavano  una  specì« 
d' idolatria  ad  ogni  artista  che  si  fosse  proposto  a  modella  le 
"  grandezze  lasciateci  dal  genio  greco  e  latino.  La  potente  sco- 
perta di  quel  secolo,  la  stampa^  col  più  diffondere  i  classici  di 
Grecia  e  di  Roma,  poco  noti  prima,  indi  il  tanto  dissotterrar- 
si di  statue  e  marmi  antichi,  furono  le  vere  cagioni  di  ciò.  la 
artista  dotto  nelle  antichità,  e  delie  antichità  imitatore,  salivi 
allora  iu  moda  prestissimo.  lìd  infatti  il  IVlautegna  comiaciò 
ad  avere  grande  rinomanza,  quando  dipinse  in   Mantova  i 

11  ioutì  di  Giulio  Cesare  ;  soggetto  acconcio  a  spiegare  la  mot- 
la  erudizione  archeologica  che,  pe'  suoi  tempi,  egli  posse<l*" 
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pese,  i  lumi  potevano  così  scorsamente  ditTondersì  e 
toni  dello  ingegno,  come  la  Tama  degli  aiilort,  do- 
iBso  per  anni  ed  anni  rimanersi  serrale  nelle  bre^i 
IT  singoli  mniticipir,  1"  iitvenxione  di  nn  abile  pilloi-e 
Ra  per  centinaia  di  copie,  era  acconcia  ad  ingenera- 
^cie  di  eohisinsiuo,  che  facilmenle  perstiiidevn  gii 
ledere  Hncor  più  vzilente  di  quello  losse  in  (allo  Tati- 
hlto  miracolo.  L' incisione  allora  era  per  la  piltura 
\  la  stampa  [KgW  scritti  ;  chi  fitcevs  uscire  da'  torchi 
le  anclie  medioerej  Hddìtavasi  come  iiitellt-tlo  singo- 
jhicideva  le  proprie  composizioni  si  metteva  al  di  so< 
^imqne  pennello  illustre.  Per  certo  RafFacllo  fu  il  pri- 
f  del  famoso  suo  secolo,  ma  credìnmo  noi  che  così 
^bhe  salito  in  tanto  nome  universalmente,  senza  le 
iSoni  di  Marcantonio  che  lo  fecero  conoscere  da  per 
furerò  In  nn  grande  ingegno,  ina  sema  i  suoi  nit- 

figli  in  legno  ed  in  rame,  avrebbe  chiusa  la  sua  fa- 
ti paesi  tedeschi,  né  avrebbe  destato  così  vivo  entu- 
Italia, 
ilncciaino  un'ultima  causa  che  dovette  valere  a  ren- 
^tesa  là,  d'  altra  parte,  ben  giusta  rinomanza  del 
klore.  Si  amicò  molti  dotti,  o  conversando  di  con- 
riiiroducendo  le  loro  immagini   iti   tavola 
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di  ([uellt*  cose  che  veggoiisi  accadere  anche  oggidì  ;  ma  |ki 
fori  tuia  più  scarsamente,  o  almeno  niaiico  eflìcacemcnle,  pe^ 
che  ropinion  puLbIica  è  meno  docile  che  un  tempo  a  lasciar' 
si  guidale  it  giudizio  dalle  ciancie  di  chi  scrive,  senza  avere  i 
guida  le  severe  analisi  della  critica. 

Per  dar  qualche  saggio  del  modo  sgangherato  con  cui  i 
sapienti,  lisciali  dal  Manlegna,  lo  incensavano  coi  poco  dipi- 
tosi  turiboli,  dirò  che  Felice  Feliciano,  per  esempio,  itt  rico- 
noscenza di  averlo  avuto  a  compagno  in  molte  delle  sue  pere- 
grinazioni,  gli  dedicò  il  suo  libro  sulle  antiche  lapidi,  e  a  di- 
rittura lo  chiama  principe,  unico  nume  e  cometa  dct  pitlori. 
Giovanni  Vilezio  L'nghcrcsCj  vescovo  di  Cinqucchicse,  per  rìn- 
graziare  il  nostro  artclìce  di  un  ritratto  ch'ebbe  ia  dono  da 
lui,  gli  consacra  la  seconda  delle  sue  Elegie  latine;  e  fra  mille 
smaccate  adulazioni,  gli  dice  nicn l'altro,  che  Mercurio  crtoUo 
di  slirpc  divina,  e  che  sovrasta  di  mollo  gli  auticin  per  inge- 
gno e  per  arte,  —  Matteo  Bosso,  canonico  di  Verona,  absit 
della  badia  di  Fiesole,  e  scrittore  a'suoi  giorni  celebra lissimo, 
a  cui  il  Mantegna  avea  donalo  un  quadro,  lo  chiama  in  certe 
sue  lettere  quegli  che  consegui  la  mag(}ior  gloria  del  seetk. 
II  poeta  Battista  Spagnuoli,  detto  il  Mantovano,  in  nlcuoi  suoi 
versi  latini,  cnraticamente  lo  apostrofo,  esclamando  —  Tu  de- 
coro dclV  Italia  nostra,  gloria  del  secolo;  e  poi  con  inatti  eo- 
coaiii  lo  pone  al  di  sopra  di  Parrasio,  di  Apcile  e  di  Protoge- 
ne,  superiorità  facile  a  provarsi,  dappoiché  di  quegli  in»igoi 
antichi  non  più  ci  rimane  un  segno.  Spinge  poi  a  tanto  la  sfroO' 
tatezza,  che  per  rilevare  il  merito  del  Mantegna  nello  icùlpirt 
anche  il  marmo,  lo  chiama,  niente  altro  che,  tmnlalore  di  Li' 
sippOjài  Fidia^  di  PolicletoH!  Che  più  reslava  a  dire  di  Raf- 
faello e  dì  alcuni  altri  contemporanei,  tanto  superiori  Al  ìAtth 
legna? 

Or  qualche  cosa  de'  suoi  scolari,  e  delle  influenze  cb'tgi 
sull'arte  d^,'  conlejtaporanei  e  de'  sussegueiUi 
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lo  il  Vnsari  che  (u  maestro  al  Moti  lagna,  allo  Speranza,  al  \  e* 
ruzio.  Ma  iiuaiido  si  osservano  allentamenie  le  opere  di  Bar- 
olomeo  Monlagoa,  iu  parlicolare  le  ni  lime,  si  ravvisa  essere 
gli  ligio  allo  stile  de'  Bellini.  Gio.  Speraiua,  pnr  di  Vicenza, 
larmi  debba  noverarsi  piultosLo  Ira  gf  iniilatori  dello  $<]uar' 
ione  che  non  fra  quelli  del  Mantegua,  tanto  s'attiene  a  quel 
ecco  stile.  Ed  inlorno  al  Veruzio,  se  niaij  conne  prelese  il 
•anzi  in  nna  sua  nota  dell'ulLiaia  edizione,  è  lo  slesso  che  so- 
crivesi  in  alcuni  dipinti  Francìscut  yertua  de  ficelia,  anzi- 
bè  al  sistema  del  Mantegua,  sembrami  iucliiiato  a  qncllo  dei 
eoelt  pennelli  a  questo  coevi  (1). 

Portando  duiuiiie  a  conclusìoue  queste  quali  che  siensi 
oosiderazioni  intorno  al  Mantegua,  può  dirsi  ch'egli  non  eb- 
«  la  mistica  ispira^iotic,  il  cristiano  sentire  di  Lorenzo  dei 
Iredi  e  del  Pioturicchio,  il  savio  comporre  del  Perugino  ia  il 
offio  itispirato  delle  sue  ti'Sle,  la  bellezza  nei  panni  e  nelle  mo- 
euze  del  GhirtaDdj}jo,  la  Irescliezza  nel  tingere  dei  Bellini,  la 
onda  conoscenza  dei  tipi  tradizionali,  e  la  finezza  del  scnti- 
nenlo  di  Francesco  Francia,  la  inarrivabile  squisitezza  nel  rì- 
rarre  il  vero  del  Vinci  ;  ma  più  di  tutti  questi  sommi  conteni- 
Kiranei  fu  dotto  nel  disegno,  appunto  perchè  la  scienza  pro- 
petlica  applicò  eoo  islupenda  accortezza  ad  ogni  parte  che 
:ra  chiamato  ad  effigiare.  —  Li  avrebbe  eguagliali  e  itupe» 
ali  fors'  anche  nelle  altre  doti  della  pittura,  se  non  gli  (os- 
tro falliti,  celeste  raggio,  la  grazia  e  ralTello-  Ma  egh,  come 
|ua«i  tulli  gV  ingegoi  profoudi  ed  acuii,  tante  cose  poSea  col 
Masiero,  nessuna  col  seutimeulo.  Lo  tlilc  suo  è  sempre  aa- 
terameote  castigato,  e  la  sua  maniera  potrà  forM  condurre  • 
joalcbe  convenzione,  ma  non  ai  deltraroenli  del  barocco,  per* 

nt)  Credo  cke  il  Laon  «tmmc,  e  die   i|u<«tA  firtméo  M   VtMrt  rii 
<P  Vilryli»,  cbe  lascio  il  mici  Bone  topn  no  nicdiocriMiBo  iipint» 
aiti  (Uir  Accademia  «eaeU  di  BHIe   Arti.  «  che   rapymcou   an'  A 
*  In  (fttMt'ntwni  poi  b(M  TC  Mfw»  che  ta«««a(i  li  «-imI*  4ì< 


che  ogni  segno  uscito  dalla  sua  mano,  quantunque  nlfocchìo 
sgradevole,  è  raro  non  sia  appurato  al  crogiolo  della  ragione. 
—  Accortosi  che  non  riusciva  ad  arrivare  la  grazia,  innamorò 
delle  dlflìcollfl,  e  le  sfidò  da  vigoroso  che  sa  di  poterle  vince- 
re; sicché  vedi  in  lui  chi  cerca  a  bella  posta  le  astruserie  scien- 
tifiche  per  mostrarsi  valente  a  soperarle.  Un  suo  dipìnto  po- 
trebbe paragonarsi  a  quelle  musiche  che  dagriotelligenti  sono 
chiamate  dotte,  ma  che  non  c'inTondono  mai  un  palpito  di  com- 
niozìone.  Mente  geometrica,  appaga  rintellelto,al  cuore  scende 
di  rado.  Cercatore  passionato  della  forma,  poche  volte  seppe 
sagrificanic  le  ingegnose  minuzie  alP  impeto  dell'  idea  ;  forse 
perchè  all'  idea  raramente  era  fiamma  l'affetto.  —  logcgoo 
penetrativo,  avrebbesi  potuto  a  lui  applicare  il  dello  che  Mi- 
chelangelo male  a  proposito  appose  all'  tlrbinatc,  c«ere  egli 
una  prova  di  qtiatito  posso  fare  lo  studio  profondo. 

Farmi  in  brevi  parole  sia  lecito  dire  di  lui,  ch'egli  sape- 
va tutto  quanto  puossi  nella  -pittura  apprendere  colia  me- 
ditazione; nulla  di  quello  che,  uè  maestri,  né  modelli,  né  stu- 
di! varranno  mai  ad  insegnare;  intendo  dire  quella  indefinibile 
potenza,  quella  scintilla  maravigliosa,  che  aiutata  da  forti  studii^ 
presto  s'avviva  in  fiamma  divina,  scintilla  che  fece  operar  mi» 
racoìi  allo  scalpello  di  Fidia,  eé  ai  pennelli  del  Vinci  e  del  San- 
zio ;  che  spinse  l'ira  generosa  delT  Allighieri  a  valersi  delb 
più  unilìcatrice  delle  forze,  la  religione,  per  tuonare  ai  re  ed 
ai  popoli,  un  aspro  ma  santo  vero  ;  che  inltanimò  Torquato 
mìsero  a  cantare  il  sacro  conquisto,  anche  fra  le  abbieltMW 
di  corrotta  corte  ;  che  lanciò  ad  ardite  fantasie  la  musa  àci 
Ferrarese,  inspirò  gl'inni  al  Manzoni,  l' Ildegonda  a  Grossi; 
quel  nume  arcano  eh*  è  in  pochi  semprCj  e  senza  i!  cui  sopruu- 
naturale  impulso,  l'arte  si  converte  in  aridume  di  scìeuza,  e  li 
scienza  non  giunge,  sublime  suo  segno,  il  vero  parlaiiif 
l'affcllo. 

II  Mautegna  guadagnò  col  suo  vasto  sapere  l'AmmiraiiO' 
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oe  aiiche  degli  arlisli  couteiuporaiicì,  sicché  pare  che  dinanzi 
4  queila  sua  doUriiia  colossale  aiiiiuiitisse  l'iuvidia  degli  cuiuU, 
CUM  rara  seiupre^  e  Ira  gli  attisU  poi,  oserei  quasi  dire  senza 
etanpìo.  —  Valga  a  pro\a  la  segueiile  Icrztua  die,  in  mezzo 
a  aiolle  ailre  in  sua  lode,  ci  lasciò  Giovanni  Sanli  padre  di 
elio  nel  suo  rozzo  poema  : 

in  «uni ma  quel  cht  molti  altri  intelhcli. 
Nella  piltura  exceha  ha»  dimostrato, 
Hiluce  in  lui  cutn  mi  tentiin  perfecli. 

Da  <|iies(a  ammirazione  ^nza  tiaiili  dovea  venirne,  e  ne  ven- 
BB,  die  il  Maiilegna  esercitasse  colie  sue  opei-e  uon  grande  in- 
loenzs  »n  inollì  degli  artisti  conlemporauei  e  su  quelli  venuti 
loUo  do[»o  di  luì. 

ìioti  può  dirsi  cli'eglt  desse  avviamento  ad   una  scuola 

a  come  il  suo  maestro  lo  Squnrulone,  im  formò  all'ar- 

suoi  due  figli  Lodovico  e  Francesco,  i  (juali  finirono, 

la  morte  di  lui,  le  opere  ch'egli  lasciava  incompiute;  poi 

I,  detto  appunto  dal  Maiitegna,  perchè  vìsse  lunghi  anni 

•iuto,  e  continuò  la  sua  scientìfica  maniera  ia  Genova,  e 

ote  Antonio  della  Corua  Cremonese,  che  sullo  stile  d'Au- 

giò  sempre  il  pennello. 

questi  pochi  i  soli  veri  scolari  che  egli  ebbe,  e  non 
Itri  che  vedemmo  dal  Vasari  oomioati  ;  ma  inlìniti  furono 
ì  pittori  d'allora  che  meditarono  sulle  opere  sue  per  impa- 
la dottrina  profonda.  1  Veronesi  in  particolare  ne  tras- 
graj)dc  profitto,  e  in  principalità  il  Carolto,  il  Monsjgno- 
coló  Gioltìno  e  Girolamo  dai  Libri,  t  due  primi  spectal- 
furono  ligti  alle  sue  massime  per  anni  parecchi,  poi 
arono  lo  siile  su  più  moderne  maniercj  sempre  però  te- 
l'animo  rivolto  alla  manlegnesca  severità  della  forma. 
i,Se  il  Mantegna  molto  apprese,  segnatamente  oel  ooloritOj 
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dai  cognati,  Gentile  e  Giovanni  Bellini,  mollo  pure  ad  essi  ioi* 
segnò,  per  quanto  riguarda  a  correttezza  di  forme  e  al  gelta 
dc'panni.  —  E  molto  nelle  pitture  di  Andrea  studiò  anche  Leo> 
nardo,  il  quale  forse  da'freschi,  allora  tanto  celebrali,  di  Man- 
tova, imparò  quella  squisita  finezza  di  modellare  le  parli,  che 
lo  fece  immortale.  Se  ciò  può  essere  revocalo  in  dubbio,  con* 
siderando  che  Leonardo  era  già  grandissimo  .irlisla  quando 
fu  in  grado  di  vedere  le  pitture  del  Mantegna,  è  però  indubi- 
talo che  tentò  tmilarne  la  maniera  di  schizzare  a  penna,  Raf^ 
frontando  ì  disegni  del  Vinci  condotti  di  questa  maniera  con 
quelli  del  Mantegna,  vi  si  scorge  un  grande  ravvicinamento; 
v*è  quasi  lo  stesso  modo  fermo  e  conlinno  dì  contorno,  lo 
slesso  andamento  obliquo  di  tratti,  da  sinistra  a  destra,  e  quel- 
la medesima  accuratezza  di  deliueare  precise  le  estremila. 

Fu  dello  da  molli,  i  qunli,  per  cerio,  non  lennero  abba- 
stanza conto  delle  date^cheavesse  Andrea  insegnata  la  pittura  al 
Correggio  ;  ma  alfri  pur  mostrando  impossibile  questo  fatto, 
perchè  il  Correggio  aveva  soli  dieci  anni  allorché  il  Matilegoa 
mori,  sostennero  che  l'Allegri  mollo  avesse  studialo  nelle  sue 
opere,  e  scorgono  g'\h  palesemente  Io  siile  niantcgnesco  uelU 
tavola  delta  del  sant'Antonio  nella  galleria  di  Dresda.  Confessa 
di  non  poter  soscrìvere  a  tale  sentenza,  imperoccliù  quando 
raccosto  una  tavola  anche  delle  men  secche  di  Andrea  al  dipinto 
leste  nominalo,  non  so  scorgere  tracce  di  simile  sognata  deri- 
vazione di  maniera,  Che  se  il  Correggio  fu  valente  uello  seoi^ 
to  quanto  il  Mantegna,  non  è  altiimenlt  una  buona  ragione 
codesta  per  inferirne,  che  simile  abilità  imparasse  dal  maestro 
padovano.  Nell'epoca  in  cui  fiori  il  »]orreggio,  la  prospelli»-"" 
era  così  avanzala,  che  nessun  buon  pittore  ignorava  l'arte  del 
sotto  in  su. 

Che  se  la  storia  e  la  critica  rendono  assai  couteslabile  '• 
influenza  del  Mantegna  sul!'  Allegri,  Funa  e  l'ailra  ci  vengtwo 
innanzi  dimoslraDdo,  come  dall'  insigne  Padovano  mollo  prO' 
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fittasse  Kniractln.  —  Già  vedemmo  quanta  sliina,  e  (juasi  po- 
trebbe dirsi  ammirazione,  riseolisse  Gioviiiiiii  Sanli  patire  al- 
l' Urbinale  verso  del  Mantcgua.  —  È  dtiii(|iic  assai  natiiiaic 
tbc  sin  da  qirando  nel  prodigioso  gioviiK'Uo  coraiuctarono  a 
volgersi  le  prime  inclinazioni  all'arlo,  gli  Irasloiidesse  co- 
iMo  suo  entusiasmo  per  quel  pittore,  e  gli  desse  a  studia  re- 
lè incisioni  di  lui,  nllora  salile  in  gran  voga. 

Che  che  no  sia  di  ciò,  è  indubitato  aver  ilafTacllo  negli 
anoi  suoi  primi  posto  grandissimo  studio  sopra  le  incisioni  del 
ìliDlegoa,  e  ne  è  documento  certa  rigida  iieltezzQ  di  contorno 
Be' suoi  disegni,  certo  squadrato  ed  angoloso  nei  panni.,  che 
seriirae  del  peruginesco,  eamminfi  però  sulle  più  dotte  massi- 
me del  Manlegna.  —  Ma  la  prova  maggiore  come  il  Sanzio 
prediligesse  il  ritrarre  dalle  cose  niantegnescbe  ce  la  porge  il 
ilisegao  giovanile  che  di  quel  sommo  possedè  tjuest'Acca- 
Jeinia.  e  del  quale  già  vi  toccai  a  pag.  436. 

Per  cosi  latti  ingegnosi  sludii  sul  pittore  padovano,  Ral- 
Ttello  seppe  talvolta  accostarsi  di  tal  guisa,  anche  netPelà  sua 
più  florida,  alle  migliori  opere  di  lui,  che  Incìlnientc  le  ni  li  me 
di  qnr>slo  potrebbero  talvolta  confondersi  con  alcune  della  se- 
«"onda  inauiera  di  qncllo.  Per  esempio,  ì  due  dipioli  allegorici 
Ji  Aodrea  che  stanno  al  Lonvre  si  terrebbero  in  molle  partì 
Imrali  da  PinlTaello  quando  colorava  il  quadro  di  Gallerìa 
llorghese  o  la  Madonna  del  Velo,  ora  a  Parigi. 

la  Germania  V  influenza,  se  non  dei  dipinti,  almeno  delle 
'titisioai  del  Manlegna,  si  manifesta  ancora  più  dccisamen- 
l«.  I  due  più  grandi  macslri  dt  quella  regione,  i  quali  co- 
li vi  formarono  due  celebri  scuole  nel  secolo  decimoseslo, 
cioè  Alberto  Durerò  e  Giovanni  Holbetn,  di  certo  assai  ne  pro- 
fiUarono.  11  primo  ne'  suoi  più  giovani  anni  copiò  maestrc- 
volniente,  colla  penna,  due  Ira  i  più  celebri  intagli  del  Manle- 
t,fi3,  vale  a  dire  il  Baccanale  cou  Sileno,  e  il  combattimenlo 
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liei  Mosli'i  Marini  (1).  In  eia  più  tarda  si  giovò,  al  par  di  M- 
(aello,  di  qualche  figura  del  Deposto  di  croce,  per  iDlrodurli 
ÌD  una  sua  Croceiissiooc.  Il  secondo  imitò  quasi  serviliueiilf 
alcuni  concelti  delle  incisioni  mantegnesche,  in  parecchi  sai 
egregi  disegui  che  stanno  a  Basilea.  ' 

Finalmente  inolio  valsero  le  arcliiteltnre  e  gii  ornameol 
di  maniera  antica  che  il  Maiilcgtia  iatrodusse  cou  helle  imen 
itioni  nelle  stic  opere,  a  difouderne  per  tutto  il  gusto  e  TanM 
re.  Nel  qual  fatto  converrà  senza  dubbio  chiunque  ponga  il 
tensione  a  quello  che  in  tal  genere  fecero,  tosto  dopo  di  Iq 
gli  archilcttì  e  gli  artisti  ornamentali,  iu  tutta  la  Lombardil 
in  Venezia,  in  Padova,  in  Verona,  a  Blautovaj  a  Ferrara. 

(f)  [  due  disegni  col    munoj^ramrna  di  Durerò  p  l'anno    H9i  si   li 
Dflt*  racrulia  dell'  Art-iiluf^  Carlo  in  Vienna. 
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DECIMASETTIMA  LEZIONE. 


Siile  cau«e  rbr  porfarann  n  silmiillancn  graitdfr.%t>  le  N4'anlie' 
di  pillurn  ilnllflnr,  e  Biilln  origine  e  lo  isvo linimento  órli» 
I     feaola  veneta  sino  a  Giovanni  nelltat. 
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er  quanlo  i  imilaiiieiili  tecnici  portali  alln  [tillura,  <• 
rli'io  tentai  di  lumejrgiarc  parlando  di  Piero  dalla  Francesco, 
<W  Masaccio,  del  HTsntegna,  servano  a  spiegare  il  veloce  ano 
progredire  nel  secolo  decitnoqtiiolo,  e  il  totale  abbandono  dei 
sisletni  tradizionalìj  che  pur  giiin;^endo  ad  avvivare  i  |'iù  ele- 
vali sentimenti  dell'animo,  non  valevano  a  perfetlamcntc  espri- 
mere le  forme  del  vero  ;  è  però  un  fatto  che  occupando  inten- 
samente il  pensiero,  Io  riempie  di  maraviglia,  il  veder  sorgere 
siiuullaneanjente  tante  scuote  di  pittura  in  Italia,  e  tutte  pei- 
flnerso  cammino,  ina  congenere  intendimento,  salire  a  gran- 
•ifzia,  di  cui  noi,  nepoli,  abbiamo  da  secoli  perduto  il  secreto, 
in  particolare,  di  quei  metodi  tecnici  che  giovano  a  far  meglio 
'piccare  il  rilievo  dei  corpi,  e  le  robuste  armonie  del  chiaro- 
icuro.  Quale  la  causa  vera  di  questo  slancio  che  riempi  tutta  la 
ffnisola  di  capo-lavori  ? — ■  Molti  letterati,  che  pur  trattarono 
fliila  storia  dell"  arie,  colti  da  cosi  tremenda  interrogazione, 
stimarono  cavarsi  dalle  stoppie,  cacciando  innanzi,  siccome  l'A- 
Hiille  degli  argomenti,  la  hcnigna  guardatura  dell'italo  cielo,  i 
"""iti,  i  laghi,  i  ruscelli,  i  fiori,  i  piati,  e  per  ultimo  il  sole. 
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Ed  è  vero,  certe  condizioni  di  clima  e  dì  suolo  viilgano 
sen7.a  dubbio  a  dare  all'  ingegno  disposiczza  nia^'^tore  ;  iu& 
che  non  sieno  state,  né  sicno  I)ii  sic  voti  ad  ìnrondere  una  CMt 
simultanea  ed  energica  forza  agi'  ìiilellelti,  da  far  si  che  num^ 
rosi  si  congiungano  a  sollevare  a  massimo   splendore  odi 
disciplina,   in  un  determinato  numero  d'  anni,   lo  prova  W 
scadimento  misero  cui  soggiacque  la  pittura  italiana  dopo  II 
metà  del  secolo  decimosesto.  Altre  cause  dunque  contribuìratl 
alla  notata  universale  prosperila  dell'  arie,  prima  d'aUflH 
per  rinvenirle  codeste  cause  non  v'Iia  che  indagare  i  filli  1 
quali  meglio  influirono  sugli  ordini  intellettivi  e  sociali. 

Ora  a  questi  fatti  ponendo  aUenzionCj  si  veggono  tutti, 
siccome  fiumi  al  mare,  correre  uniti  ad  un  segno,  e  colia  sìM 
lesi  loro,  dar  vita,  e  forzo,  e  sublimità  a  tutte  lo  arti,  e  più  fM 
se  a  quella  de'  pennelli.  Primo  di  tutti  è  da  considerarsi  l'i* 
viameuto  unìversiilc  degli  animi  a  religione,  con  giunto  alUi 
sogno,  del  pari  universale,  di  veder  le  immagini  che  la  ridesti 
vano,  vestirsi  di  quel  carattere  di  verità  e  di  naturalezza  a  CI 
miravano  i  sea)ptici  costumi  e  le  popolari  istituzioni  d'allor^ 
scevcre  d'ogni  compassata  rilenulezza,  e  ignare  di  cjuella  el( 
gante  simulazione,  allettamento  a'consorzii,  ma  nemiche  aU 
schiette  virtù,  che  posero  dopo  in  maschera  uomini,  cose,  i 
limcnli,  parola.  Non  poteva  tornar  sommamente  difticìle  ili 
lista  rappresentare  giuste  le  passioni  e  gli  aflclti,  quando 
suuo  si  studiava,  come  nei  secoli  posteriori,  di  falsarli,  di 
sconderli  o  di  coprirli  di  scorza  straniera  :  quando  la  colki 
scoppiava  per  le  vie,  la  carità  s' infiammava  nella  chiosa,  Ifl 
vendetta  e  Ìl  coraggio  bollivano  nelle  riotlc  delle  fazioni,  e  net 
le  guerricciuole  fra  terra  e  terra;  a  dir  breve  ijuandu  la  ra 
lontà  si  manifestav  a  ajicrta.  energica,  solenne,  ni:  si  celava,  C4 
m'ora  di  spesso,  sotto  i  mendaci  sorrisi  di  basse  ambizioni. 

Chiamati  i  più  Ira  gli  artit^li,  anche  nel  secolo  decimoquii 
to,  a  lavorare  pei-  la  |Hopagazìonc  della  Cede,  non  a\rebbi' 
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'fier  altro  potuto  rinfiiocarlfi  viva  negli  animi  colle  secche  maniC' 
K  re  Iradiziooali  clellc  età  precedenti,  e  perchè  le  lettere  e  i  lumi 
^  cresciuti  aveaQO  fatto  scutire  il  desiderio  che  fosse  più  allette- 
k^  vole  e  più  vera  Patte,  e  perchè  il  popolo  uscito  dalla  cerchia 
^"  ieratica  prefissata  lino  allora  dalla  maestà  della  Chiesa,  avea 
■  mestieri  di  verità  verosimili,  anche  per  salire  sino  oli'  idea 
p  (ietk  misteriose  ed  ÌDeomprensibili.Per  ciò  quel  tanto  favore  in 
r  cui  salì  a  que'glorni  la  prospettiva  e  il  ritratto,  i  due  soli  mezzi 
per  dare  ai  dipinti  rcllìcacia  della  popolarità  rncchiusa  allora 
nei  sensi  allettati  dalla  bellezza  del  vero,  aiizictic  nei  sentimenti 
desiali  dal  simbolo.  E  val^a  questo  a  confutazione  di  coloro 
che  stimano  possa  tornare  efficace  sugli  animi  un'arte  difettiva 
di  lingua  popolare,  comprensibile  a  tutti.  Finché  colle  idee  di 
una  società  già  spenta,  vorremo  rinfiammato  il  sentire  della  vi- 
vfote.  faremo  dell'arte  una  lettera  morta  od  un  indovinello,  o 
la  convertiremo  in  un  tema  di  archeologia  buono  ai  dotti  che 
lono  si  rari,  e  di  solilo  invulnerabili  a  commozione  ;  noioso, 
e  quindi  inutile,  pcgl'ignoranli  che  non  sanno,  ma  sentono. 

Le  tendenze  del  popolo,  e  la  prospettiva  unita  al  ritratto, 
I»nelrali  come  elementi  dominatori  della  pittura,  mollo  ajuta- 
roiìo  i  modi  dello  insegnarla  ;  sicché  tonte mporaneamcntc 
lormaronsi  ne'  vani  Stati  d'Italia  scuole,  nelle  quali  i  magisle- 
fj  dell'arte  sì  dimostravano  per  le  vie  del  vero,  le  sole  che  po- 
teuero  allora  destar  simpatie,  accendere  gli  animi  d'entusia- 
smo. Educali  di  lai  guisa  gli  artisti,  non  poleano  che  riuscire 
valenti  nella  via  che  si  prefiggevano,  imperocché  è  fatto  in- 
frollabile,  cui  vi  prego,  o  Giovani,  di  tener  fissa  la  mente,  che 
ilata  una  certa  potenza  nell'  ingegno  dell'uomo,  ciò  che  serre 
4  farlo  durevolmente  sommo,  non  è  il  genio  ttinoto,  nome  in- 
^ngardo  che  vorrebbe  rapir  la  lode  senza  fatica,  ma  la  educa- 
zione eccellente  e  la  perseverante  volontà  ad  attuarne  gì'  in- 
'^egaamenti  ricevutine. 

Aninchè  però  tanti  intellelli  bene  allevati  potessero  mani- 


^ 


Jèstarsi  valenlij  voleansi  frcquenli  e  vaste  le  occasioni  ;  uè 
queste  inancavnno,  che  anzi  così  numerose  erano,  da  render» 
scarse  al  lavoro  le  braccia.  Da  per  hiUo  ove  sì  elevavano  min 
numenli  religiosi  (e  in  quel  Ictnpo  ogni  cillà  non  solo,  ma  ao- 
cbe  ogni  terricctuola  ne  <ilzava  di  nuovi  e  ma^ifìct  )  facci 
iiieslierì  vi  (osse  l'opera  del  pittore  per  decorarli.  Kon  Veri 
oratorio,  non  cappella,  non  sanluario,  in  cui  il  pennello  no» 
venisse  chiamato  ad  eliìgiarvi  saere  istorie.  Lo  esterno  delll 
chiese,  gì'  interni  chiostri  de"  monasteri,  gii  altari  tutti,  bri| 
roavansi  arricchiti  dai  luigtiori  prodotti  dell'  ingegno  pittori" 
co.  Laonde  le  commissioni  di  tal  genere  pìoveano  da  lutti 
parti  all'artista  copiose  e  vastissime,  e  quindi  gtì  oHrivnna  mett 
zo  di  estrinsecare  la  feconda  potenza  del  ben  educato  sti^ 
genio.  i 

E  tanto  impulso  non  veniva  altrimenti  dal  capriceioij 
mecenate,  che  per  isfbggto  di  sfarzosa  opulenza  allogM^ 
snervanti  sensualità;  non  dai  principi  che  volessero  eflìgisti  gì 
eroi  della  loro  stirpe  o  le  vittorie  loro  :  veniva  dall'assoctaxii 
ne,  legata  non  già  dal  pensiero  dell'odierno  niereatililismo,  ni 
dalle  due  forze  morali  che  più  onorano  l'umanità  qtiando  esl 
ne  sente  vigoroso  lo  sprone,  1'  amore,  cioè,  del  paese  natio, i 
l'Idea  religiosa.  I  Muoicipii  formati  da  cittadini  zelanti delpi 
trio  decoro  ;  le  confralernile  sacre  e  laiche  unite  da  qttelU  i4 
bitme  parola  eh'  è  insieme  veicolo  di  alte  virtù,  stimolo  a  cé 
rità,  eroismo  di  sacrifizii,  la  gloria  del  Signore  ;  ecco  i  me«^ 
nati  dell'epoca  di  cui  discorro,  ecco  le  vere  potenze  che  leW 
rono  l'arte  ad  un'altezza,  neppur  immaginata  dagli  egotsil 
del  giorno,  e  né  anche,  eh'  è  peggio,  desiderata.  i 

Ma  lasciamo  cosi  tristi  considerazioni,  che  ora  non  so^ 
se  non  d' inutile  mestizia  ai  pochi  animi  solitani  i  quali  n4 
credono  chiusa  nel  corso  de'cambii  la  poesia  della  vita,  e  gud 
diamo  invece  ad  un  altro  fatto  che  prova  come  l'arte  fosse  I 
lora,  non  solo  la  interprete  del  sentimento  universale^  tn«  «| 
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che  di  quello  particolare  ad  ogni  paese  ;  né  per  questo  per- 
'^  ieìit  importanza  o  pregio.  Bello  è  quindi  Tosservare  come 
*  Delle  diverse  proviiicic  d' llalia  (perchè  all'  Italia  ora  limito  il 
"  mio  discorso)  essa  battesse  differenti  sentieri  a  seconda  delle 
ctrcoslaiìze  naturali  od  acquisite,  da  cui  era  dominato  Io  spiri- 
lo delle  popolazioni. 

In  Roma  ed  in  Firenze,  ad  esempio,  ove  le  tradizioni  del- 
rioUchilA  classica  non  poteano  essere  spente  mai  intieramen- 
te, perchè  ricordate  dai  ruderi  elruschi  e  romani,  di  cui  il  pae- 
se è  cosparso,  l'arte  sino  da'  suoi  primordii  si  mantenne  gra- 
ve, seria,  corretta  come  le  lettere  ed  il  linguaggio,  fiera  come 
le  lotte  del  popolo,  di  rado  allietata  da  qiielln  serena  fcslevo- 
lezzache  idoleggia  l'allegro  ornanicn lo  anche  nei  prodotti  della 
(aahs'ìa. 

V  Umbria,  tutta  pia,  tutta  infiammata  da  religiose  leg- 
gende, la  pittura  avviò  aircspressione  devota  e  serafica, 

Milano  colle  terre  suggelte_,  austera  sempre,  condusse 
l'arte  al  forte  ombrare  ed  alle  fosche  rappresentazioni,  senza 
che  valesse  a  serenarla  Leonardo  colle  grazie  del  suo  inimitn* 
bile  pennello. 

Padova  accigliatamente  dotta,  tutta  rivolta  alla  severità 
(Iella  scienza,  volle  pittura  che  più  sull'erudizione  si  ergesse, 
fhe non  sulle  carezzevoli  voluttà  deUairetto  ;  quindi  incuorò 
l'erudita  secchezza  dello  Squarcione,  e  plaudì  al  Manlegna, 
più  quando  si  mostrò  imitatore  e  riproduttor  dell'antico,  che 
UDO  allora  che  si  fece  scgtiacc  del  lieto  stile  dei  Bellini. 

Ma  Venezia,  invece,  la  città  delle  feste  e  delle  tripudiate 
gaiezze,  lo  emporio  allora  delle  merci  mondiali  ;  Venezia,  spo- 
sa dell'  Adriatico  e  dominatrice  dei  mari;  Venezia,  cli'avca  da- 
!o  imperatori  a  Costantinopoli  e  re  a  Cipro,  principi  alla  Dal- 
malia,  al  Peloponneso,  a  Creta  ;  Venezia^  che  ricettava  a'suoì 
focolari  inviolabili  i  papi  suppUchevoli  ;  Venezia,  di  cui  i  mo- 
narchi voleano  essere  cittadini,  i  cittadini  sdegnavano  la  por- 
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pora  dei  monarclji  ;  Venezia,  a  cui  il  Petrarca  ed  il 
legavano  gli  avanzi  delle  lellere  greche  e  Ialine,  salvate  dll 
naufragio  della  barbarie  ;  Vene  zia  ^  che  repubblica  in  meuo 
all'  Europa  feudale,  serviva  di  scudo  alla  crisliiiiiilà,  minaccia' 
la  dalla  scimitarra  del  Miissiihnano  ;  Venezia,  che  piantav»  il 
leone  dì  s.  Marco  sulle  mura  di  Toicmaidc,  d'  Ascalona,  di  IV 
TO  ;  Venezia,  che  sidle  roiiunalc  navi  trasportava  in  servìgio 
dell'  Occideule  i  profuini,  i  tessuti  e  le  droghe  d'  Oriente,  in- 
siemeallc  reliquie  dcirelleuica  grandezza;  Venezia,  clic  imponfr- 
va  rispetto  ai  forti,  e  guadagnavo  le  simpatie  dell'  Europa  s 
dell'  Asia  colla  ingegnosa  politica,  colle  cumulale  ricclwztt, 
colle  feste,  coirarmì  ;  questa  Venezia,  dico,  voleva  arti  cooso- 
ne  al  brioso  suo  vivere;  arli  che  rivelassero  si  la  pietà  dd 
suo  popolo,  ma  ne  dicessero  la  gaia  festosità,  la  serena  gioia, 
l'amor  de'  piaceri,  la  cortesia  conversevole  ;  arti  che  niaiiile' 
slassero  i  misteri  del  cielo  accerchiati  da  quanto  aveavi  di 
più  allettevole  sulla  terra  ;  arti  che  rappresentassero  qucll'oo- 
da  incessante  di  genti  varie  per  costumi,  per  lingua,  per  aln 
bigliamentì,  che  circolavano  chlro  alla  sua  piazza  e  pe'  suoi 
canali  ;  atti  in  fine  che  mostrassero  al  vivace  suo  popolo,  co- 
me ella  era  falla  allora  il  centro  dei  piii  grandi  commerci  drf 
mondo,  e  perciò  fantasmagorica  immagine  di  quanto  oravi  nw» 
di  piti  ricco,  di  più  svariato,  di  più  abbagliante. 

Da  ciò  qtiindi  (juellc  pendenze  dei  vciieli  pennelli  (subito 
ch'ebbero  abbandonate  le  itninobiti  Iradixiuni  bisaiiline}  tà 
idoleggiare  le  pompe  e  le  appariscenze,  e  quanto  potesse  a»» 
relazione  coirornamcuto.  Ecco  di  conseguenza  l'abilità  de' ve- 
neziani maeslrì  a  sfoggiare  in  colori  armonici,  vaghi^  s vani- 
li  jsimi:  ecco  di  conseguenza  quell'amore,  spesso  intemperante, 
di  pìngere  gli  usi  e  gli  abili  del  traricco  Oriente  :  ecco  quellt 
mira,  appena  percettibile  nel  qualtrocenlo  ,  divcnlala  idea 
madre  nel  cinquecento,  indi  conversa  in  delirio  nella  eli  più 
corrolla,  di  ripensare  i  concetti  attraverso  il  colore  ;  e  quiod» 
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indurre  spesso  In  pillur;)  iin  prohlcm»  tli  ralorUo  e  di  cITcIti 
lilm^liatili,  aii2id)ib  ninnifeslaziniie  ili  un'  all<i  iden  e  tli  un 
fgno  c<)s1ig.ilo  valevole  n  dimosli-arla. 

Onesta  è  la  scuola  dì  cui  oggi,  a  Giovatii,  comiiicicrò  n 
ioervi  discorso,  |>er  continuarlo  in  alcune  delle  Lezioni  siic- 
tSim^  né  gìÀ  colla  pristinzione  di  Tarvela  conoscere  in  mo' 

0  degno  dei  molli  suoi  ineriti,  che  questa  sarebbe  impresa 
uggiore  delle  mie  (orzc,  ma  [mv  adombrarvenc,  come  meglio 
>pfò,  la  storia  e  it  carattere. 

Spero  clic  dn  questo  esame  ne  risulterà,  non  essere  i 
riiwtpali  maestri  di  codesta  scuolii,  elle  sono  quelli  lìorìti 
il  fluire  del  quartodecimo  ai  primi  quarant'anni  del  susse- 
uciite  secolo,  degni  soltanto  di  studio  pel  succoso  tor  colori- 
,  rome  dicono  tanti,  ma  anche  pel  buon  disegno,  inipercioc- 
è  confido  di  poter  abbastanza  farvi  diraostro^  come  i  miglìo- 
dipinli  di  Giovanni  iìeilini,  del  Carpaccio  e  sopra  tatto  di 
uà  da  Conegliano,  non  meritano  ammirazione  unicamente 
'  Tarmonioso  digradare  delle  tinte,  si  ben  anco  pel  savio 
ilomo,  sebbene,  è  vero,  non  sempre  appurato  dalle  gra- 
!  eoirelle  dei  Fiorentini. 

S'io  qui  dovessi  svolgere  la  storia  dei  veneti  pittori^  on- 
bè  quella  della  cittadina  pittura,  avrei  obbligo  di  rintracciar 
le  cronache  una  non  indifTerente  serie  d*  Apelli,  i  quali  nel- 
lochc  più  barbare  pur  adoperarono,  come  a  Dio  piace,  ti 
Doello.  iVta  questa  sarebbe  doppiamente  inutile  fatica  ;  ìm- 
"Oeehè  nulla  giova  a  voi  il  conoscere  date  e  nomi  d'artisti, 
indo  mancano  le  opere,  e  se  pure  queste  ancor  sussistessero, 
a  cHoiporta  tener  dietro  al  cammino  d'un'artc  barbara,  che, 

1  ch'altro,  meritava  nome  di  meschino  mestiere.  Venczìa,co- 
I  tutto  il  resto  d' Italia^  avea  prima  del  trecento  miserabili 
piastricciatori  che  m>  coprivano  le  muraglie  delle  chiese, 
fchè  la  società  ancor  rozza  voleva  allora  rivestire  di  nunie- 
)se  opere  il  santuario,  senza  curarsi  che  riuscissero  coodot- 
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te  secondo  le  norme  del  nafiirale.  Quelle  per  cerio  non  potuw  >l 
da  noi  esser  guardale  come  arie  mcrilevole  di  lunga  consUer»-  N 
zìone,  perchè  la  potenza  creai  ricc  è  colà  esttnla  dalla  infiesa- 
[die  IradÌBÌone,  e  la  facoltà  di  riprodurre  il  naturale  non  fw 
dirsi  che  fosse  pcranco  imparata;  tanto  Uiil  iialiirale  que'dipw- 
ti  sono  lontani.  A  noi  dunc]ue  poco  monta   se  o  do  Veneiii 
avesse,  losto  dopo  il  mille,  un  Teofane  venuto  di  Coslafìlinofrafi 
che  vi  teneva  scuola  di  disegno,  se  un  msslro  Giovanni ,  n 
Filippo,  uno  Scutario  intorno  alla  metà  del  secolo  dodicesio* 
vi  adoperassero  il  pennello.  Tali  nozioni  possono  tornar  pn> 
filtevoli  forse  agli  eruditi  ;  a  noi  no,  che  non  de^^li  artisl 
vidui,  ma  dell'arte  riatrncciamo  la  storia.  E  per  rinvenirla 
sta  e  vera  in  Venezia,  bisogna  affisar  rocchio  nelle  varie 
genti  da  coi  ella  attinse.    <  •>]  ->«i»>«i,  m 

Le  relazioni  molteplìrt  che  nei  medio  evo  Venezia  li 
coli'  Oriente,  e  specialmente  colla  sua  corroda  metropoli 
sansio,  fnrono  la  prepolente  cagione  perchè  numerosi  v 
sera  dj  là  gli  artefici,  così  di  pittura  che  di  mosaico,  a 
ne  dì  ornarne  le  chiese.  Troviamo  nelle  cronaclie  piii 
sic  ricordati  nomi  greci  che  furono  chiamati  nel  sesto 
n  coprir  di  mosaici  le  chiese  di  Grado  e  di  Torcello.  Un*  alln 
colonia  più  rinomata  ebbe  invito  dal  doge  Domeoico  Silio, 
verso  la  Gnc  dcirundecimo  secolo,  di  decorar  nello  stesso  vo* 
do  la  basilica  di  s.  Marco  ;  e  meno  di  cinqnaDl'aont  dopo, 
()aando  nel  ISO'i  i  Crociali  presero  Costantinopoli,  altra  co* 
Ionia  dì  que'  Parrasii  discese  in  Venezia  ad  arrùdiirb 
lor  prodottì,-di  cui  i  principali  veggonsi  ancora  ìn  qocUc 
rie  che  specialmente  ricoprono  le  cupoliae  dell'  atrio  di 
Marco.  Il  Cicognara  adopera  tutta  la  sua  fiorila  clmjuemij 
volerci  provare^  che  in  lati  opere  dovca  pur  esserci  la 
di  maestri  italiani  ;  ma  lutto  il  nobile  e  nazionale  suo 
conduce  a  nulla  ;  giacché  ({uando  pure  tulli  fossero  siali  i|Ì 
d.'  tlaiia  quc'  muani cisti,  non  e  per  altro  tncu  vero  che  Ai 
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in.i  loro  4>  pretto  ligio  (jiicllo  Itnrlmro  dei  bìsanlini  ;  a  talché 
mantenne  fra  le  bisanline  miserie  In  veneta  scuola  per  limga 
età.  Quindi  è  clic  le  inlìtienze  nrienlnli  duravano  salde  in  essa, 
|(  quando  ph  Fircnic  e  Roma  e  Padova  aveano,  per  opera  del- 
||  l'immortale  Gioito,  rotte  le  funi  del  l>arbarisrao,  ed  avviata 
Il  l'arie  ad  una  sublime  elevatezza  di  sentimenti, 
b  Allorché  il  sommo  Fiorenlino  ed  i  discepoli  suoi  dipin- 

li  ^'vano  quc'  freschi  mirabili,  di  cui  a  ragione  Padova  va  su- 
ti  fierba  :  quando  V  Avanzi,  molt'annì  dopo  la  morte  dì  Giotto, 
t  cominciava  a  manifestare  tanta  verità  d'espressione  e  di  colo- 
1f  re,  ì  veneti  pennelli  slavansi  ancora  impigliati  nelle  imperite  li- 
b  »cc  insegnale  loro  da  quelli  di  Bisanzio,  sicché  il  mastro 
b  Paolo  ed  i  suoi  figli  Luca  e  Giovanni,  che  nel  '1345  dipingc- 
I  v,iuo  la  coperta  della  Palla  d'oro  che  ancor  vedesi  negli  u ilici i 
delt'amminislrazione  in  s.  Marco,  manifestavano  le  ignoranti 
secchezze  dell'arte  orientale.  £  del  pari  le  manifestava  c|ue) 
tVicolù  Semitecoh,  del  cui  ingegno  meschino  abbiamo  qui  ed 
io  Paduva  parecchi  saggi  ;  e  Stefano  pievano  dì  sant'Agnese, 
che  Dtìl  1ÒS3  dipingeva^  colle  arìde  diligenze  dei  Itisantiai, 
(fMlb  coronazione  della  Vergine  che  è  centro  all'ancona  pò- 
sia  al  R  IG  della  saletta  degli  antichi.  Meglio  di  costoro  mo- 
slrossi  un  Lorenzo  feneto  che  operava  verso  il  finire  del  se- 
colo decimoquarto.  Ma  se  guardale  alle  opere  che  di  lui 
t|iiesla  Accademia  conserva,  vedrete  chiaro  che  tulio  il  Ini- 
{ftioranienlo  si  chiude  nelle  pieghe  assai  ragionevoli,  e  nel 
eolnrito,  un  po^  men  loalano  del  naturale,  che  non  quello  dei 
predecessori.  •nftq< 

Bisogna  credere  che  queste  tradizioni  bisanline  avessero 
messo  ben  profonda  radice  in  Venezia,  se  con  dolorosa  sor- 
ivcsa  le  vediamo  continuare,  anche  quando  la  insigne  scuobi 
<li  Giotto  venne  a  dar  saggi  del  suo  valore  entro  alle  lagune. 
Tiuarieoto  padovano,  un  de'  migliori  discepoli  che  Giotto  a~ 
Ttssc,  fu  nel  ioGS  cbiauiato  dalia  Repubblica  per  dipìngere 
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un  vasto  (resco  nella  snia  M  Miigginr 
rete  medesima  clic  fu  due  spcoU  rfojx»  «"rtperi;»  dai  • 
moso  Paracliì«o  «lei  Tinlnretlo.  — -  11  soggetto  rofidoUo  ^Cai 
liento,  (li  mi  ora  miseri  avanzi  soltanto  serbansi  sollo  il  lii 
lorellesro  dipinto,  maaifesl.iva  allameole  il  caralkie  ad 
lempo  religioso  e  palriolUco.  ette  la  Repubblica  iiitU 
imprìnicre  alte  arli  helte.  Al  di  sopra  del  Irtboiiale  ave 
il  doge  \edeasi  rappresentato  il  Cristo,  che  posava  an< 
na  d'oro  sulla  lesta  della  Vergine  circondata  da  fesloM» 
di  cherubini  e  di  serafini.  Al  disotto  erano  scrtlli  qiiestì 
tro  versi  che  si  dicono  composti  da  Dante  : 


L'amor  che  mosse  già  V  etemo  Padre 
Per  figlia  aver  di  sua  deità  Irina, 
Costei  che  fu  del  Figlio  suo  poi  madre, 
Deirnniverso  qui  la  (a  regina. 


A  stmliolo  della  fraternità  che  dove»  fra  i  dtludiiii 
malori  hramarono  in  seguito,  cfie  il  pittore  poofMC,  flf 
pra  una  dello  porte,  s.  Antonio  e  s.  Paolo  eremiti,  ebe 
deano  il  pane  dato  loro  da  an  corvo.  Raccontano  i 
gli  scrittori  delle  cose  venete  che  Guarìento   dipingiriM 
qoella  stessa  sala  la  guerra  di  Spolcti  ed  altre  istorie,  le^ 
li  in  progresso  vennero  rinnovate  in  tela  dai  pittori 
seguenti. 

i'jli  Se  dobbiam  giudicare  del  merito  di  queste  on 
opere,  dal  Cristo  in  croce  che  del  Guariento  coii: 
sano,  dipitito  che  per  finezza  ed  espressione  agguaglia  M 
le  cose  di  Giotto,  abbiamo  ben  ragione  di  mover  sorpresa,  e^ 
gli  esempii  del  padovano  maestro  nulla  ammigliorassero  la  4 
neta  pittura.  Eppure  ella  si  rimase  mesctiina  e  languida  ài 
al  sorgere  de'  Jlluranesi,  i  quali  sono  verauienle  i  primi  à 
abbiano  scossa  la  vecchia  ruggine  bi&anliua,  l'arte  4>ortao»l 
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iinn  spinili  file  ilìrezìono,  ma  nil  uno  ragione  v  ole  iiia- 
I  liiratTe  il  nitliirnlp.  Ouostn  scuola,  spigliatasi  aflalto 
Heninli  greltcx/c,  semi)r,'i  pei*  altro  pn^iidcsse,  se  non 
azione,  almeno  le  maniere  Iccniiiic  dal  pennello  ilcllc 
int<inc,  in  particolare  da  cpiclle  delle  Fiandre,  di  IHnrini- 
vdi  Aogiisla.  Oliando  si  ralTronlano  le  0{>cre  arcaiclie  dei 
lesi,  con  (|iiellc  di  Jntonio  e  Giovanni  àa  IHurttno,  v 
lessi  ullinii  /'inarinjj  vi  si  scorge  molla,  non  dirò  ras- 
iBiiza,  mn  accnslamenlo.  Né  di  ciò  rìcvesi  (are  le  mnravi- 
è.  Veue2Ìa  allora,  centro  ai  commerci  e  .ille  ricche;c2C  di 
I  monda,  accoglieva  n\idanienle  i  dipinti  lìamminf^lri 
chi,  die  le  venivano  dalle  Jretpienlissinie  comunicaKio- 
lellentrione  dell'  Eiiropii  (\).  Ouesla  tendenza  a  segui- 
toiodi  de'  Fiamminghi,  pare  cominciasse  quando  Gio- 
ii Brtigges,  il  pcrlèzionalore  della  pittirra  ad  olio,  invio 
tuoi  dipinti  a  Venezia,  che  si  conservavano  ancora  nel  se* 
Kimoseslo.  Es»a  vi  lii  poi  raflermata  da  Ifenm)tiuck,  sco- 
hiucsto  sommo,  il  quale  avea  inviato  qui  parecchie  del- 
ÌB|)ere.  Sul  cominciare  del  secolo  deeintoquiulo  vennero 
ft  portali  altri  dipinti  egregi  di  un  Gheivrdo  di  Gand, 
Un'alto  d' Antxrsa^  di  Onwater,  di  Patanier,  di  /fos»,  di 
tao  d' Hatiem  e  d'altri  molti.  Cosi  fallo  stile  piacque 
f  in  Venezia  che  prese  desiderio  a  qualcuno  de'  suoi  ar- 
^carsi  nelle  Fiandre  a  studiarlo.  Ve  ti'ehhe  uno,  Gia- 
hrberitiì,  che  do|>o  aver  tanto  viaggiato  in  Germaiua 
Ikìsì  Bassi,  imparò  cosi  ben  la  maniera  dei  maeslri  da 
k  conosciuti,  che  tornato  in  patria  die'  hi  ori  oi>ere,  le 
|l\ciile  si  conlòndevano  con  quelle  de' fiaiumiiighì  e  le- 
teolorìtori.  Un  altro  nominato  Giacometto,  si  consecro 
Huienle  alla  imitazione  delle  miniature  e  ad  altri  lavo- 
Hccola  dimensione,  die  Ilemmlinck  ed  i  suoi  compaesani 
) 

tVnIì  la  iiola  :>  |i:i^.  W'£6  dì  tiuMtu  volume. 


ci  avcaiio  ln$cint(ì  ;  e  la  Tninn  cb'egli  ne  guadagnò  dorell 
esseri?  l>en  ^rando,  sa  rannnimn  piihhitcnin  dal  Morelli,  si 
dubbioso  sulla  preferenza  da  darai  a  lui  piulloslo  die  n'su 
esemplari. 

Se  io  badassi  alla  collera  di  certi  scrillori  d'  «rie, 
dovrei  neppur  toccare  di  un  tal  fatto,  perch'  essi  nel 
solamente   accennare,  die  le  scuole  italiane  furono  («Ivo 
imitatrici  delle  straniere,  gridano  all'eresia,  e  dichiarano 
inico  della  patria  il  temerario  che  tanto  osa  di  pronunciar 
contese  potesse  essere  permesso  falsare  la  storia  per  accar 
zarc  nazionali  vanaglorie,  o  potesse  tornar  di  vergogna 
una   nazione  1'  aver  tentalo  di  far  proprio  il  buono 
altre. 

■o<  Del  resto,  questo  fu  tutt'altro  che  un  progredimento 
n  quello  che  allora  andavano  facendo  alti'e  scuole  italiane,* 
in  particolare  le  toscane,  perchè  se  i  pittori  fiamminghi  fo 
prevalevano  pel  brio  del  colorito,  e  pei  modi  tccniei  dd 
nello,  erano  agP  Italiani  d'assai  inferiori  nella  spiritualità  de 
invenzioni,  nella  espressione  devota,  e  soprattutto  nel  bu< 
disegno.  lu  queste  essenzialìssiine  parti  della  pittura,  aneli 
migliori  fiamminghi  di  quell'età  non  possono  a  gran 
reggere  al  paragone'  del  B.  Angelico,  di  Benozzo  Gozzolì, 
Lorenzo  de' Credi,  di  Antonio  Pollajuoio,  dei  Masaccio,  di  ffl 
Filippo  Lippi.  Quanto  avrebbero  inegUo  avvisato  i  ttaalb 
veneziani  di  porre  in  questi  sommi  lo  studio,  che  non 
fiamminghi  d'allora,  prelli  naturalisti  quasi  tutti,  ad 
zioue  dell' Ilenimeliuck.,  ì  quali  non  seppero  elevarsi  imi  < 
serena  idealità  degl'Italiani  !  Ma  Venezia  a  quc'di  ]K>co  coati 
va  l'Italia,  e,  meno  di  tutte  le  altre  sue  parti,  Toscana,  meo! 
frequenti  eouiinerci  della  Repubblica  colla  IrafTicaole  Gt 
mania  e  co'  Paesi  Bassi,  rendeva  ai  pittori  più  facile  lo  sl< 
diarc  nei  dipinti  di  quelle  terre,  che  non  in  ([uelli  dclUi  r^j 
stante  patria. 
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Questa  impronta,  eh'  io  cliiaiucrei  gcrmano^fìtiiniitiiigH,  sì 
**  fa  cvidentemenle  palese  ni'i  divarivi  iti  Muriino,  nrtisli  di 
"  pregevole  pennello,  ì  quali  se  le  Irnsrtisero  di  generazione 
*  JD  generazione^  come  un'  eredità  di  fanti  gli  a.  Senza  addco» 
^  Inirini  qui  a  uissìpare  tutte  le  tenebre  che  Avvolgono  l'ori- 
la gine  di  questa  scuola  solitaria,  basta  intanto  denotare^  come 
Je  maniere  ed  i  lipi  si  manirestino  dilTerentìssintt  dalle  tra- 
«Jràioni  bìsanline  e  si  raccostino  a  certi  di|>inti  oltramontani 
Ma  stessa  epoca,  nei  quali  dominano  ancora  proporzioni 
•ecbe  e  forme  angolose,  commiste  ad  un  colorilo  tutto  Tre- 
tehetza.  Ma,  anche  fatta  astrazione  dalle  prove  che  può  for- 
nire r analogia,  una  se  ne  trova  più  diretta  nella  frequente 
aiefizìone  che  vìen  fatta  dalle  memorie  autografe  e  dalle  epi- 
grafi de  quadri  di  un  G  iooanni  d' Jiemagna,  come  collabora- 
liire  di  Antonio  Vivarini,  El  quale  Giovannij  operando  verso 
ii  1445,  allorché  perdette  questo  primo  compagno  de'  suoi 
lavori.  3i  uni  al  flratello  di  lui  BartolonteOj  di  cui  numerosi 
dipinti  ci  restano. 

Di  qnesle  opere  condotte  dai  Vivarini  in  consorteria  col 

T«4eteo  una  grandissima    ne   abbiamo  in  quest'Accademia 

fWHtsala  degli  antichi  colla  cpigrak  Johannes  Jlemarita  et  Jn- 

ttmiuM  de  JVumno,  opera  commendevole^  più  per  diligenza  dì 

pennello,  che  non  per  buon  disegno  e  vivo  colorito  ;  ma  ciie 

rivela  però  io  stile  tedesco,  più  assni  dell'  altrn  netta  stessa 

sala,  in  cui  son  figurati  i  Dottori  della  Chiesa  e  niollissiuii 

Moti  ed  angeli.  Questa  ultima  tavola,  che  fu  condotta  da  due, 

Giooanni  ed  Antotiio  da  jVuratio,  manifesta  chiaramente  co- 

QK  i  Murancsi  pitturi,  pur  molto  traendo  dalle  maniere  con- 

ictuporaiice  de'  Tedeschi,  sa]>essero  meritar  lode  d  originalità. 

Ciò  vico  provalo  ancor  meglio  dalle  preziose  ancone  che  slan- 

Do  sui  tre  altari  di  gotico  intaglio,  in  una  separata  cappella 

ss.  Zaccaria,  lavoro  accuratissimo  degli  stessi  ^ji'o.  e^^nlo- 

"io  do  murano^  i  quali  vi  trastusero  ammirevole  screoilà 


dì  colore  ;  e  nelle  prnporieìoiii  poi,  net  ensUime,  nette  leste 
(aoiwì  I'  fj;r.'izi()gc  s|«css(»)  cpiol  tcricfo  stile  die  (ii  principale 
ilote  «ti  iientite  tla  f'ahriauoy  soUo  ctii  proba  hi  liuei  ile  t|"csli 
due  studiarono,   allorché  egli  rpii  vvime  per  dipingere  mi 
Palazzo  Ducale^  come  fra  breve  dirò. 

Il  più  antico  foi'se,  di  qitcsin  scuola  nitiranesc,  e  che  p> 
Irebbe  dirsene  quasi  il  londalore,  (ii  un  Andrta  tìa  3/ttrono^é 
cui  qualche  reliquia  conserva  quest'Accademia,  negli  avan» 
d'una  grande  ariconn  che  slava  un  tempo  nella  .sagrestia  di 
$.  Pietro  Martire  a  Murano.  Sono  due  satili,  un  s.  Sebastiano 
ed  ttn  8,  Pietro  Martire,  figure  secche,  ma  di  quei  la  magra  c 
conlorta  secchezza  che  non  accenna  né  a  timida  mano,  né* 
casto  concetto^  ma  so?o  rivela  quel  Taticnso  studio  del  natu- 
rale clic  urla  in  esagera^iioni  ;  vieto  comune  aì  Tedcsclii  dt 
queir  età.  Da  questo  Andrea  avranno  forse  imparato  nei  lor« 
prin/  anni  quel  Giovanni  ed  Antonio  che  leste  nominai,  Ml»> 
hene  nbbiifio  diversa  oinnicra.  Senza  dubbio  s*  istmi 
sol  lo  di  lui  Bartolomeo  e  Luigi  Vivarìni,  i  due  più  riiio*   ' 
mati,  se  non  r  migliori  penticlli  della  scuola  muranese.  i^r- 
tolomeo  manca  di  scella  nei  tipi  delle  leste,  affaldn  iroffo    i 
angolose  le  pieghe,  cerca  di  soverchio  in  queste  gli  Accidaili  1 
anziché  il  buon  partilo  ;  nelle  carni  riproduce,  con  arid«  dh 
tigenxa,  te  pìccole  rughe  e  le  vene.  Cosi  dà  in  miiiiizie,  po^  | 
IVRello  delle  masse,  ([uindi  non  raggiunge  il  rilievo,  li  *  1 
compenso  manifesta  spesso  colorito  vigoroso  e  verità  odlc 
tesic,  Le  prime  opere  sue  sono  a  tempera  e  vanno  coperte  i* 
una  solida  vernice^  secondo  l'uso  dell'età  ;  le  ultime  ad  olio, 
sendo  egli  stato  verosimilmente  un  di  coloro  che  appresero 
simile  metodo  da  Antonello  da  Messina  allorché  portossi  a  Ve*  | 
nczia.  Fra  le  prime,  può  servir  d'esemplare  quell' ancona  col- 
le  ligure  su  campo  d'oro^  che  qui  conserviamo  nella  sala  ik- 
gli  antichi,  in  cui  la  Madonna  merita  in  particolare  molta  lo- 
de per  gentile  maliucuiiia  nella  lesta  e  |>er  buone  picgfe 
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Tkllc  sue  jMtUirc  mi  olio  è  bei  saggio  ì!  s.  Agosliuo  a' san- 
ti Gìo.  e  Paolo  colla  dala  {-475,  dìpitilo  ci»-  per  lusso  «li  angoli 
l' pel  lìtio  piegtictinra  delle  drapperie,  pare  consiilljito  sull'o- 
liere più  secche  del  Matitcgna,  sebbeue  gli  sia  mollo  ioleriore 
Iter  corre  Ito  disegno.  Il  colorilo  però  n'è  vivace,  robusto,  e 
se  ne  fossero  meno  spezzale  le  masse,  men  aspri  i  passaggi, 
sarebbe  degno  di  maggior  l'ama. 

Ebbe  i»ome  di  buon  arlisla  anche  Luigi  fivarini^  che 
loric  era  parente  del  nominato,  e  di  certo  attinse  ai  medesi- 
mi insegnamenti,  luttoclié  si  manifesti  men  robnsto  coloritore 
e  dKc^alore  caricato,  secco,  scorretto  ;  accusa  che  non  me- 
Hlcrebbe  se  l'osse  l'autore  di  qitc'due  santi  (s.  Lóreniio  e  santo 
emonio  Abate)  che  fiancheggiano  la  porta  guidante  alla  nostra 
alt  degli  antichi,  opere  che  gli  vengono  attribuite,  ma  che 
non  possono  esser  sue,  perchè  cohti  che  dipinse  l'ancona 
conservata  in  nna  delle  pallnilianc,  colta  iscrizione  Jluvixe 
fiatrin  1480,  non  era  di  certo  in  grado  di  colorare  le  due 
stupende  ligure  testé  citate,  le  quali  manifestano  un  fare  deci- 
so e  robusto,  e  di  lunga  mano  supcriore  a  quello,  non  giA 
solo  di  Luigi  Vi  vanni,  ma  di   tutt'i  seguaci  di  queir  arida 
scuola. 

Poche  altre  pitture,  oltre  le  accennate,  ci  restano  di  Lui- 
gi per  le  chiese  di  Venezia,  e  tutte  di  scarso  merito.  Ma  le  o- 
IKire  in  cui  è  da  presumersi  egli  mani  testasse  quanto  valeva, 
iiiiilarono  mìseramente  perdute  per  1"  incendio  del  Palazzo 
Ducale  accaduto  nel  1577,  Figuravano,  al  dir  del  Vasari,  Ot- 
tone figlio  di  Fcdeiico  Barbarossa  che  si  offeriva  al  Papa  ed 
3i  Veneziani  dì  portarsi  a  tentare  la  pace  fra  loro  e  suo  pa- 
tire. Poi  lo  stesso  Ottone,  che  ottenutala,  si  partiva,  liccnzia- 
'o  sulla  lede.  Indi  Ottone  dinanzi  al  padre  in  alto  di  trattare 
l'I  detta  pace.  Intorno  a  questi  dipìnti  conservasi  nel  pubblico  • 
^l'cbivio  di  questa  cillà  un  documento  singolare  che  vale  in 
>|ualdte  mudo  a  chìanrci  in  quale  grado  di  stimai  fosse  tc- 
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nulo  il  pi  Kore  dai  palrizii  allorn  governanli  Veiìc;'.in  (t).  E 
qiiost»  iin'csoflazioiie  del  nostro  Luigi  diretta  al  Doge  d  »ìi 
Signoria  nel  luglio  1488,  colla  quale  si  olTre  scnz,a  nessuna 

(I)E«m(ii  i|(iL>?lo  tliii'iririeiìlii  i|ti;ilf  mi  viMiiiprai  orilo  in  u(|>ì:i,  ^iipii  «iW. 
(lalla  i^rltlnu  clHsi|i;  Bimilon  litoivii,  cniiìitu  iiit^li.'.'^ccheUaitiiillg  lt<iiij»Nt> 
ìltiiHrandu  cbii  dtillf  iiutililirs^iuui  la  sluiia  ili  <]iic.~.l.')  bella  eìll;i,tl3luì'!<r(U 
:i  itinum.  Efìli  si  ahliia  jicr  tale  sua  coriffla  i  miei  •«itirin'i  liiigraiiainfiiii 

(d.j  e'  IfiS,   (.o  rfel  Reij."  fliotatorÌB  l4St-89.  del  Collegio.) 
US!).  Julii. 
»>ueMssiNn  Pumcicf.  et  excRLLeirrissnu  sroiiaau. 
Bsiendo  io  Àhige  Vìearm  da  Murnn  fideiùtimo  ttrvitor  de  la  votln  iti*- 
lilla  et  de  ifuittu  tlLmO  Stado,  deiidetoxo  da  bon  lempo  in  ijua  detnaitrar  (M^ 
rhe  ojieratioii  dei  exercitio  ìnio  d£  ta  pinlura  et  far  che  la  Sublimità  Vtutra  f> 
txptrientìa  vedi  et  cofjJioeei  eh'  el  eontinUQ  gtudio  et  ditiijentiiì  per 
non  è  Ttuiia  hi  sano  ma  in  koaiìre  et  laude  de  qiieita  inclita  cita 
tne  offeritcQ^  tensa  alijun  jjreiniv  né  paijaincnto  de  fa  futicti  ch^  io  panerà  «> 
la  propria  persona^  de  far  tQpm  de  me  uno  teller,  soe  depefizerlo  in  la  9alU^ 
ijrati  eotiteio  nel  modo  eh»  laeorano  al  pretente  ti  do  fradeUj  Btl'mj,  nt  ^k 
pintura  del  dieta  teler  al  pretente  dimando  altro  tultfo  ehct  tetler  de  itila  et 
ipexa  di  colori  ciiin  la  ipeia  di  ijarsoiti  qaalli  mi  altenderano  teyundo  ttfoié 
{tic)  ek'hitto  i  ditti  Bellinj.  —  Quando  t'trauietite  io  userò  perfetto  la  open, 
remeteró  liberamente  al  judieio  e  ben  placida  de  la  Fottra  Ser.tà  che  per  U 
fjiiita  tua  la  ie  deyni  provedenne  de  quel  premio  jttftOf  hone*ta  et  ronvenìe^ 
che  (ti  coijnotcerà  per  la  eapientia  sua  meritar  lopera.  ta  qiial  Io  andari peit* 
tinuantio  spero  co»  universal  eatitfaction  de  la  Vostra  Serenità^  et  de  tittt 
fxceiientitiimo  Dominiu  i  la  ijralia  de  Ut  qital  humilmente  me  ritouiando. 

•    H^.  Die  19.  JuliJ. 

hifriiteripti  nomini  Vonsiliarij  adtniser un t  sopraterìptam  oblatUmm 
ttrii  et  pictorij  eyrc'jij  Aloysij  Vicarino  de  Muriano  et  itu  jabent  piris 
proli iiorìbus  Salii  iilam  exectilioni  mittere  delteant  prepururi  facendo  eUm  n^ 
tarlimi  in  loco  ubi  ejclai  pictiirti  Pisani  C)  itlqiie  proridendo  de  fnHHh»  »»* 
torlbus  jnmta  predicbtni  oblationem. 

Ctl.\all.lAlltJ 

>  Ser  Liitas  Mauro. 
Miireus  Bollctni, 
Melchior  TrerSsatìtis. 
Andreiit  Quiritlus 
rhciiiiat  Lippomanuf. 

<*)  Uiichiu  fijMÌ   ili.'«'rs»er«    Tillore  Piiuirllo,  c)>c  uppMMO   tuertM 
«ccllu  tliil  Scii><(u  a  (ÌipiOj<rri-  ncIU  ula  <|rl  nii|!glnr   l'unsiglio  alotc 
*c  slorle 
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e<It',  salvo  il  rimborsu  dL'Ile  spuse  per  tela  i:  colori,  di 
toodarre  un  lavoro  nelle  Saie  del  Maggior  Coiisiglii>,  pari  in 
pmdezza  n  quelli  che  (li[)iiigcvano  allora  in  tjucl  sito  i  due 
Milli,  Gcnlilc  e  Giovanni,  del  cui  lavore  e  Jbriuua  si  vede, 
•  badiamo  alla  scriUa,  come  it  l>uun  nonio  lo&sc  alquanto 
inìdiosetlo.  £  clùaro  che  <piegli  il  qua  le  offre  i  proprii  scr- 
»»gi  non  chiamato,  e  li  olTic  senza  chieder  premio,  in  con- 
fronto di  coloro  a  cui  la  Hepnhhlica  dava  grosse  somme,  non 
|»k'va  esser  tenuto  per  un  grand' nomo.  E  ciò  si  (a  ancor 
iiMuifesto,  quando  si  legge  sotto  quella  istanza,  dettata 
modo  più  umile,  un  decreto  dei  consiglieri  del  Doge  che 
va  i  Provveditori  del  sale  (magislralurii  edilizia,  cui 
era  provvedere  alle  grandi  opere  pubbliche  )  ad  acccl- 
6hblazione,  tua  solo  per  incaricar  (jueslo  grnmo  chic- 
li ridipingere  quelle  storie  già  lavorate  dal  Fisanello, 
caso  erausi  guaste.  —  Ditatto,  quando  si  voglio  ral- 
ire  <]ualc  corra  sconti  nata  disianza  Ira  l'arido  e  sgraziato 
i  questo  Vivai-ini  e  «jucllu  si  elegante,  si  casto^  si  ricco 
so  colore  e  di  savio  disegno,  dì  cui  ollcrivano  allora 
t  saggi  i  due  Bellini,  non  si  può  non  dar  piena  ragio- 
({ue' magistrati,  i  quali,  quasi  a  titolo  di  carità,  destina* 
0  questo  Luigi  a  rinlicscar  l'opera  sciupata  di  un  valente 


Prima  di  passar  oltre  è  poi  necessario  ch'io  avverta,  co- 
lalcitoi  storici  dell'arte  distinguano  due  fiiiarhii  colFomo- 
><lf  Luigi  :  uno  d'essi  reputando  di  mollo  predecessore  a 
^dlo  dì  cui  testé  parlai.  Appoggiano  hi  lor  rongcltiira  so- 

BDii  quadro  in  loia  cJic  sta  nella  sagrestia  de*  ss.  Giù.  e 
9,  fif^iiratite  Cristo  che  porta  la  croce,  nel  quale  Icggcsi 
ignfc  /l/mxc  fivariiii  ìMi,iiiì\fi  lr()|if>o  lontana  da^'li  an- 
elli Tallro  Luigi  operava,  per  tenerlo  lavoro  di-tlo  stesso 
re.  Ma  basta  dare  anche  unti  rapida  occhiata  a  quella  in- 
^^         OHE,  fK-i'  veder*  coiiH'  sia  imposltira  di  moderna  mano. 
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la  t|iialf  ricoperse  s])ielalamen(c  andie  tulio  il  dipìnta,  «• 
chò  ara  non  \  i  appare  (liti  Iraccia  tli'H'  originale  pennello. 

Sulle  iosecclritc  maiiictcdin  Vivarini  camminarono  e  Jfl» 
bello  Fiore  che,  come  ìku  dice  Girolamo  Zsuelti  nel  suo  » 
celiente  lil»ro  dell»  Pi  Ultra  Veneziana,  rimase  fra  ì  secclii  * 
segnatori  e  Ira  i  coloritori  phi  languidi  ;  e  Trale  FronctM 
ita  Negroponte,  che  in  s.  Francesco  della  Vigaa  lasciò 
ynronn  con  varii  sanlij  in  cui  le  teste  son  lien  dipinte, 
te  ligure  aride,  le  estremità  cadaveriche  ;  e  Michele  Gian» 
hnnn,  hnon  pittore,  ma  di  cerio  miglior  mosaicista,  die  nflll 
cappella  dei  Mascoli  nella  Marciana,  coalesse  que'  dilif» 
mosaici  che  ancor  si  vedono;  e  per  ultimo  Cario  C\ 
che  quasi  nulla  operò  in  patria,  portato  dalle  circostanze 
l'Umhria,  ove  a  Fahriano,  a  Melellìca,  a  Gubbio  dipinse 
merose  ancone  ora  raccolte  in  parte  nella  Galleria  Rimi 
a  Firenze,  e  nella  Pinacoteca  di  Milano  :  dipiiilnre  invero 
di  motto  superano,  a  parer  mio,  il  merito  delh:  vivarin 
per  freschezza  di  colorilo,  per  finezza  di  pennello,  per 
lita  espressione  di  teste.  Peccato  che  ipiesto  abile  quali 
lista  fosse  nel  no\ero  di  coloro,  che  slimavano  allora 
pregio  delle  pitture  la  materiale  rìccliezza  degli  o 
Tutl'  i  suoi  Saliti^  tutte  le  sue  Madonne  portano  niaali 
bescati  a  ribocco  di  logliami  d'oro  in  rilievo,  bcnissów 
vorati  se  vuoisi,  dìligeiitissimi.  ma  che  nuocono  all's 
eolla  stemperata  ridondanza  de'frcgi.  Forse  il  Cri  velli 
mai  vezzo  imparò  da  un  artista  di  cui  pare  che  ne 'suoi 
gliori  anni  fosse  discepolo,  Gentile  da  Fabriano,  anch' 
prodigo  d'  oro  nei  soavi  dipinti  suoi:  (fuel  Gentile  da  Fahi 
uo  a  cui  questa  città  deve  riconoscenza  ed  ammirazione 
petua,  perchè  fu  il  primo  educatore  d' una  delle  più  insi; 
scuole  dei  mondo,  e  la  più  grande  che  avesse  Venezia,  la 
lioesca- 

Chiamalo  qui  nel  1420  dalla  Signoria  per  dipingervi 
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une  storie  nel  Pnl<izzo  Ducale  vi  destò  fa  simpalia  più  viva, 
on  solamente  fra  gli  arlisli,  ma  nnrhe  fra  le  iamiglie  palri- 
ìe,  p  nello  slesso  Sentilo,  che  per  onorarne  Io  ingegnn  gli  ac- 
ordò un  dncnto  d'oro  per  giorno,  col  privilegio  di  portar 
abito  di  senatore.  Di  hitte  le  vaste  opere  sue,  che  si  vollero 
irompensare  con  ninntfìcenzn  si  rara,  ora  più  non  rimane 
esligio;  ma  prima  che  fossero  dal  ftioeo  dislrntlej  per  esser 
oi  surrogale  dal!'  altre  dei  grandi  maestri  che  fiorirono  nel 
Wolo  deciraosesto,  erano  stale  per  più  d'un  secolo  soggetto 
'ammirazione  e  dì  emnlazione  fra  gli  artisti  nazionali,  av- 
nzì  a  venerare  nell'immortale  Fabrìanesc  il  fondatore  della 
isignc  scuola  dei  Bellini.  —  A  conoseere  la  ingenua  maniera 
i  (juesto  leggiadro  artista,  conviene,  più  clic  in  altri  luoghi, 
orlarsi  a  Firenze,  per  vedervi  in  quell'  Accademia  una  slii- 
nda  sua  tavola^  figurante  la  sacra  Famìglia.  Venezia  però, 
o  a  pochi  anni  sono  ,  un'  altra  ne  serbava  .  nella  Gal- 
"!•  Craglietto  che  potea  dirsi  il  suo  capo  d'  opera.  Rop- 
esentava  l' adorazione  de'  Magi ,  scena  popolosa  di  sva- 
ite  figure,  di  ricchi  abbigliamenti,  d'  animali,  di  aecessorii 
ogni  sorta,  dipinti  con  una  vaghezza  ed  una  freschezza  vc- 
imcnte  ammirevoli.  Questo  caro  dipinto  passò  da  poco  in 
ghillerra,  fortunata  posscditrice  d'  infiniti  capolavori  ita- 
toi,  dalla  nostra  avarizia  o  non  curanza  scambiali  colP  oro 
ì  britanni  commerci, 

Jacopo  Beitini  fu  il  primo  allievo  che  il  Fabrianese  si 
tue  ì  ma,  quasi  più  nulla  rimanendo  dì  lui,  non  e'  è  dato 
pere  quanto  degl' insegnamenti  dell'umbro  pittore  sapesse 
ofiltare.  Que'due  riti-atti  del  Petrarca  e  di  madonna  Laura 
e  q'  ha  la  Galleria  Manfrin  son  cosi  impiastricciati  dal  ri- 
«iro,  che  d'originale  resta  poco  più  che  la  tavola.  La  slessa 
rie  misera  toccò  pure  ad  una  Madonna  col  putto  che  ne  ab- 
amn  ipii  all'  Accademia.  Ma  se  del  pennello  di  Jacopo  non 
^dato  più  giudicare,  possiamo  per  altro  ammirare  ancora 
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la  scienza  della  sua  maliln  e  la  sun  (wrisin  pros^wUka  nei 
iihro  dei  disegni  nrtginnli,  che,  |)re/.Ìosa  icliiguia,  coiiseru 
iiiicorfl  e  cuslodisw  con  amorosa  geiosin  il  sìg.  MaDlo^tti 
(jui  di  Vericxia.  Sono  per  lo  più  niaguilici  casameuli  tirnli  è 
prospettiva,  e  popolosi  di  figurine  genUlì,  che  non  pivseiil» 
no  d'ordinario  un  dato  soggetto.  Taluno  ve  n"ha  pcròài 
accenna  a  sacro  teina  e  do^e  le  figure  si  nianìlcstauo 
peusale  e  ben  disegnale,  come  nei  migliori  artisti  di 
fortunato  età. 

Ma  la  gloria  [liù  hctJa  di  Jacopo  egli  la  deve  all'  tìU* 
zioijc  artistica  da  lui  largita  ai  due  figli  suoi  Gentile  eGiov30li^ 
pittori  di  tale  un  oierilo,  da  hnslar  soli  a  dar  rìiiomanu  à 
una  scuola. 

GentilCj  ch'ebbe  dal  padre  codesto  nome,  per  commcii»' 
rare  Tauiicizia  e  la  riconoscenza  eircgli  seulìva  verso  il  s» 
maestro,  (juel  valente  da  Fabriano,  da  me  sopra  nominalo,! 
dedicò  più  del  liatello  calorosamcutc  alle  cose  di  prospetti^ 
ed  alle  scene  popolose,  e  in  ({uestì  rami  loccò  un  punto  ài 
lòrsc  pochi  raggiunsero  anche  da  poi.  —  A  (juesta  si  gnuè 
perizia  nella  piospclli^a  cducavalo  prima  il  padre,  poi  Gii» 
lamo  01  ala  tini,  che  di  tale  arte  tciieva  scuola  pubblica  alloft 
in  Venezia.  Natura  non  Ai  a  Gentile  larga  dì  que'  doni  iitsi- 
gui  dì  cui  (avoli  il  fratello  Giovanni  ;  ma  siccome  queUi  o* 
una  età  in  cui  i  maestri  sapevano  drizzar  il  volo  degli  llikvi 
entro  all'aria  ìn  cui  potevano  tenersi  meglio  librali,  cosi  il  pt' 
drc  lo  avviò  a  farsi  valente  nelle  scene  di  gran  campo  pdì 
cole  figuréj  per  cui  Gentile  avea  propensione  particolare,  \ 
e  perù  che  negli  anni  primi  non  fosse  aiuto  al  padre  e  al  Iraldr 
lo  auche  in  (|uel l'opere  in  cui  la  figura  primeggia.  Jacopo,  ci 
crasi  nel  1452  allogala  la  decorazione  della  cappella  del  Stelt 
in  Padova,  ove  stavano  da  poco  deposte  le  ossa  del  gran  e* 
pilaiio  della  Repubblica  Erasmo  da  Narni  detto  il  Gatlainclf^ 
In,  sì  fece  compagni  alf  impresa  i  due  figli  e  con  c$^  vi  tstt\ 
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vi'islc  operi',  Ulti  pur  Iruppu  puidiile.  Quivi  i  Bellini  eb- 
liero  il  plnitsu  di  Andrea  Manlegna,  il  quale  si  strinse  <id  essi 
tl^amiuizia  a  in  seguilo,  conte  ho  già  detto  in  altre  Lezioni, 
«lì  parentela,  con  ^ran  dolore  di  Francesco  Squarciane,  mae- 
P  stro  del  Mantegna,  il  qttale,  geloso  delta  bellinesca  scuola,  ram- 
9  OUricavasi  di  vedersi  rapilo  il  prcdìielto  allievo. 
^1  Morto  il  padre,  i  due  fratelli  vissero  sempre  congiunlt 
W  «i'affetto.  ma  diversi  per  tendenze  arlisticlie.  Giovanni  battè  quel- 
|_  la  gran  via,  di  chì  parlerò  nella  ventura  Lezione,  Gentile  si  de- 
^vò  a  popolose  scene,  ove  gli  tosse  aperto  il  campo  di  far  vafere 
•■  sua  abilil!i  nelle  prospettive^  e  nelle  varie  e  brillanti  foggie  di 
ti  di  cui  Venezia  allora  offriva  tanti  modelli.  Ma  f[U!indo 
I  Ì479  Maometto  II,  sultano  di  Costantinopoli,  inviò  un  ora- 
r  '^Te  a  Venezia  per  chiedere  alla  Signoria  clic  gli  si  mandasse 
'  Mn  buon  pittore,  questa  gli  spedi  con  apposita  nave  Gentile,  il 
^  <|aa(e  giunto  colà,  v'ebbe  la  più  cortese  accoglienza.  Innamo- 
9  fato  com'egli  era  delle  cose  antiche,  disognava  nel  tempo  che 
^  non  doveva  dipingere  pel  Sultano,  tutt'i  bassirilievi  delia  colon- 
f  tia  Teodosiana,  disegni  che,  conservali  ora  dall'Accademia  di 
^     Parigi,  tennero  due  volte  incisi. 

i  È  tradizione  che  avendo  pel  barbaro  imperatore  dipinta 

■    una  testa  di  san  Giovanni  Battista,  ebe  tìguravasi  troncala  sur 
un  pialtOj  allorché  fa  mostrò  al  committente,  questi,  pur  lo- 
dandone la  diligenza,  ne  censurò  il  collo  troppo  Inngo  per  un 
decapitato,  giacche  egli ^  intcndcntissirao  di  teste  tagliate,  sape- 
va che  quando  il  capo  di  un  uomo  è  mozzato  dalla  mannaia, 
il  collo  gli  si  raccorcia  di  subito.  Per  provare  che  la  crìtica 
non  era  avventata,  té'  sull'  istanle  venire  uno  schiavo  io  sua 
iveseiiza,  e  comandò  che  gli  venisse  reciso  il  capo  ;  il  che  es- 
sendosi tosto  esegni  tu  j  ne  pigliò  il  povero  pittore  un  tale  spa- 
vento, per  tema  che  in  qualche  momento  di  malumore  il  Turco 
volesse  rinnovar  su  lui  l'esperienza,  che  subito  subito  corse  a 
ter  baule,  e  duniandò  licenza  di  tornarsene  alla  sua  dolce  Ve^ 
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niiRÌ».  —  Il  Stillanu  itirnlli  gli  accordò  la  gmia.  e 
rrn  riraaslo  roiilont  issi  ino  ilcU'oitera  di  Ini,  lo 
1(1  fi'iH^  <vivAtifri>,  «l.tii(ln!^li  lellri'c  onore voUstinc 
((rniìniv  \*  Ki-{)iilil))ic.i  <1  aviTgU  concesso  taat*! 

TontAlo  in  t>Atria  Gculile,  lielis^nwi 
Aittrì  dcirnjTnt"  di  qurl  Turco,  troppo  amica 

tlr«>>tNtì  atuilomichc,  inlraprcse  im  vi 
In  Si];iiiHÌa  ttrt  l'akùo  Oucalo,  o  ptulloslo  I»  < 
rlt^  ra%t«  coaaitiate  priau  ddla  parlnua. 
in  Mt  fr*nài  storie  m  coi 
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496,  epoca  in  cui  fu  condotto  il  lavoro.  Colà  dun- 
iì  il  prospetto  della  basilica  sfarzosamente  dorato, 
iiralie  vecchie  senza  il  secondo  piano;  i!  posto  delle 
la  libreria  pieno  d'irregolari  cdificii  senza  legge, 
il  sito  della  torre  dell'orologio  ancor  non  eretta, 
an  le  cronache  che  nel  1492  fosse  alzata,  e  in  luogo 
sico  prospetto  del  palriarcnie  palazzo,  una  mode- 
bitazione,  coronala  di  merli,  la  quale  sart^bbc  pnr 
isse  ancora,  non  foss'altro  perchè  rimanesse  senza 
fama  d'un  ingegno,  a  cui  non  la  volontà  e  la  meo- 
,  si  hen  la  fortuna,  la  quale  forzollo  (duro  sup- 
zarc  egli  stesso  quella  ch'egli  alìamente  dichiara- 
ttona  delle  sue  creazioni. 

Jere  quanto  Gentile  fosse  industre  nei  concetti  ar- 
ed  nbilissimo  a  rappresentarli  in  prospettiva,  guar- 
ii danneggiato  dipinto  che  sta  nella  seconda  delle 
ti  N.  i7,  dipioto  che  pur  fiacca  parte  delle  storie  di 
vangelista.  È  diflìeile  rinvenire  maggiore  ingegno 
e  e  perizia  di  mano  ad  eseguirla.  Ma  questa  ìnsi- 
lelle  prospettive  non  ò  poi  la  uguale  nelle  ligure^ 
i  le  tenesse  quasi  sempre  di  piccola  dimeasionc. 
son  vere, anche  ben  caiattcrizzate  e  disegnate,  spe- 
di profilo  ;  il  colore  giusto,  senza  essere  gran 
te,  ma  le  pieghe  son  aride  e  male  scelte;  gì'  ìnsie- 
,e  magri,  ovvero  soverchiamente  lunghi.  Quando 
costarsi  alle  dimensioni  del  vero,  allora  urta  in 
importabili.  F,  ne  dà  irrecusabile  prova,  quel  san 
istiniani  fra  due  cherici,  dipìnto  a  tempra  or  posse- 
si' Accademia.  Senza  dire  delle  aridezze  del  segno, 
;radcvole  scorgere  tanta  diligenza  di  pennello  pro- 
rticolare  nei  due  cherici,  i  quali  poi  mauifeslano 
Igni  lor  parte  fuori  iV  insieme,  e  teste,  e  braecin, 
che  \  '  ha  di  veramente  ammirabile  è  la  testa  del 
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Santo,  la  quale  appolt-sB  il  sapere  che  le  altre  pnrli  no»  han- 
no dì  certo.  Ma  fatta  astrazione  dai  pregi  come  dalle  coljit  di 
questa  tela,  essa  è  per  voi  preziosa  per  ciò  che  spetta  ali»  Ict- 
fiica  del  pennello.  Imperciocché  la  testa  del  Santo,  che  none 
finita,  si  mostra  disposta  a  chiaroscuro  con  ombre  e 
tinte  freddissime,  le  quali  nettamente  annunciano  come  rarih 
sta  volesse  ricoprirla  a  velature  colorate,  come  allor  eoit» 
mavast.  Essa  è  a  tempera,  al  paro  del  restante  dell'opera, 
verosimilmente  dovea  essere  finita  ad  olio,  e  in  qualunque 
do  a  vernici,  giacché  non  mi  avvenne  mai  di  vedere  una  ti 
pera  degli  antichi  maestri,  che  non  fosse  consolidata  ds  vigo-~ 
rosa  vernice. 

Altra  bella  fatica  di  Gentile,  e  forse  la  migliore  che  gii  oscis» 
se  dal  pennello,  è  la  gran  tela  che  ora  sì  conserva  a  Milano  nelM 
pinacoteca  dì  Brera.  Rappresenta  il  popolo  di  Alessandria  cbe 
ascolta  una  predica  dì  san  Marco  sulla  piazza.  E  per  scieoii 
prospettica  e  per  intelligenza  di  chiaroscuro  questo  dipinto  t 
preferibile  a  tutti  gli  altri  di  si  raro  pennello. 

Ma  dì  questo  valente  abbastanza,  che  l' insigne  frali 
suo  reclama  ttitta  la  nostra  attenzione,  perchè  egli  fu  il 
poeta  del  veneto  colorito  ;  egli  il  fondatore  della  magica 
la  che  emulò,  col  tingere  armonico,  Je  maraviglie  del  »«•; 
egli  quel  valente,  che  sapendo  col  pennello  operar  miracoli, 
sapeva  anche  affinar  l' ingegno  ad  ottimi  insegnamenti,  sicché 
fece  più  splendida  la  sua  gloria,  Cfhicando  alla  tavolozza  èl 
fra  i  pili  valenti  coloritori  che  avesse,  non  già  Venezia 
Italia,  ma  il  mondo,  Giorgione  e  Tiziano. 

Ed  io  sono  hcn  lieto  di  consecrare  a  lui  gran  parte  dell 
ventura  Lezione,  perchè  so  di  lodar  questo  sommo  dinanzi  » 
giovani  che  s'affisano  a  luì  come  a  guida  ;  a  giovani  che 
(andò  assidui  e  pazienti  lo  studio  sul  quattrocento  italiano 
Iranno  din*  ttn  giorno  rome  1'  Altighien  all'outhra  di  Virgiti( 


Tu  se'  il  mio  maestro  e  '1  mio  autore, 
Tu  se'  solo  colui  dn  cui  io  tolsi 
Lo  bello  siile  che  m*  lia  fallo  onore. 

A  Giovamu  Bellini  adunque  ed  agi"  imitatori  e  seguaci 
suoi,  dedicherò  la  ventura  Lezione. 
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ion  sono  forse  cinquaol' anoi ,  che  il  primo  dei  no- 
iitiali  artisti  veniva  ricordalo  dalia  storia ,  ina  però  con 
nella  lode  fiacca  che  suole  darsi  a  chi  mette  timidi  passi 
)pra  non  ancor  diboscato  sentiero.  Poucasi  allora  come  pt  iii- 
ipaje  suo  titolo  alla  rinomanza,  lo  aver  dato  grinsegnamenti 
Giorgiooe  ed  al  Veccllìo;  degrìntriiisccì  suoi  meriti  appena 
iccavasi.  Ma  quando  la  critica  e  la  osservazione  si  Iccero  piti 
Llenle  sul  procedere  dell'arte,  allora  venne  a  diritto  conside- 
ito  come  uno  dei  più  valenti  dipintori,  non  solo  di  Venezia, 
3  della  penisola,  ed  11  più  vero  coloritore  poi  che  avesse  la 
dola  sarta  in  seno  delle  fortunate  lagune. 

Con  un  ingegno,  torse  nella  composizione  minor  del  fra- 
Uo,  lo  superò  di  lunga  mano  nelle  altre  parti  della  pittura, 
irehè  riusci  disegnatore  savio,  chiaroscura tore  ragiona  tissi- 
0,  e  soave  poi  in  tutti  que'  volti  ed  atti  in  cui  era  mestieri 
anifeslare  la  mansuetudine  amorosa,  la  speranza  devota,  la 
alinconica  aspirazione  ai  mistici  prodigii  del  cielo.  S'aggiun* 
a,  a  suprema  sua  lode,  che  in  tutta  la  storia  dell'arte  non  vi 
a  forse  altri,  da  Katfacllo  in  fuori,  che  al  par  di  lui  abbia  da- 
0  passi  più  progressivi,  dal  coniincìara  di  sua  carriera  fino 
ilto  fine.  Per  la  qual  cosa,  quando  si  paragonano  le  sue  0|k:< 
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re  prime  con  quelle  elisegli  condusse  decrepito,  siamo  qunM 
indolii  a  credere  ch'esse  «ippnr tengano  a  secoli  difTerenli,  •' 
elle  più  gpenerazioni  abbisognassero  per  valicare  uaa  tale  &• 
stanza  ;  sicché  ben  s'appose  chi  il  disse  ti  più  antico  de'  mo- 
derni, ii  più  moderno  fra  gli  antichi.  —  Educato  nei  primi 
anni  dal  padre,  appresa  poi  prospettiva  insieme  al  fratello 
nella  scuola  del  Maialini,  passò  a  Padova  nel  H50  colla  fanti» 
glia  per  dipingere  la  cappella  del  Gallamelata.  Colà  coDobbe  il 
Mantegna,  gli  divenne  intrinseco  e  poscia  cognato,  giacché 
Andrea  sposò  la  sorella  di  Giovanni.  Da  questa  parentela  e  da 
questa  dimestichezza  trassero  i  due  artisti  mutuo  vanlag^o, 
giacché  il  Mantegna  abbandonò  lo  staluìno  e  l'aspro  de'suoi  di- 
pinti, venutogli  per  gran  parte  ilagl'  insegnamenti  dello  Sqtiar* 
clone,  e  Giovanni  si  fé'  più  dotto  nei  suo  disegno.  Di  questo 
reciproco  giovamento  sono  mirabili  teslimonii,  da  uu  lato^, 
i  freschi  ultiiui  che  Andrea  colori  nella  cappella  degli  Eremi^ 
laui,  dall'altra  le  opere  che  Giovanni  condusse  dopo  il  i^GOi, 
Imperocché  quelle  della  sua  prima  maniera  manifestano  m 
fare  incerto,  proporzioni  poco  correltc,  chiaroscuro  oscjlbM 
te  e  tipi  non  bene  scelti.  E  ne  dà  prova  ìu  quesl'  AccaJeain 
la  Madonna  col  putto  sulle  ginocchia,  che  sta  ncU'ulUina  Ih 
le  salette  palladiane,  lavoro  giovanile  di  scarso  merito.  % 
allorché  sentissi  alFortiiìcalo  dalle  dottrine  del  Mantegna,  ti- 
lorchè  vide  nei  freschi  dell'  Avanzi  ligure  si  naturali,  si  vive, 
sì  vere,  liberassi  dall'antica  timida  scorza,  ed  allargando  t'ala 
ad  un  ingegno  già  poderoso,  divenne  a  poco  a  poco  quel  gran*  ' 
de  che  lutti  ammiriamo. 

Fu  allora  ch'egli  raccertò^  nella  mente  ben  fecondata  di 
studi,  i  tipi  della  Vergine,  del  Cristo  e  degli  Apostoli,  dando 
loro  come  speciale  carattere,  una  gravità  nialinconìca  io  cui 
pochi  valsero  a  superarlo.  E  fu  allora  del  pari,  che  egli  inter- 
disse al  suo  pennello  ^utte  quelle  scene  che  poteano  rendere  le- . 
zioso  il  soggetto  con  grazie  ed  eleganze  inopporlunc.  Quindi  «r 


gli,  iictlti  siiti  nuinciosc  Maduiiito,  scliivò  seii){ir(!  dì  iiiiinitcsla- 
rc  molta  effusione  nelle  lenci-czza  nmLcrnn  ;  uè  mai  sì  per- 
mise di  atteggiare  a  fanciulleschi  traslitlfì  san  GiovannÌDo  e 
Gesù.  II  più  sovente  qucst'idtinio  è  da  lui  figurato  con  una 
mano  levala  in  atto  dì  benedirCj  e  sempre  l'espressione  del 
voile  sta  in  armonia  colt'altitudine  del  corpo.  Ristretto  al  tipo 
da  lui  amoreggialo  per  la  Vergine,  mirò  a  mostrarla  tutta  rat- 
ceulrata  nel  pi-escti  ti  mento  del  suo  crucio  morale,  e  velata  di 
una  nobile  meslì^ia.  Non  ofirc  però  le  line  l>eliexze  delle  Ma- 
lionnc  uscite  dalla  scuola  umbra  e  in  particolare  dal  Francia  ; 
ma,  a  compenso,  presenta  certo  non  so  qual  velo  dì  profezia, 
die  dispone  Y  ìnimagi nazione  ai  misteri  della  Divina^  e  alle 
angoscie  ch'ella  provò. 

Senza  enumerare  i  tavoli  della  sua  prima  uianiera,  il 
éi  sarebbe  lungo  troppo  pel  breve  tempo  die  mi  è  concesso, 
™  contenterò  di  accennarvi  le  principali  0|)ere  della  seconda, 
tiicai  ancora  va  gloriosa  Venezia;  e  coniìncicrò  da  quella  clic 
sia  nella  chiesa  de'  santi  Giovanni  e  Paolo,  e  che  ebbe  da  po- 
co egregio  e  diligente  ristauro  in  quest'  Accademia,  ristauro 
pel  quale  ci  vieti  conceduto  gustare  si  prezioso  dipinto  in  tutta 
la  sua  originale  bellezza.  Quest'opera,  sebbene  condotta,  a 
i]uanto  sembra,  per  gran  parte  a  tempera,  ha  una  vigoria  dì 
tinte,  un'armonia,  un'intonazione  che  incanta  e  sforza  ad 
aiumirarla.  È  sommamente  istruttivo  it  vedere,  come  questo 
nomo  sommo  sapesse,  anche  con  l' ingrato  metodo  delle  tem- 
pere, degradare  i  toni,  modellare  le  varie  parli,  giuocarc  arta- 
tamente la  luce  sui  piani,  e  poi  contornasse  tutte  le  figure  con 
una  tìnta  neutra  calda,  afiìncbò  da  lontano  spiccassero  nette,  e 
elessero  apparenza  di  verità,  ben  sapendo  com'  essa  si  mo- 
slfi  precisa  sempre  nelle  masse  generali.  Qui  si  vede  chiaro 
ch'avea  di  gin  perduta  ogni  timidezza  di  pennello  e  rallarga- 
lo  ai  dotti  ardimenti  io  stile.  A  sì  pronto  ed  effettivo  pcrfezìo- 
cnlo  devono  senza  dubbio  aver  contribuito  le  vaste  Oipcrc 


un 

ch'egli  111  ciitamato  nel  1472  a  coodurrc  nella  Sai»  del  aitg* 
gior  Consiglio,  in  couipagni»  del  frafello  ed  in  concorrena 


col  Carpaccio,  col  Pisanello  e  con  Luigi  Vivarìni.  Rapp 
lavano,  in  vastissime  dimensioni,  Talli  gloriosi  della  vi 
Repubhlìcaj  nei  quali  per  cerio  Giovanni  avrà  trasfuso,  lUNii 
solo  i  magisleri  insigni  del  suo  pennello,  ma  la  potenza  del 
suo  immaginare.  L' incendio  del  -1577  anche  queste 
distrusse,  sicché  ora  non  più  giova  tenerne  discorso. 

Ma  ciò  che  valse  a  fnr  che  il  Bellini  rinvigorisse  di  ni 
la  sua  tavolozza  e  raggiungesse  ne!  colore  una  varielà, 
nerbo  ed  un'iolona/ionc,  die  appena  Tiziano  seppe  sorpas: 
re,  fu  la  cognizione  in  cui  venne  dei  melodi  del  dipingere 
oliOj  a  mezzo  di  Antonello  da  Messina  che  tornava  allora 
Fiandra,  padrone  di  quel  secreto  da  lui  appreso  nello  slu 
dello  stesso  Vnn  Eyk.  —  È  singolare  il  modo  di  cui  il  Bei 
Ili  si  valse  per  sorprendere  un  tal  secrelo  al  forUinalo  Anloii«| 
lo,  che,  come  nalurale,  lo  custodiva  gelosamente,  ben  sapeq 
do  quanto  per  esso  gli  fosse  dato  superar  nel  colore  quahu) 
que  robusta  tempera.  Vedute  da  Gianbellino  le  due  tavole  rll 
aveva  condolle  Auloncllo  per  le  chiese  di  s.  Cassiano  e  di  sari 
Giuliano,  ora  smarrite,  subito  s'accorse  come  fossero  la  voraleia 
ima  maniera  che  presentava  iulìnìti  vantaggi  sopra  la  taayx^ 
ra  ;  nò  sapendo  immaginare  il  modo  tenuto  da  quel  pitloiv,'! 
s' introdusse  in  sua  casa  sotto  titolo  di  gentiliionio,  prctesUih 
do  di  volerne  avere  il  proprio  ritrailo.  Piglialo  al  tranello  <1m 
quella  Ioga  patrizia,  il  iMessìncse,  senza  alcun  riguardo,  poM 
mano  al  lavoro.  Osservando  allora  Giovanni  come  di  tenifi^ 
in  tempo  il  pittore  intingesse  i!  pennello  ncirolio  tli  lino,  nq 
trasse  giusta  illazione,  che  con  quell'ulìo  los^ero  pur  luacioali 
ì  colori  ;  e  tornato  allo  studio  provò  quel  metodo,  e  In  vidQ 
riuscire  a  meraviglia.  —  Dirò  poi.  in  altra  l,r/.innc.  che  tuli*] 
destinerò  alla  tecnica  de)  dipingere  in  olio,  ((iinlc  iosse  vera*  | 
niente  questo  metodo  di  Auloncllo,  e  quanto.  j)iùu,i)^'ai 
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profiUassero  i  maestri  veneziani.  Per  ora  basti  notare,  clic  fu 
soltanto  daircpoea  in  chi  lo  imparò  o,  a  meglio  dire,  lo  indovi- 
DÓ,  che  Giovanni  Beliini  produsse  i  suoi  migliori  dipinti  e  si 
aprì  una  nuova  e  più  lodevole  carriera. 

Di  questo  vero  f§  luminosa  lede  la  tavola  della  sagrestia 
liei  Frnri  divisa  in  tre  spartiinenlt,  nel  mezzano  de'  quali  sta 
quella  preziosa  Madonna  con  due  divini  angioletti,  e  ne'  due 
latmii  quattro  Snnti,  La  lesta  della  Vergine  è  veramente  una 
creazioDe  di  paradiso  per  la  dolce  mestìzia  ch'ella  manilésta, 
e  gli  angeli  son  lutto  quello  dì  più  soavemente  immaginato  e 
«lipiato  che  possa  farsi.  Ma  dove  il  valore  del  pennello  succo- 
so rivaleggia  colla  più  profonda  intelligenza  del  segno,  è  nel- 
le leste  dei  Santi  clic  paiono  vìve,  e,  quel  eh'  è  più,  raccolta- 
I  oieule  pensanti  alle  cose  dì  religione,  l  più  accalorali  da  sacro 
I  lèrvore  si  mostrano  i  due  a  sinistra.  L'uno,  vecchio,  ^ave,  ma- 
I  liaconico,  pare  che  nello  adorar  Dio  pensi  che  si  staccherà  fra 
I  breve  dalla  terra  ;  l'altro  sembra  che  la  mente  raccolga  all'a- 
I  mor  divino,  con  quella  spianata  conlentezza  di  chi  non  acco- 
I  glie  altra  aspirazione  che  per  le  gioie  del  ciclo  :  bella,  cara, 
(  simpaUca  testa,  che  nei  segni  dcU'elÈi  cadente  pur  dimostra 
'e  tracce  dcirantica  avvenenza,  e  quella  serena  armonìa  dì  lì- 
neaiaenti  eh'  è  testimonio  d'animo  calmo  ed  inscio  deH'umaua 
mahagtià. 

Quest'opera  maravighosa  che  porta  scritto  l'anno  4488, 
è  contemporanea  all'altra  che  fu  deposta  ìu  quest'Accademia 
eth'era  nella  chiesa  di  san  Pietro  Martire  a  Marano.  Figura 
l«  Vergine  in  trono,  a'cui  piedi  sta  il  doge  Agostino  Barharigo 
presentato  da'  suoi  santi  protettori.  Vaghi  angioletti  suonanti 
stanno  nel  secondo  piano.  Qui  spiccano  con  pari  merito  il  di- 
segno, il  chiaroscuro,  l'affello  e  il  colore;  gran  peccato  clie  ìl 
tempo  e  i  pessimi  ristauri  cosi  danneggiassero,  così  rimu  tas- 
serò anzi  quest'opera,  che  a  stento  è  dato  adesso  il  ricono- 
seervi  sì  preziose  prerogative.  •  >  /uiu^jia  u-  ,      •  ^'^  •' 

Voi.,  il.  ei 
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A  fianco  di  questi  due  dipinti^  e  probabilmenle  ueU'epoci 
stessa  condotta,  è  da  porsi  quella  Madonna  nella  sagratù 
del  Redentore,  che  sostiene  il  figlio  addormentato  sulle  fi- 
nocchia. 

Della  stessa  vigorosa  maniera  son  pure^  e  la  bella  Ma- 
donna che  ne  abbiaiu  qui  nella  Galleria  Coutarioi,  soavissìoi 
di  colore  e  insigne  per  espressione  mesta^  e  Tal  tra  fiaoclug- 
0iata  da  due  Santi,  che  rcdammo  di  fresco  dalla  signora  Re- 
oier  :  opera  in  cui  le  mani  e  le  leste  sono  egregi  modelli,  co6i 
per  contorno  cbe  per  ben  degradato  colore. 

A'el  -1494  Giovanni  dipinse  la  grande  tavola  per  la  chiesi 
di  san  Giobbe  ora  posta  nella  sala  dell'  Assunta  in  quest'  Acc** 
demìa.  L'apparizione  di  tal  quadro  dovette  essere  un  grande 
avvenimento  pei  Veneziani,  poiché  il  Sabellìco  ne  fa  onorevo- 
lissima menzione  in  un  suo  opuscolo  cbe  ouUa  ha  che  fan 
coH'arte.  In  onta  a  ciò  deesi  confessare,  non  esser  dessa  la  mi' 
glioro  fra  le  opere  di  Giovanni.  Il  che  non  vuol  già  dire  che 
per  lui  fosse  cominciato  il  periodo  di  decadenza  :  al  conlrarìo, 
la  sua  immaginazione,  secondata  da  una  mano  ferma  e  docile, 
si  mostrò  piùj  che  mai  vigorosa  e  poetica,  quando  nel  Ì5u\ 
dipinse  i)  bellissimo  Cristo  per  la  chiesa  di  s.  Corona  a  Vice» 
za,  tavola  che  nelle  parti  salve  dalla  profanazione  di  un  Iwlr 
rislauro,  si  mostra  dì  una  verità  e  soavità  di  colorito  chepotr 
sono  essere  pareggiate,  ma  superate  non  mai;  e  quando,  qutt- 
tro  anni  più  tardi^  vale  a  dire  allorché  egli  toccava  ^oltaal^ 
simu  dcUetù  sua,  colori  ii  dipinto  magnifico  che  forma  la  più 
bella  decorazione  della  chiesa  di  san  Zaccaria  e  che  sarcbbt 
ancora  ammirabile  pel  vigore  dei  toni,  pel  ben  inteso  chiaro- 
scuro e  per  la  perfezione  del  disegno,  se  anche  noi  fosse  per 
l'espressione  e  per  la  prolòndità  de'  caratteri.  Nulla  può  coi»- 
cepirsi  di  più  grandioso  delle  figure  del  san  Pietro  e  del  mi 
Girolamo,  in  cui  le  attitudini  e  l'arie  delle  leste  respirano,  ptf 
così  dire,  la  dignità  e  la  santità.  In  i]ueile  poi  di  santa  Caler^ 
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i  sani'  Agata,  sono  da  encomiarsi  le  elegantissime  prò-' 
si,  la  ingenua  grazia  e  la  toccante  seniplicità^  attributi 
ri  delle  produzioni  di  quest'epoca,  che  fu  senza  dubbia 
oro  della  pittura  religiosa  (1), 
anno  4506  fu  segoato  da  un  avvenimento  importante 
ita  di  GioTanni.  Un  artista  oltremontaDO  che  godeva  la 
li  colossale  rinomanza,  venne  a  Venezia,  ove  egli  nvca 
0  soggiorno  undici  anni  prima,  e  collocò  nella  riiiesa  di 
rtolomeo  un  dipinto,  che  vi  menò  graude  romore,  eo 
negli  artisti  del  paese  una  controversia  curiosa  ed  ani- 
ma. Codesto  artista  straniero,  che  veniva  così  a  piantare 
roppo  venerata  bandiern  in  mezzo  della  scuola  venezia- 
il  famoso  Alberto  Duro  o  Durerò,  il  quale  non  vi  trovò 
cipio  se  non  una  debole  simpatia,  per  causa  della  rtpu» 
da  lui  acquistata  come  incisore,  genere  di  merito  a  cui 
professava  stima  lauto  rimessa  da  somigliare  air  in* 
Ea.  Quando  egli  ebbe  a'  suoi  avversari!  provalo,  che  il 
ritomcritavaaltretlanta  lode  del  suodottodisegnOjqael* 
ero  le  loro  censure  verso  altra  pretesa  colpa,  rimprove- 
idi  non  sapersi  conformare  at  gusto  antico  nelle  sue  com- 
>i;  rimprovero  di  cui  Alberto  fu  largamente  vendicato 
ragio  e  dagl'  incoraggiamenti  di  Giovanni  Bellini,  il 
)B  solo  volle  aver  qualche  dipinto  del  Durerò,  a  qua- 
prezzo  ciò  fosse,  ma  gli  crebbe  credito  presso  le  fami- 
rizie  encomiandone  le  opere.  La  memoria  di  questo  gc- 

uesto  dipiiilo,  i;hc  deve  cerUiineolG  esser  considerato  conte  uno 
itgoi  dell'autore,  ([uaiido  fu  nel  17f)7  invialo  a  Parigi,  insieme  agli 
li  furti  delb  nppnhhliea  frnneese,  venne  lra!;[ir)rt»to  dalla  tavola 
■Ol  imbellettalo  di  non  so  i|iianll  imilralli  d'olii  eotLi,  inliiUi  di  as- 
iom)i:ilte  vernici,  ;i  line  di  occullarnp  i  poco  umani  rist,auri.  — Cosi 
)  tornò  fra  noi  nel  ISIfi,  e  tale  rimase  lino  allo  scorso  anno.  —  Per 
«cdsa  Luogotenenza  venne  allora  riEarciio  niimbilmente  dalla  oo- 
perìiìa  dei  valejite  Ispettore  delle  ì.  r.  Gal Ici-ie  signor  Alberto  An-^ 
ipietra,  sicché  ora  è  dato  a  tulli  il  riconoiirerc  gli  originali  pregi  di 
etti  rio  V  Immortale  suo  autore.  '1 
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ceroso  patrocinio,  e  della  riconoscenza  cbe  Tariisla  alemautw 
ne  risenli,  venne  da  quest'  ullimo  conservala  in  alcune  leU^ 
re  tedesche  ch'egli  scrisse  al  suo  amico  Pirkheimer  di  ^o^il]ìr 
berga.  —  Di  tah  lettere,  che  furono  stampate  dal  Murr  nel 
giornate  tedesco  d'Arti  e  Letteratura,  mi  piace  riporlani 
un  passo  tradottOj  e  perchè  conosciate  qiiah  egregie  doti  d's- 
niiao  chiudesse  nel  cuore  ìl  Bellini,  e  perchè  vediate  i«  pili 
tempo  quale  carattere  superbiose  Ito  l'osse  il  Durerò;  e  perchè,   f 
finalmente,  vi  abbiate  argomento  a  trattare  uà  soggettino  di 
storia  pittorica,  nuovo_,  per  quanto  io  so>  che  varrebbe  a  lao- 
. strare  come  il  nostro  (Giovanni  fosse  uno  di  quegli  uomini  v^ 
ramente  grandi,  che  non  sanno  sentire  ìl  fiele  della  invidia, 
•e  Molti  de'  miei  amici  italiani  (scrive  il  Durerò)  mi  ai*, 

>  vertono  di  non  andate  a  bere  nò  a  mangiare  con  questi  pit- 
»  tori.  Molti  di  essi  son  miei  nemici,  tuttoché  cerchino  di  co> 
»  piare  le  mie  opere  nelle  chiese  e  dovunque  le  trovino^  ma 
»  nonostante  le  censurano ,  diceado  che  non  sono  fatte  sul 
»  gusto  antico,  e  che  in  ([ueslo  io  non  ho  abilità.  Gian  Bellioo 
»  però  mi  ha  fatto  grandi  elogi  presso  la  nobiltà.  Egli  de&ide- 
»  rava  aver  qualche  cosa  di  mia  mano,  e  per  ciò  venne  a  pre* 
»  garmi  di  eondurgti  a  mio  piacere  un  dipinto^  che  me  l'avreb- 
»  he  pagato  bene.  Ognuno  m'assicura  ch'è  un  gran  galaoluO' 
j»  mo,  e  per  ciò  gli  voglio  bene.  Egli  è  già  assai  vecchio,  ma 

>  nonostante  è  ìl  miglior  dei  pittori.  » 

L' influenza  passeggiera  che  tale  apparizione  doirartÌ5l> 
oltremontano  esercitò  sullo  stile  di  Gian  Bellino,  si  manifesti 
alquanto  nel  quadro  che  egli  fece  immediatamente  dopo,  citK 
nel  -1507,  per  la  chiesa  di  san  Francesco  della  Vigna,  Cgurao- 
te  la  Vergine  attorniata  da  Santi.  V*  ha  in  esso  qualche  insoìi> 
ta  durezza  nei  contorni,  e  la  lìsonomia  della  Madonna  è  beo 
lungi  dalla  soavità  manifestata  in  quella  della  sagrestia  dei  Re- 
dentore. Forse  però  questa  inferiore  misura  di  merito  era  u* 
primo  tributo  che  Giovanni  pagava  alle  miserie  della  veccbiaii) 


giaccliè  per  liitt'altri,  la  età  che  ai^ca  tocca  allora,  era  quella 
JeUa  decrepitezza,  e  quindi  della  im  potenza. 

£  probabile  che  iiou  sentendo  più  cosi  fresca  l' ìmniagi- 
U  nazinoe  per  riuscire  a  suo  grado  nel  rappresentare  le  Madou- 
k  ne,  rinunciasse  iotieranienle  a  lai  genere  di  couiposiziooi,  giac- 
P  che  pare  egli  più  non  ne  dipingesse  negli  ulLinii  anni  della  ioo- 
I        geva  sua  vita. 

K  Ma  il  dominio  dcH'arle  è  vaslo,  ed  egli  seppe  rinvenire 

pi  «^r^omenti  accomodati  alte  sue  facollà  dccliuanti.  All'età  di  ot- 
K  iMtasette  anni  s'accinse  a  dipingere  nella  cbiesa  di  san  Gio- 
i  vanni  Crisostomo  un  dipìnto  con  san  Girolamo  in  mezzo  at 
^L  deserto^  soggetto  mirabilmente  sculto  da  questo  palriarca 
^K  (iella  pittura  veneta,  che  sentiva  vicino  il  termine  di  sua  lunga 
I^Pttrrìera,  e  che  non  pò  tea  più  inspirarsi  se  non  di  ciò  che  avea 
^  più  stretta  relai'.ione  alla  vicina  sua  tUpartita.  Non  vi  In  più 
'  qui  la  composizione  tradizionale  accettata  da  tutte  le  scuole. 
I  San  Girolamo  è  seduto  sopra  una  roccia  in  mezzo  ad  un  pac- 
I  saggio  severo  e  poco  variato.  Quantunque  sembri  intento  alla 
lettura,  il  suo  viso  respira  la  calma  più  prolonda,  ed  è  ìu  per> 
KAUa  armonia  coll'aspetto  di  così  vasta  solitudine.  Sembra  pro- 
^^rio  che  l'artista  abbia  voluto  qui  deporre  l'ultimo  volo  del 
I  soo  cuore,  coulìdaodo  alla  tela  le  aspirazioni  scerete  della  sua 
anima  verso  quel  riposo  ìnefTabile,  di  cui  e^li  tracciava  sì  poe- 
tica immagine  nel  dipinto  di  cui  favello.  —  fida  egli  vi  depose 
inoltre  una  prova  invidiabile  della  potenza  a  cui  polea  giun- 
gere la  vecchia  sua  mano,  e  della  modcslia,  propria  solo  dei 
sommi,  che  chiudevasi  nel  suo  animo  ;  imperocché  in  questo 
dipinto  si  diede  ad  imitare  le  maniere  de'  suoi  due  migliori 
discepoli^  ed  in  particolare  di  Giorgione,  che  fu  ìl  primo  ad 
emanciparsi  dall'antico  sistema^  e  a  trattare  ìl  pennello  con 
singolare  larghezza  di  piani,  ed  un  ombrare  robusto,  succoso 
«l  ardilo. 

lo  questo  soggetto  del  san  Girolamo  il  Bellini  si  mostrò 


ptirt!  altra  volta  grandissimo,  e  fti  quaDdo  dipinse  questo  san- 
to  in  abito  di  cardinale  entro  alla  snn  cello,  immerso  nella  ine-  . 
ditazìone  :  quadretto  prezioso  che  forma  una  delle  gemme  del*  j 
la  Galleria  MaiilHn.  Quest'opera  è  la  seconda  ch'egli  cotiduMM 
in  piccole  dimensioni  con  una  squisitezza  di  pennelJo,  che  no*  1 
trova  altri  rivali  se  non  in  Giovanni  di  Bnigges.  —  La  prima,'  1 
e  la  più  bella,  vedcst  nella  Galleria  pubblica  di  Napoli,  e  rap» 
presenta  la  trasfigurazione  di  Cristo  in  piccole  figure,  sì  vive, 
sì  inspirale  e  sì  ben  dipinte,  che  rapiscono  un  grido  d'ammi- 
razione. Una  lerza  si  vede  in  quelle  tavolette,  ora  divise,  ma 
che  un  tempo  doveano  slare  unite  a  qualche  scopo,  le  quali 
ammiransi  nt;l  gabinetto  della  Pinacoteca  Contarini  in  questa 
Accademia;  figurano  allegorie  di  non  tacile  spiegazione,  e  spio* 
cnno  per  gentile  disegno. 

If  viaggio  che  Giovanni  Bellini  lece  a  Ferrara  sulla  fìwi 
de'  suoi  giorni  per  compiacere  a  quel  duca  col  dipingervi  ua'J 
baccanale,  (ino  n  pochi  anni  sono  posseduto  dai  Camuccini  ìi\ 
Roma,  sarebbe  avvenimento  ben  insigntticante  nella  vita  di  laD-j 
to  artista,  se  le  relazioni  colli  incontrate  coli' Ariosto  e; 
Dosso  Dossi,  non  avessero  dato  al  primo  occasione  di 
nel  sao  immortale  poema  il  nome  di  Giovanni  d'accosto  i  : 
quello  del  Mantegna  e  di  Leonardo  da  Vinci,  e  al  secondo  f^ 
Ira  d'  inspirarsi  al  veneto  colorito. 

Questo  ingegno  potente,  di  cui  con  si  afTreltale  ptfk 
dovelii  accennarvi  le  opere  principali  ancor  sussistenti,  fo  ! 
gutto  da  numerosi  artisti,  di  cui  egli  rimase  sempre  il  priflti 
pe,  e  quasi  direi  la  stella  più  brillante.  Sì,  più  brillante, 
non  la  più  dotta,  giaccbw  se  egli  riuscì  grandissimo  nella  fr-j 
spressìone  religiosa,  se  ncll'arìe  dei  volti  manifestò  tipi  geliti J 
e  ingemmati  or  di  grazia  pudica,  ora  dì  gravità  dìgnilo 
nel  colore  e  vago,  vario,  armonioso,  intonato,  e  sopralt 
vero  cosi,  da  eguagliare  e  da  superare  talvolta  entrambi  i( 
immortali  discepoli,  Giorgione  e  Tiziano,  appalesa  sortoci 


alche  scorrezioDe  ne)  contorno,  foggia  mani  oon  eleganti, 
ngegna  pieghe  slupendamenlc  eseguite,  ma  non  bene  scelle 
I  gelto.  Colpe  lievi,  è  vero,  a  raffronto  del  merito,  ma  col- 
:  che  rivelano  come  oelle  dollrìoe  del  disegnare  potesse  es- 
re  superato. 

E  lo  tu,  a  creder  mìo,  da  un  pittore  contemporaneo,  e 
le  passa  per  suo  discepolo,  tuttoché  le  maniere  mostrino  scuo- 
differente.  Questi  fu  Cima  da  Couegliano,  artefice  a  cento 
ippì  maggior  della  (ama,  e  ch'io  non  dubito  di  chiamare,  doq 
k  il  KafTaello,  come  lo  designò  taluno,  perdio  l'unico  non 
fire  confronti,  ma  il  Francia  della  venela  scuola, 

La  sua  carriera  d'arlisla,  clie  pare  non  fosse  lunghissima, 
trova  chiusa  fra  l'anno  1495,  data  della  insigne  tavola  che 
na  il  maggior  altare  del  duomo  di  Gonegliano,  e  i'anno 
il7j  dopa  il  quale  nulla  si  sa  di  lui.  In  questo  intervallo  il 
mtello  suo  lavorò  prima  nella  dominante,  poi  ne' vicini  paesi. 
^f  u  detto  molte  volte  che  i  suoi  primi  quadri  rassomìglia- 
I  cosi  alla  maniera  di  Giovanni  Bellini,  da  scomhiarli  per 
(ere  di  questo  sommo.  Ma  io  chiederò  a  quelli  che  si  piac- 
xero  di  ciò  alfermarej  ove  sia  nello  stile  di  questi  due  arti- 
i  la  vantata  rassomiglianza.  Nel  Bellini  è  più  gaio,  più  se- 
rQO,  più  vivace  il  colore,  e  su  altra  bilancia  guidato  che  nou 
«Ho  del  Cima.  In  costui,  invece,  è  più  vigoroso  Touibrare, 
£110  fusi  i  passaggi,  ma  forse  più  inleso,  e,  se  cosi  posso  dire, 
itt  esattamente  geometrico  il  chiaroscuro.  In  Giovanni  il  dise- 
na piglia  le  mosse  sempre  dalla  più  savia  osservazione  del  ve- 
p,ma  è  a  gran  pezza  meno  scelto,  e  oso  dire  meno  corretto  di 
%llo  det  Cima,  che  in  tal  parte  è  primo  fra  i  Veneti,  e  secondo 
pochissimi  de'  Fiorentini  e  degli  Umbri.  Le  estremità,  per 
iempio,  che  di  sovente  nell'opere  di  Giovanni  lasciano  desi- 
erarc  qualche  maggior  grazia  di  contorno  e  maggiore  nalu- 
'le^za,  si  mostrano  mirabili  quasi  sempre  nel  Cima  che  fu 
'  lai  parte  il  più  valente  fra  i  Veneziani.  Ove  poi  si  mani  Te* 
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sta  grandissima  la  differenza  fra  questi  due  colossij  è  nelle 
drapperie  come  nelle  teste.  1  panni  rei  Bellini  sono  benissimo 
eseguiti  nei  loro  effetti  parziali,  ma  di  rado  giiidiziosamenlf 
scelti  rispetto  al  getto  generale,  che  di  frequente  non  m  si.' 
bene  il  nudo,  e  maniresta  la  soverchia  preoccupazione  pegli 
accidenti  :  quelli  del  Cima,  invece,  al  nudo  sì  mostrano  sem- 
pre benissimo  accomodali,  e  si  affaldano  con  severa  ragione, 
giusta  il  loro  allargarsi  e  stringersi,  e  secondano  il  moto  del- 
le figure  ;  oltr'a  che  pegli  effetti  parziali  mi  paiono  maraviglie. 
Di  certo  il  Bellini  non  Tece  mai  seni  e  riposi  e  Talde  cadeuti, 
tanto  beiti,  tanto  saviamente  adattati  quanto  quelli  del  pitto- 
re da  Coiiegliano.  —  Che  se  nelle  teste  femminili  il  Belltoi 
vince  l'emulo  di  lunga  mano,  per  grazia^  per  «eleganza,  per 
ccrt'aria  di  cara  malinconia  e  di  amorevolezza  gentile;  ocUe 
virili  poi  il  Cima  è  un  gigante  che  pochi  seppero  pareggiale, 
Chi  fece  tipi  più  belli,  più  dignitosi,  più  gravi  di  quelli  suoi 
del  Salvatore,  dì  san  Giovanni  Battista,  di  san  Girolamo,  di 
sant'  Ambrogio  ?  Chi  disegnò  meglio  il  girar  degli  occhi,  ^l^ 
cheggiar  della  bocca,  il  profilarsi  drl  naso,  chi  attaccò  meglM 
alla  fronte  i  capelli  ?  Ben  pochi  di  certo. 

Sola  rassomiglianza  che  apparisca  in  questi  due  egrcfi 
pittori  è  la  precisione  del  contorno  e  la  fermezza  dei  pM, 
doli  somme,  che  tanti  ciechi  chiaman  durezza,  senza  tcotr^ 
gersi,  che  la  durezza  è  colpa  dell'  ignoranza,  mentre  la  pfW- 
sione  È  pregio  del  sapere  sicuro. 

Per  le  quali  tutte  cose  panni  errore,  non  solo  tener  il 
Cima  discepolo  dei  Bellini,  ma  accordargli  appena  in  suo  eoo* 
fronte  i  secondi  onori.  Imperocché  (parlo  a  giovani  bene  •»• 
viali  nctrarte,  non  ad  amatori  che  stimano  debito  della  criti- 
ca ripetere  quanto  fu  detto  di  padre  in  figlio^  dal  Vasari  f- 
no  a  noi)  v'hanno  nel  Cima  qualità  si  eminenti,  si  solida,* 
fondate  sopra  la  scienza  geometrica  del  segno  e  del  chiaroM** 
ro,  e  sempre  poi  un'espressione  si  consona  al  suo  soggell^ 


481) 
uaa  vita  dì  seuUinenlo  nelle  sue  leste,  una  verità  uell'  iusìenie 
(ielle  figure,  appurata  spesso  dal  più  nobil  disegno,  eh'  io  uou 
temo  a  chiamarlo  solentienicotu  il  più  grande  Ira  i  veueti  qual- 
trocentisli  ;  la  quale  sentenza  nii  pare  clic  pienamente  conicr- 
niino  fé  sue  opere,  sulle  uaìgllori  delle  quali  mi  fermerò  ora 
brevemenle. 

La  più  ricca  di  bellezze,  se  non  la  più  dotta  nel  segno,  è 
<]U6lla  elle  sta  nella  sagrestia  della  piccola  chiesa  dell'Abazia, 
ove  l'arlisla  efligiòj  eon  una  rara  soavità  di  pennello  e  di  con- 
cetto, r  Angelo  elle  conduce  il  giovine  Tobia,  aggiungendo  al- 
la biblica  scena  tm  santo  vescovo  ed  il  Battista,  figure  d' ine- 
stimabile bellezza,  nelle  quali  ogni  linea  è  un  incanto  di  veri- 
tà e  di  sentiménto  profondo.  —  Non  so  se  neppur  Rall'aello 
sia  giunto  a  disegnar  teste  più  naturali  e  più  inspirate  da  re- 
ligiosa carila  ;  né  di  certo  ne  dipinse  con  miglior  colore  il 
Bellini. 

La  gran  (avola  che  ne  abbiamo  qui  nella  prima  delle  sa- 
le nuove  al  N.  23,  lìgurante  la  Vergine  circondata  ed  adorata 
da  parecchi  Santi,  se  è  fia  le  più  vaste,  non  è  forse  (hi  le  più 
sUmabìU  opeie  sue.  La  Madonna,  elfo   pregevole  per  giu- 
stezza d' insieme  e  per  elette  pieghe,  cede  a  quelle  dell'e- 
mulo per  santità  d'affetto,  giacché  non  seppe  il  Cima  traslon- 
dervi  nel  volto  quella  malinconia  di  sorriso  accorato,  trisla- 
jneale  rivolta  ai  dolori  dell'avvenite,  che  rende  si  toccanti  le 
Vergini  de)  Bellini,  in  cui,  non  la  donna  divina  soltanto  è  da- 
to amrairai'e,  ma  la  tenera   madre,  la  quale  consacra  al  suo 
portato  un  amor  carezaevolc  e  veneratore  ad  un  tempo  Oh!  si 
il  Bellini  fu  un  de' pochi  che  sanlilìcarono,  in  certa  guisa,  nella 
OUina  Madre,  la  madre  cristiana;  mentre  il  Cima  nello  impri- 
mervi una  severità  dignitosa,  non  raggiunse  della  donna  quel- 
l'tui'ifabile  velo  di  timide  amorevolezze,  di  sollecite  ctirc,  che 
Ì3\mo  presentire  le  amiegazioni  più  elevate  e  più  nubili.  —  Ma 

Ingrazia  (ioulil  cosa  negarlo)  non  era  la  qualità  dominante  nel 
VoL.  M.  sa 
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pennella  e  nello  ingegno  del  Cima  ;  ed  è  torse  per  tale  ragio- 
ne clic  le  figure  di  donne  sono  si  rare  ne'  snoi  dipinti,  fin  an-  i 
elle  in  quelli  in  cui  la  presenza  loro  sembrava  comandata  Jil-  | 
la  tradizioae  o  dalla  storia.  A  compenso  però,  quale  bellcfU 
severa  nei  Profeti,  negli  Apostoli,  nei  Patriarcliij  negli  Evan-  j 
geli  sii,  nei  Santi  e  so  pratili  Ito  nel  Cristo,  tipo  in  cui  egli  rafr*  ' 
giunse  un'elevatezza  di  pensiero  piuttosto  unica  che  rarn  ! 

E  n'  è  prova  solcane,  che  vale  a  confondere  tulli  gli  spre- 
giatori del  quattrocento,  il  dipinto  che  di  lui  conservasi  dH-  I 
la  prima  delle  sale  palladiane,  in  cui  sta  il  Salvatore  nlteggìil«| 
nel  momento  che  san  Tommaso  gli  tocca  le  [liaghe  e  dìsdpti 
la  colpevole  incredulità  ;  dipinto  veramente  maraviglioso,  che  I 
io  sommamente  godo  di  veder  da  voi  consultato  e  studiato  ù  I 
spesso.  Prima  lode  da  concedersi  a  questa  opera  insigne.  1 1 
quella  di  averne  il  pittore  rappresentata  la  scena  colla  taip  1 
giore  economia  possibile  di  figure,  giacché  tre  sole  la  coorl 
piono;  ma  però  bastano  mirabilmente  a  rivelare  l' idea,  e  a^j 
approfondarla  nell'animo  dcirosservatore,  non  distratto  cosi 
da  accessori!,  i  quali,  anche  quando  sieno  arlisticameote  dìl* 
posti,  se  non  ispiegano  o  ciiiariscono  il  soggetto,  lo  slatto  ' 
no.  Il  Cristo,  che  è  da  senno  il  Divino  delle  Scritture,  od 
rimprovero  dolce,  nella  mansuetudine  forte,  piglia  In  niuio 
deir  incredulo  Apostolo  perdio  ponga  il  dito  sulla  piaga  e  si 
raccerti.  Par  proprio  che  Egli  dica  a  quel  suo  traviato  sefiia- 
ce  le  parole  che  stanno  nel  Vangelo  di  san  Giavanui  :  Ibw- 
ìnaso,  fìotyi  qua  il  dito  e  vedi  le  mie  mani,  porgi  anche  U 
mano  e  mettila  nel  mio  costato;  e  non  sii  incredulo,  ansi  of 
dente.  Il  Cristo  severamente  mansueto,  si  mostra  tutto  canltr 
lutto  amore,  porgendo  di  tal  guisa  utile  esempio  agii  uomini, 
come  s'abbiano  a  trattare  con  mitezza  anche  coloro  che  man* 
cano  di  lede.  NelFApostolo,  iuvecc,  si  legge  evidentissima  Vf* 
sorpresa  umiliata  dinanzi  al  dubbio  che  gli  si  va  dissì{)aiida, 
e  che  par  quasi  tiargli  uscire  dalla  bocca  un  grido  di  pcnli* 
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menlo.  Né  nieiio  espressiva  è  la  figura  del  san  Magno  in  nhili 
vescovili,  maiisuelo  vecchio  die  maniresta  nel  bonario  sorriso 
compiacenza  rispellosa  k  dolce,  dinanzi  alla  tornala  lòde  del 
dubilanle,  ed  alfa  dolcezza  osala  dal  Sahalorc  nel  suo  rim- 
provero. £  come  poi  dir  licgnamente  i  pregi  del  colore,  delie 
bene  affaldale  pieghe,  e  sopratlullo  del  segno,  mirabile  per 
corretta  verità,  per  castigala  parsimonia  di  linee  ?  Gran  pec- 
cato che  alla  parie  interiore  del  san  Tommaso  non  si  possa 
concedere  egual  lode,  giacchù  la  sproporzione  fra  le  due  gam- 
be, e  il  non  ben  disposto  attacco  della  còscia  destra,  ne  sce- 
mano, da  questo  lalo,  la  perfezione,  —  Il  descritto  dipinto, 
guasto  fio  pochi  {inni  sono  e  dal  dente  del  tempo,  e  da  quello 
più  vorace  di  ca Itivi  ristauratort^  venne  da  non  mollo  risarcito  in 
sì  lodevole  modo,  da  potersene  ancora  ammirare,  in  tutta  l' in- 
terezza loro,  le  originali  bellezze.  11  qual  latto  ho  voluto  qui 
uotare,  perchè  ne  venga  il  debito  onore  al  valente  che  si  bene 
condusse  il  diUìcilc  lavoro. 

No»  è  questa  la  sola  tavola  iu  cut  Cima  prendesse  a  sog- 
^■Mlo  la  incredulità  di  san  Tommaso  dissipata  dinanzi  alla  pia- 
^^^del  Salvatore,  Un'altra  n'ha  la  città  di  l'orlogniaro,  copiosa 
di  figure,  la  quale  hi  di  fresco  egregiameulc  risarcita  in  quesl'Ac- 
cadeaiia  dal  sig.  Paolo  f'abti^.  In  essa  mi  paiono  interiori  assai 
alla  nostra  le  due  figui  e  de'  prolagooisli  ;  ma  quanta  bellezza 
nelle  accessorie,  specialmente  nel  san  Pietro  e  nel  san  Giovaonil 
Si  direbbe  che  l'artista  si  fosse  inspirato  all'elegante  e  severo 
cou tornare  de'  (juattrocen listi  fiorentini  ed  umbri. 

Il  nostro  pittore  manifesta  in  grado  eniincnle  la  potenza 
di  agitare  dolcemente  l'anima  colle  varie  gradazioni  dei  dolori 
morali,  nel  dipinto  che  di  fresco  qucst'  Accadt-niia  ebbe  in 
dono  dalla  ricordata  contessa  Renier,  e  che  rappresenta,  in 
mi'zze  ligure^  Cristo  morto  fra  le  Marie.  Sebbene  non  tutte 
W  leste  appalesino  una  lodevole  scelta  di  tipo,  v'  ba  peió  in 
l«tl«  tale   una  coin|)ui)zion<;,  un  affinino,    direi  (juasi  un  gè- 
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mito,  nel  veder  esaoimc  la  salma  del  Redentore,  che  no  è 
possibile  guardarle  senza  seiiUrsi  inchinati  a  raccoUa  mesti- 
zia. Clic  se  vogliasi  poi  dal  sublime  linguaggio  degli  affetti 
fare  astrazione,  e  volgersi  ai  pregi  tecnici  di  questa  preùoM 
tavola,  se  ne  aintnirerà  senza  dtd>bio  la  correzione  diì  dite- 
gno,  la  savia  maniera  del  drappeggiare  (sebbene  qn»  e  I» 
schianzata  di  soverchie  ammaccature  e  di  accidenti),  e  sopn 
ogni  cosa  le  mani  benissimo  alleggiate  con  iscorli  dilTìcilis^ini, 
resi  con  una  intelligenza  del  vero,  che  non  è  superata  utp- 
pur  dai  Fiorenlini  migliori  di  quella  età. 

Per  ben  conoscere  però  quanta  e  quale  scienza  avesse  Bi 
Cima  nel  disegno,  bisogna  ierinar  1'  allenzionc  sulle  da« 
vole  che  veggonsi  nella  chiesa  dì  s.  Gio.  in  Brogora.  — 
più   bella,  la  più  corretta   panni  qtietla  che  ci   porge 
sant'Klena  e  Costantino,  ligure  amhidue  egregie  per  oali 
lezza  e  per  ìnleltìgenza  del  vero.  Ma  non  iscarseggia  di 
neppur  l'altra  del  maggior  altare,  ove  il  Cima  rappresento 
baltesimo  di  Cristo.  Il  nudo  in  particolare  v'  è  trattato  a* 
una  castiga  tei;  i>:a  mirabile,  che  non  cade  io  nessuna  a$|wnO 
di  contorno.  In  questa  bella  opera,  una  delle  più  grandiOM 
dell'  autore,  egli  mirò  aiiclic  a  far  brillare  la  sua  aoa  pca 
perizia  nel  paese  ;  e  ci  rinsci  a   maraviglia,  perchè  il  fMb 
riempie  l'anima  di  non  so  quale  gaiezza^  con  quel  tanto  di- 
gradarsi di  poggi  e  di  vailoiicelli,  con  quel  moversi  svariata 
di  piani,  con  quelfacque  che  bagnano  lietamente  la  sponda,  llct^ V 
ratiere  del  s.  Giovanni  Ballista,  che  in  questa  tavola  Cima  rolx 
sì  bene,  sì  manifesta  egualmente  rclicc  nell'altra  apparlencalc 
alla  Madonna  deirOrto,e  deposta  lemporarìamenle  nella  uo«lr> 
Accademia.  Qui  il  Precursore,  emunto  dai  digiuni  del  Jeserlo, 
colla  incotta  chioma  cascanle  sulle  spalle,  cogli  occhi  rirtrfli 
estaticamente  al  ciclo,  sta  nel  centro  sopra  una  specie  di  tee- 
colo,  intorno  al  quale  sono  disposti  s.  Marco,  s.  Girolsow. 
8.  Pietro  e  s.  Paolo,  Tormanti  tulli  un  gruppo  che  puossi  «n**- 
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tninente  asserire  lavoro  perfelto,  tanto  ne  è  puro  il  disegno, 
armonioso  il  colore,  nobile  il  soffio  degli  affetti. 

Composizione  d'un  genere  intìeranicnle  opposto,  è  quel- 
la che  il  nosiro  pittore  condusse  per  un  altare  di  santa  Maria 
del  Carmine  e  che  figura,  fra  nuieuissimo  paese,  la  Vergine 
adorante  il  fanciullo  con  s.  Giuseppe,  il  quale  le  presenta  un 
dìvoto  e  il  piccolo  Tobia  coll'Angelo,  ìndi  sant'Elena  ed  una 
altra  santa.  In  quest'opera,  lodata  assai  dalle  Guide  e  dagli 
scrittori  d'arte,  confesso  per  altro  che  mi  par  di  vedere  il 
Cima  minor  di  sé  stesso,  imperciocché  nella  disposizione  man- 
ca quella  cara  semplicità,  queir  unità  pensala  che  in  tal  parte 
Io  fa,  d'ordinario,  sì  degno  di  studio.  Le  leste,  sebbene  espres- 
sive, difetlano  di  grazia  ;  e  le  figure  poi  manifestano  una  col- 
pa sìngola  re  _,  che  in  tanto  ingegno  mette  sorpresa,  vale  a  dì- 
re  hanno  spalle  eccessivamente  larghe  rispetto  al  busto  e  alla 
parte  inferiore,  sicché  appaiono  pesanti.  Colpa  lieve  è  vero, 
ma  che  giova  notare  in  questo  valente,  perchè  la  simpatìa  e 
r  ammirazione  eh'  egli  conquista  sì  facile,  non  trascini  ad 
imitare,  insieme  «'pregi  anche  i  difetti  suoi,  fra  i  quali  un  al- 
tro oserei  designarvene,  non  perchè  rilevantissimo  in  questa 
tavola,  naa  perchè  elemento  pericoloso  assai  a  chi  lo  segui- 
tasse senza  cautele.  Intendo  accennare  a  quel  sistema  dì  drap- 
perie, che  pure  essendo  affaldato  sempre  secondo  ragione, 
pecca  sovente  per  troppo  angoloso  accartocciamento,  a  tal- 
ché in  alcune  di  quelle  sue  pieghe  si  direbbe  sia  chiusa  den- 
tro V  aria,  e  vi  manchino  di  conseguenza  quegli  andari  spon- 
tanei e  naturali,  che  son  proprii  de 'panni  a  lungo  portati. 

Da  queste  leggiere  peceatelle  non  sono  schìanzate,  peral- 
tro, due  fra  le  migliori  opere  sue  che  mi  duole  di  oon  poter 
raccomandare  all'  immediata  attenzione  vostra,  perchè  poste 
Itiori  di  Venezia  :  1'  una  è  la  gran  tavola  che  ne  possiede  la 
l'iiiacoleca  municipale  dì  Vicenza,  l'altraj  quella  che  un  tem- 
po ornava  il  duomo  di  Parma,  ed  ora  è  fra  i  più  bei  dipinti 
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Ideila  pubblica  galle 


quella  città  ;  lav( 


supe»! 


invero, 

riorc  ad  ogni  loilc,  e  clie  guadagna  a  questo  arlisla  l' ammi- 
razione anche  dei  più  avversi  alle  severe  purezze  del  quattro- 
cento. Ne  di  minor  pregio  alle  due  nominate  è  quella  che  sta 
sul  maggior  altare  del  duomo  di  Conegliano,  e  elie  mostra,  co- 
me di  solito,  la  Vergine  in  trono  con  Santi  ni  (ìancbì.  —  Belli 
pittura  si  pel  disegno  che  per  Paustera  e  santa  espressione 
de' volti,  ma  purtroppo   or  si  guasta  pel  colore  cadeiitt- a 
scaglie,  che  se  fra  breve  non  verrà  riparate,  noo  sarà  più  4* 
qui  a  qualche  anno  che  una  lamentata  memoria. 

Il  terzo  grandissimo  artista  che  lìorisse  in  Venezia  in  ijiie'  \ 
st'epocB,  fu  Vittore  Carpaccio,  forse  nativo  di  Gapodistria.  S(  j 
agli  altri  due  non  prevalse  per  frescheeza  di  colorito  o  totj 
rexionedi  segno,  li  aggunglia  nell'affetto,  li  emula  nelle | 
zie  eleganti,  li  supera  poi  nella  feracità  e  nella  ricchezza  j 
la  composizione.  Del  quale  ultimo  pregio  sono  prova,  t»\ 
dentissimn,  quelle  storie  di  sant'Orsola  che  di  fresco  lotej 
dal  troppo  elevato  sito  ove  eransi  poste ,  passarono 
splendida  sala  in  quest'anno  decorata,  ed  ebbero  acc 
collocamento,  affinchè  potessero  da  vicino  essere  amu 
le  molteplici  e  gentili  finezze  di  che  s'adornano. 

Nel  considerarle  cosi  copiose  di  popolo,  così  illeggia 
da  magnitìclie  architetture,  cosi  traricche  d'  abiti  e  colon 
rii,  di  fantastici  addobbamenti,  jiar  quasi  di  aver  dÌQauzi| 
immagine  di  quella  vita  si  attiva,  sì  rimescolata,  si  uuiv« 
del  medio  evo.  Qui  dentro  magnitìcenza  di  tempii,  e  d'ij 
e  di  opulenti  edifieii  ;  qui  un  archeggiar  lungo  di  beo  i 
dati  portici,  sotto  cui  s'aggirano  soldati,  popolo,  seni; 
balaustrate  disposte  al  serenar  conversevole,  da  dove  i 
qaieta  lancia  lo  sguardo  la  mordace  curiosità.  Colà  le 
poste  ad  oro  e  a  nobili  Ircgianienti,  sul  cui  lastrico  steadt 
rabescati  i  tappeti  d'Assiria,  sulle  cui  pareti  pompCfP 
suoluosi  gli  addobbi,  (joln  anihasctalori  che  chiedono  la^' 
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DtiUa  regale  in  isposn  pei  loro  principe  ;  coliV  un  fervere  d'o- 

Hera  jtcr  prcparflre  al  gran  tragitlo   la  flolta  ;  colà  le  augu> 

ite  magnificenze  della  religione,  sfoggiale  in  quella  Roma,  ove 

b  giovane  principessa  volle  esser  condotta   innanzi  di  strìu- 

ftre  il  non  nmato  nodo,  in  quella  Roma  ove  le  si  fa  incontro 

(cslaute  il  Pontefice  fra  splendido  corteo  di  prelati  e  di  po- 

kpolo  salnieggiautc. 
Dissi  clic  in  questi  preziosi  dipìnti  è.  come  a  dir,  pre- 
miata la  vita  del  medio  evo,  ma  non  dissi  esattamente  ;  giac- 
ché doveva  aggiungere  come  si  scorga  colà  quella  vita  speciale 
•  ehcra  propria  ai  tempi  mezzani  della  nostra  Venezia;  tuttoché 
»  I  falli  colà  raccolti  si  riferiscano  ad  altre  epoche  e  ad  altre 
'*  l«rn>.  di  certo  né  ricche  né  ilari  di  mille  (eslevolezze,  come 
'♦  'jwjta  doniinatricej  a  que'  giorni,  del  mare.  Sì,  non  potea 
**  cbe  vivere  Ira  le  grandezze  dell'  unica  Venezia  ,  e  nell'  età 
»'  della  sua  sfarzosa  opulenza,  chi  prodigò  in  queste  storie  tanto 
'  sfarzo  di  pellegrine  vesti  e  d'arredi  d'ogni  maniera.  Si,  no» 
|Mlcv3  produrre  tanta  varietà  di  fantasìe  leggiadre,  se  non 
i'iirttsta  il  quale  si  vedca  tutto  giorno  dinanzi  questa  Vene- 
ra, emporio  allora  del  dovizioso  Oliente^  dispeusiera  de'suoi 
frodo! ti  a  lutto  il  cognito  moudo.  Si,  non  poteva  tanto  deli- 
^«ti  a  foggiare  il  movimento  e  le  taecende  di  un'operosa 
k*  *<ttiaeria,  se  non  ehi  vcdca  dall'  arsenale  e  dal  porlo  ire  e 
a  "tdire,  gravi  di  ricercate  merci,  le  navi  sfidanti  le  incertezze 
iì*^' incogniti  fliUlij  prima  ancora  che  il  Portoghese  lanciasse 
'V'vadaci  vele  ai  mari  di  Mozzambico.  Si,  chi  prodigava  tanto 
i^Sto  ne' suoi  dipinti  non  poteva  che  aver  dinanzi  agli  oc- 
r  *W  e  airimmaginazionc  questa  Venezia,  a  cui  (nu  valgo  delle 
Psrole,  che,  il  Carpaccio  lodando,  scriveva  quell'alto  intelletto 
i  *Ìi  Luigi  Garrer)  «  l'Asia  offeriva  l'oro  delle  sue  sabbie,  l'E- 
^'^  gitlo  le  sue  conchiglie,  l'Eritreo  le  sue  perle,  IMenfi  le  sue 
^.:'"'  Viiriopjnijj  colonihCj  Iraslullo  allora  delle  giovinette  palri- 
■  *ie;  rtliopia  l'avorio  de'suoi  ektanli,  Tiro  i  suoi  crislaUi^ 
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»  Ava  i  suoi  inarini,  T India  l'ebano,  la  Palestina  il  cedro,  i 
»  Daghestan  i  tessuti^  k  Giorgia  i  suoi  manLi,  la  Spapa 
»  sui  villi,  Samarcanda  la  noce,  I'  Armenia  il  cardamomo 
e  tutta  quanta  la  terra  le  voluttà  piti  deliziose  ed  iunebriantì. 

Ma  per  raccertarsi  ancor  meglio  come  le  ()ompe  dciii 
veneta  grandezza  fossero  inspiratrici  alla  feconda  mente  éA 
nostro  Carpaccio,  anzi  stessero  quasi  sogno  acciirez^alo  a  evi 
mirava  di  continuo  il  fecondo  pennello  suo,  basta  che  lèrmi»- 
le  l'occhio  a  quella  tela  ov'egli  espresse  il  patriarca  di  QniÈ 
che,  a  mezzo  della  reliquia  della  santa  Croce,  libera  un  inde- 
moniato. Si  vede  subito  come  in  tale  opera  più  fosse  preec- 
cupato  il  pittore  dal  pensiero  di  svolgere  dinanzi  allo  spelta* 
tore,  quasi  magica  scena,  la  Venezia  d'allora,  an/.rfhè  il  mi- 
racolo ch'era  chiamalo  a  rappresentare  ;  giacché  cfuesto  ri- 
legò, quasi  accessorio,  sopra  un  terrazzo  che  sta  d.i  un  lato, 
sfogandosi  nel  resto  in  prospettive  maguitiche  e  benissimo  ti- 
rate, io  abiti  ricordanti  le  differenti  classi  de)  veneziano  popo- 
lo, in  barchette  festose,  la  scena  compiendo  col  ponte  diftW- 
to  d'allora,  che,  non  quale  oggi  si  vede  congiunto  alla  lem 
con  ardita  incurvatura  di  ben  conteste  pietre,  si  jirolemifv.i 
di  legno,  lasciando  net  mezzo  un  traictto  a  ponte  leratojo, 
che  poteva  a  volontà  rialzarsi  ed  abbassarsi,  non  per  altro 
fine  che  di  permettere  il  passaggio  alle  barche  d*alta  aHxMi- 
tura. 

Quest'opera  dunque  giova  mirabilmente  ad  apprenderà 
come  a  Rialto  abitasse  il  patriarca  di  Grado,  in  qoal  modo  iJ 
ponte  maggiore  di  Venezia  fosse  nel  H9A  costruito  ;  quali 
foggie  avessero  i  vestimenti  de'  nobili,  quale  ricevesse  oro»- 
mento  il  grande  Canale  dalle  circustanli  fabbriche,  quale  f«* 
ma  e  quale  addobbo  le  gondole,  non  ancora  mutate  in  lugniin 
feretri  ;  e  finalmeute  quanta  fosse  l'opulenza,  la  pietà  e  la  de- 
vozione dogli  avi  nostri.  iVla  s'ingannerebbe  a  partito  chi  sti- 
masse rinvenire  in  questo  dipinto  un  modello  della  vera  to"^ 
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posizioDe  «lorica  e  religiosa,  perchè  quesla  v*  è  soltanto  trat- 
tata come  accessorio.  Laonde  il  quadro  non  risulta  che  un» 
sfarzosa  e  ben  colorata  scena  di  costnmi  e  dì  prospettive, 

Non  si  creda  per  questo  che  il  Carpaccio  poco  valesse 
nel  rapprescntarCj  con  giusta  espressione,  un  dato  soggetto;  al 
contrario^  pochi  anzi  lo  superarono  nell'acconcia  raanifesta- 
zione  de'  miti  alTelti,  e  ne  son  prova  cosi  queir  inconlro  di  san 
Gioachino  ed  Anna  che  sia  in  una  delle  nuove  sale,  tavola  gen- 
tilmente dipinta,  in  cui  più  che  ogni  altra  cosa  nierila  lode  la 
cSusa  dolcezza  dello  ahbracciamento;  come  F  apoteosi  di  san- 
t'Orsola, in  cui  le  sue  compagne  Vergini  e  Martiri,  formaiiOj 
colle  palme  del  lor  martirio,  una  specie  di  piedistallo,  intorno 
al  quale  esse  stauno  disposte  in  gruppi  ricchi  d' ingenua  gra- 
zia. Ma  l'opera  nella  quale  l'artista  seppe  raggiungere,  con 
pellegrinità  di  pensiero,  un'idea  sublime  quanto  diIBcile  ad  es- 
sere estrinsecata,  fu  quel  sogno  della  prediletta  sua  Santa,  il 
quale  dalla  immeritata  oscurità  in  cui  giaceva,  venne  ora  a 
fregiar  le  pareli  di  quest'Accademia,  e  sarA  fra  breve  mirabil- 
mente risarcito  dei  molti  guasti  sofferti  dal  tempo  e  dagli  uo- 
mini. —  Questa  rara  tela,  ch'era  seguito  a  quelle  ricordate 
delia  leggenda  di  snnt'  Orsola,  sebbene  non  abbia  come  pro- 
tagonista che  la  pia  donna  dormente,  pure  raccoglie  in  quel 
volto  tutto  un  poema  di  santi  pensieri  ;  sicché   bene  avca 
ragione  Girolamo  Zanetti  di  scrìvcrCj  che  in  quella  figura  egli 
non  cessava  mai  di  ammirare  la  tjmzia  pura  tanto  e  titno- 
cenfCj  e  quell'aria  di  volto  che  mostra  di  uedere  iti  xogno  ini- 
mafiini  ferametife  di  paradiso. 

Dove  perù  più  rifulge  l'ingegno  del  Carpaccio  ad  arrivare 
giusto  l'affetto  religioso,  è  in  quella  Presentazione  al  tempio, 
capo-lavoro  del  suo  pennello,  che  pende  dalle  ricche  pareti 
(Iella  prima  fra  le  ricordale  sale  al  IS.  IS.  Dipinto  è  questo 
di  tate  una  bellezza  che  ogni  parola  diventa  fiacca  a  dimo- 
strarne la  dolcezza  dcH'alTetlo,  [)*Tchc  i)  merito  si  ciiìudc  in 
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quell'arcana  e  non  descrivibiìe  poesia  i3ì  senti  meuircbe  rtgga 
dai  volti  divini  della  Verdine  e  di  san  Simeone,  e  da  lutto  qti^ 
l'angioletto,  die  seduto  nel  mezzo  sta  accordando  il  Uoto.  la 
esso  l'arte  seppe  cosi  accostarsi  al  naturale,  da  far  qoa*i  ere-  j 
dere  che  quel  gentil  corpicioo  si  mova,  e  mandi  fra  breve diJ*  ] 
l'accomodato  istrnmento,  armonie  di  paradiso;  come  un  ptrt»| 
dìso  di  grazie  è  il  suo  volto,  in  cui  leggi,  non  uniana  Ora 
ma  lo  spirito  immortale  degli  angeli. 
-r  >  I-  Io  vi  chiedo  scusa  se,  a  non  prolungare  dì  troppo  ì»  {iti 
lunga  Lezione,  ommetlo  di  parlai'e  dell'altre  opere  del  Cvpa^ 
ciò  che  fregiano  Venezia,  e  soprattutto  delle  istorie  che  i 
nella  chiesicciuola  di  sao  Giorgio  degli  Schiavooi  ;  coacetlij 
felici,  in  cui  l'artista  mostrò  la  feconda  sua  mente  a  beo  rtp*] 
presentare  i  soggetti  leggeiidarii.  Ed  è  per  la  stessa  ragia 
d'evitare  la  lunghezza  soverchia,  eh'  io  rimetto  ad  altro  gior*1 
no  di  favellarvi  dei  discepoli  e  de'  seguaci  dei  tre  mscslri  il 
cui  oggi  toccai,  e  di  strìngere  quindi,  quasi  fila  coavergeoti] 
ad  mi  punto,  i  pensieri  mìei  sul  veneto  quattrocento^  per<iuao- 
to  alla  pittura  s'attiene.  —  Oggi  mi  basta,  a  chiudimoiito  del 
mio  discorso,  dirvi  schietta  la  opinione  mia,  non  tanto  sul  bh' 
rito  comparativo  dei  tre  colossi  iolorno  ai  quali  v  intraiteon, 
quanto  sul  profitto  che  potete  trarne  oeUo  studiarli. 

È  nel  Bellini  una  perizia  insigne  a  cogliere  del  t«w  il 
chiaroscuro,  il  colore,  reietto  più  armoniosamente  robusto 
Inarrivabile  è  poi  la  sua  mano  nei  metodi  del  dipingere,  qua- 
si sempre  precisi  e  fusi  ad  un  tempo,  dando  alle  parti  in  ctait- 
ro  luce  vivissima,  all'ombre  vigorosa  trasparenza.  Nelle  t«lt 
è  più  naturale  che  scelto,  più  espressivo  che  nobile,  percM* 
sa  specialmente  d'un  suo  vezzo  ctie  spesso  va  nella  maoien, 
di  tener  piccolo,  cioè,  il  naso,  e  corto  il  tratto  che  corre  i* 
questo  airultirao  coolìne  del  mento.  II  suo  piegare,  come  gA 
notaij  è  insigne  negli  occhi,  nei  seni  e  più  nelle  ammaccature, 
ma  non  egualmente  nel  getto  generale,  sagrilìcato  sotcqU  n>f- 
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te  ai  lenociniì  dell'accidente.  Anzi  vedendo  Gìanibellino  spesso 
innamorarsi  di  un  certo  afTaldare  angoloso  ed  accartocciato, 
rìene  il  sospetto  che  prendesse  ad  esemplare  carta  bagnala,  e 
colle  dita  la  componesse  in  pieghe,  anziché  valersi  di  veri 
paoDÌ  ;  costume  pur  troppo  venuto  in  moda  a  que'  di,  di  cui 
fn  tenero  lo  stesso  Man  legna,  e  contro  il  quale  sì  scaglia  Leo- 
nardo nel  Precetto  368  dicendo  :  IS'on  fare  abito,  come  molti 
fanno,  sopra  i  modelli  coperti  di  carta  o  corame  sottile,  che  ti 
tftgonnerestt /brtejn  quanto  a  composizione,  non  è  dato  portar 
gindizio  particolare,  giacché  quasi  tutte  )e  opere  sue  son  ta- 
Tóle  d'altare  disposte  con  quel  sìstera»  tradizionale  dell'epoca, 
che  piglia  a  soggetto  nna  Madonna  in  trono  circondata  da 
Santi,  supposta  sotto  le  arcalure  che  simulano  la  conlinuazio- 
ne  deirordinanza  architettonica  di  cui  son  formali  gli  altari. 

Cima  invece,  sebbene  chiamato  il  pìit  delle  volte  a  dis- 
porre le  tavole  sacre  sulle  stesse  norme  imposte  dalla  tradi- 
zione, sa  ìndustrenientc  variarle  con  bella  pcllegrinità  di  con- 
cetti, ma  colora  poi  con  meno  freschezza  e  brio  del  suo  emu< 
Io,  abbruna  di  soverchio  le  carni,  è  opaco,  ocreoso  e  crudello 
ueir ombre  :  difetti  però  ch'egli  riscatta  col  sapiente  magistero 
del  segno,  sempre  corretto,  nobile  e  profondamente  pensato. 
Sorpassa  poi  il  suo  grand'emulo  oeiresprcssionc,  specialmente 
se  di  severa  dignità  o  dì  concentrato  dolore  ;  quindi  è  che 
adie  teste,  in  particolare  d'uomini^  pochi  il  pareggiano,  e  po- 
chissiitù  lo  superano  nel  dar  giuste  forme  e  più  giusti  moti  al- 
le mani.  In  queste  parti  domina  sempre  un  contorno  così  si- 
curo ed  una  tale  scienza  del  modellare,  che  fa  supporre  egli 
vedesse  e  studiasse  i  sommi  Fiorentini  dell'epoca.  Nelle  donne 
il  più  delle  volte  non  si  mostra  felice^  e  perchè  o  non  sa,  o  non 
si  cura  di  scegliere  tipi  elegantemente  gentili,  e  perchè  dà  lo- 
ro proporzioni  ed  insieme  macchinosi  troppo. 

in  questo  diverso  assai  dal  Carpaccio,  che  le  grazie  fem- 
minili raggiunge  con  un  seulimcnlo  si  carezzevole,  da  far  per- 
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donare  anclie  qualche  errore  di  seguo.  E  il  senlinkcEito  è  'i 
pregio  maggiore  del  suo  [lennello,  che  stcurnmcnlc  cede  ai 
due  emuli  nella  forzii,  nella  freschezza  e  n^Ua  intonazioDe  ikì 
colore-  Li  sorpassa  però  oelb  fantasia,  iq  lui  fermissimi)  no- 
pre,  perchè  è  forse  il  più  valgulc  fra  suoi  c(k;vì  ad  arriccbiN 
di  florida  varietà  le  scene,  allietandole  di  architetture  sunluo- 
se,  dì  vesti,  dì  accessorti  vaghissimi. 

Da  tutto  questo  vedete  dunque,  o  Giovani,  doverne  tot' 
gere  (dato  che  fosse  giusto  il  giudizio  eh'  io  osai  portare  lu 
questi  valenti)  che  di  sommo  profitto  possono  toruarvi  i  di- 
pinti del  Bellini  per  apprendere  il  buou  chiaroscuro  e  ranno- 
Dico  colorito,  quelli  del  Cima  per  impodeslarvi  del  corretto 
disegno,  gli  ultimi  finalmente  del  Carpaccio  per  far  tesoro  dei 
modi  acconci  a  dar  grazia,  e  finezza,  e  vita  aireffetto.  Né  eoo 
tali  consigli  iuteuJoj  che,  per  insigQoi'irvi  dei  pregi  i  quali  odo> 
rano  questi  sommi,  abbiate  ad  imitarne  le  maniere  e  lo  stile. 
Mi  guardi  il  ciclo  dall'eccilarvi  ad  usa  imiUzione  ehe  sì  la- 
rebbe  impedimento  al  libero  lancio  dciraoime  vostre;  intesda 
solo  che  sull'opere  di  quc'  pittori  portiate  continua  osserva- 
zione, a  fine  d' indovinare  con  quali  mezzi  sìa  iu  esse  raggino^ 
to  il  colore,  il  segno  ed  il  sentimento  accomodati  al  sogget- 
to j  intendo,  in  una  parola,  che  da  quegl'immortali  dipiati  pi- 
gliate norma  a  riti-arre  t  giusti  caratteri  del  naturale,  e  il  ì«q- 
limento  di  cui  questo  sì  avviva,  quando  l'anima  è  «lolceiaeolt 
commossa  daU'aifetto  od  agitala  dalla  passione. 
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iHi.,u..      DECIMANONA  LEZIONE. 

BPI^IftlÉei  e  gl'lmtfalort  ilei  Bellini,  d«l  Cima,  del   Carpac- 
He,  e  censIderAzIonl  sugli  anacronlflmi   nella  aampoat- 
"^  i^ont  del  Pillar!  veneziani. 
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Bunfiilto  sìngolai'issìDio,  uou  aotu  comune  alle  atti  del 

bello  visibile^  ma  eziandio  a  quelle  del  sensibile,  di  cui  è  prin- 
c4pe  la  parola,  che  i  traUatisti,  chiamali  a  fissar  le  regole  del 
bello,  raccomandino  in  cento  modi  di  formar  lo  stile  sulla  imi- 
Uzioiic  de'  grandi  esemplari;  e  poi  vogliano  che  qnesla  imita- 
zione abbia  lale  un  limile,  da  non  porre  pastoie  all'  ingegno, 
siccbè  esso  rìniaoga  libero  di  modo,  da  poter  salire  vigoroso 
alfe  glorie  della  originalità.  Da  cosi  falla  stranissima  contraddi- 
zione dì  principi!,  elle  cosa  ne  sìa  uscito  il  vedemmo  anche trop- 
pò  :  o  sbrigliatezze  inlcmpcranli,  od  wn  imitare  incalentilo  e 
servite,  che  tolse  ogni  lena  al  volo  anche  d'intelletti  gagliardi. 
Chi  s'accorse  per  tempo  dell'assurda  massima, ruppe  le  sbar- 
re, e  come  cavallo  sfrenato,  corse  e  ricorse  il  cammino  senza  tro- 
var la  via  guidla  mai.  Clii  non  se  ne  accorse,  diventò  scimmia 
d'  UD  ^rand'  uomo,  imitandone  con  paurosa  oscillazione  i  di- 
fetti iagenili  ad  ogni  produzione  dello  ingegno;  ma  non  riuscì 
mai  a  raggiungerne  i  pregi,  perchè  i  pregi  de'sommi  non  sono 
che  la  rappreKìiiazìonc  stiilettca  della  verità  con/bnne  aWidm 
cut  eui  dirissarono  la  metUe.  £  a  questa  rappresentazione 
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non  si  arriva  camminando  sull'  orme  altrui  ;  ma  ritraendo  da) 
vero  coi  metodi  più  acconci  a  rinveairno  l'immagine  comples- 
sa. Il  che  non  vuol  gìh  dire  che  altri  non  passa  essere  ori^ 
naie  giovandosi  entro  ad  una  certa  misera  di  quello  che  Tu 
fatto  da'precedcnti;  ma  vuol  dire  che  si  profitti  della  roba  altrui 
di  maniera,  che  da  noi  rimpastata  e  messa  iu  comune  colla  nostra, 
a  questa  s'immedesimi,  sicché  ne  avvenga  ciò  che  vedtaiiìoae* 
cadere  delle  sostanze  nutritive,  le  qnali  per  misteriosa  assitti* 
lazione  si  mutano  etilro  ai  nostri  corpi  in  linfa  ed  in  sangue. 

E  questo  appunto  fecero  quasi  tutti  coloro  che  s'  educ«- 
roiio  alle  scuole  di  Giovanni  Bellini,  del  Cima,  del  Carpaccio, 
di  cui  vi  parlai  nella  precedente  Legione.  Appresi  che  aveano 
da  quest'insigni  maestri  i  modi  tecnici  di  effigiare  i)  naturale, 
e  quanti  v'  erano  oggetti  nella  verità,  questa  passavano  e  ri- 
trarre con  mano  sicura  e  mento  francata  da  impacci,  per  (m- 
lernc  scegliere  quelle  parli  o  que'  caratteri  che  meglio  s'atta- 
gliavano al  lora  pensiero.  Cosi,  pur  ritenendo  i  priocipii  foB- 
damentali  appresi,  e  dal  corretto  stile  non  sì  sviando  mai,  pro- 
gredivano originali  pel  loro  sentiero.  Laonde  ne  vcraie  che  il 
Bellini,  perchè  a  dovizia  fornito  di  commissioni,  sempre  più 
degli  emuti  fosse  ì»  grado  d'incamminare  a  bella  mela  aiuti  e 
discepoli;  e  perciò  da  lui,  come  da  radice  feconda,  oe  rampol- 
lassero vigorosi  germogli  alla  veneziana  pittura. 

I  due  più  robusti  e  famosi  risultarono  senza  dubbio  Gior- 
gione  e  Tisiano  ;  ma  siccome  essi  furono  grioizialori  di  al- 
tro, e  più  largo,  e  più  pittoresco  stile,  così  mi  riserbo  a  par- 
larne quando  mi  addentrerò  nei  più  moderni  avviamenti  dd- 
Tarte,  limitandomi  oggi  a  que*  veneti  che  continuarono  i'aoc 
tico  severo  sistemo,  più  strettamente  conservando  le  purcue 
bellinesche. 

Fra  questi  è  da  collocare  primo  Marco  Bcuaiti  del  Friu- 
li, che  pur  vivendo  fino  al  1620,  quando  il  GiorgionCj  già  mor- 
to, avea  riempilo  di  sua  fama  ii  mondo,  e  Tiziano  era  ne)  fi(^ 
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della  sua  gloria,  non  volle  mai  staccarsi  dal  castigato  stile  del 
maestro,  e  preferì  quindi  il  gentile  disegno  e  la  più  line  espres- 
sione dell'affetto,  a  qiie 'pittoreschi  afTascinamenti  del  colore^che 
faceano  a'  suoi  di  idolatrale  le  teste  del  Barbarclti  e  del  Yecel- 
lio.  U  suo  diseguo  è  forse  più  severo  e  più  dotto  che  Doa  quel- 
lo dello  slesso  Bellini,  uè  manca  di  elegante  sveltezza  in  aku- 
fMspvIi.  Indovinò  benìssimo  ^  moto  delle  figure,  e  seppe  poi, 
••pneferenza  do' suoi  conterranei,  legar  quelle  stupendamente 
al  canapa  eh'  egli  allietava  quasi  sempre  con  ben  arieggiati 
paesi.  Savio  è  il  suo  modo  di  colorire,  e  benché  non  giungesse 
mai  al  robusto  tingere  della  nuova  giorgioncsca  maniera  ve- 
nuta ia  moda,  pure  le  sue  carni  rosseggiano  con  grazia,  va- 
riate sono  alcune  volle  le  mezze  tinte  con  certi  lividi  che  ren- 
dono airocchio  un  dolcissimo  cfetto,  e  si  mostrano  bene  unite 
ed  impastate.  Acconciameulc  scelte  e  disposte  son  anclie  le  sue 
drapperie,  solo  peccano  spesso  di  certa  sgradevole  durezza,  e 
nelle  fakle  appariscono  e  trop])o  ampie  e  troppo  gonfie. 

Tali  pregi,  al  paro  di  questa  ultima  leggera  menda ,  spic- 
cono nella  bella  tavola  dì  questo  pittore  eh'  è  nella  sala  del- 
l' Assunta^  e  rappresenta  Cristo  che  chiama  n  so  dalle  relì  Pie- 
tro ed  Andrea.  Bene  disse  lo  Zanetti  che  tale  pittura  non  può 
essere  immaginata  con  più  di  varietà,  di  grazia  e  vaghezza. 
Le  svelte  e  ben  delineate  Rgure  par  che  si  movano,  e  te  teste 
toro  mandano  dagli  occhi,  (inamente  guardanti,  una  vita,  un 
fìioco  che  ammalia.  Comincìansi  anche  a  vedere  le  tendenze  a 
raccogliere  il  lume  maggioro  sulla  figura  principale,  artificio 
ignoto  0  trasandato  dai  bellineschi^  ma  che,  ove  non  sia  mu- 
tato in  pedantesca  pratica,  giova  sommamente  a  dare  evi- 
denza al  soggetto. 

Meu  pregevole  è  l'altro  dipinto  che  qui  conserviamo  del 
basalti  j  esprimente  Cristo  pregante  oell' Orlò  con  Ire  dei 
suoi  discepoli,  ed  alcuni  Santi.  Merita'jlodepiù  per  la  caldezza 
di  sentimento  oh'  è  nel  volto  e  ncU'  attOj  che  non  per  giù- 


oicttifeiU  palesi  gfindiziK 

Il  Friuli,  Moipre  fecondo  di  otUmi  artisti,  fornì  al 
un  allro  discepolo  che  superò  di  buon  tratto  quello  dbc 
nnmiimi.  Fn  rjiicsii  Martino  di  Udine,  il  quale  tanto  fu  te 
dall'insigne  precettore  di  una  singolare  pelle^nilà  nello  iif^ 
giio,  che  gli  mulo  il  nome  in  quello  di  Pdltffrino.  E  skeoae 
tog^iorntìvn  di  preferenza  nel  castello  dì  San  Daiiiele,  e  coU 
»'  accasò,  cosi  fu  sempre  chiamato  da  poi  Pellegrino  da  Sm 
Daniele  :  artista  veramente  maravjglioso,  dì  cui  per  appreso* 
re  il  valore  grandissimo  bisogna  portarsi  nella  terra  da  lui 
icelta  a  dimora,  ove  avanzano  ancora  alcuni  freschi  di  nn  ri- 
gore e  di  una  iK^llezza  di  tinte  e  di  toni,  da  meritar  la  più  all' 
anmiirnzinne.  Ma  il  suo  capolavoro  è  nella  chiesa  di  s. Maria*' 
Battuti  a  Cividale  del  Friuli,  in  una  tavola  di  gran  mole,  ove  sii 
figurnln  la  Vergine  attorniata  da  varie  Sante,  le  quali  hanno  le- 
sto si  vive,  sì  hcllc  e  sì  Iteti  disegnate^  che  dilTiciliucnte  sì  pos- 
sono trovar  migliori  in  altro  pittore  contemporaneo.  Poco  h»  <•' 
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Ibi  Venezia,  e  quel  poco  guasto  dai  tank  eseguiti  t-istauti,  ad 
eccezione  di  una  piccola  Madonna  col  putto,  breve  di  mole  ma 
grandissinta  per  merito,  posseduta  da  quciregregio  e  cultissr- 
mo  signore,  un  tempo  benemerilo  Presidente  di  questa  ì.  r.  Ac- 
cademia, ch'è  S.  E.  il  Barone  di  Galvagna,  della  cui  derereate 
ttenivoglienza  sommamente  m'  onoro. 

Altro  discepolo  del  Bellini  fu  pure  Giovanni  Jflansueti, 
cUe  male  il  Vasari  notò  come  allievo  del  Carpaccio,  giacché 
egli  stesso  si  soscrisiie  più  volte  scolaro  di  Glnuibelllno.  Egli 
lasciò  vaste  opere  nell'Albergo  dei  Battuti  a  S.  Giovanni 
Evangelista,  te  quali  adesso  pendono  dalle  pareli  della  nostra 
Accademia.  Ci  son  presentali  in  esse  miracoli  dell'Evangelista 
Marco,  e  meritano  studio  per  ricchezza  di  prospettive,  per  bella 
fantasia  di  gruppi,  roa  più  che  lutto  per  teste  dipinte  con 
rara  naturalezza.  Del  resto  ha  maniera  secca,  tagliente,  e  spcs- 
90  stonatale  quantunque  segua  le  orme  del  suo  grande  esem- 
plare, appunto  perchè  le  segue,  non  giunge  a  passarle  mai. 

Lo  soverchiò  di  molto,  spi'cialmenlc  nei  dipinti  di  piccola 
mole,  il  bergamasco  Andrea  Pnoitalij,  che  l'arte  foggiando  sul- 
lo stile  del  Bellini,  v'  aggiunse  più  pittoresco  cfTetto,  ed  una 
certa  sua  grazia  originale  die  fa  ricercatissime  le  sue  sante  Fa> 
migiie.  Il  suo  capolavoro  vedesi  suM'altar  maggiore  della  chie- 
sa delta  delia  Madonna  del  riesco  a  Gcueda,  ove  dipinse  1'  An- 
nunciazione con  tate  una  fmezia  di  segno  e  di  espressione,  da 
superar  forse  il  Bellini  che  gli  fu  maestro.  Anzi  è  in  quella 
tavola  si  squisita  castigatezza  di  segno,  e  tale  dolcezza  ed 
eleganza  dì  teste  da  indurre  il  sospetto  che  egli  vedesse  e  slu- 
iliasso  i  sommi  fiorentini  che  gli  furono  coevi. 

Fra  i  buoni  seguaci  dello  stile  bcllinesco  vanno  pur  nove- 
rali, e  GiantieUo  Coniegliaghi,  che  fece  pochi  ma  preziosi 
quadri  da  cavalletto,  ed  il  liissoloy  che  imitò  il  maestro  talvolta 
fino  alla  servilità,  e  Marco  Marziale  più  pregevole  per  diligen- 

'.a  che  {>er  ingegno,  e  l'ier  iftariu  /*eri«cc/fi,chotcnt(>,  nel  sol- 
vo.,. II.  6i 


fitto  della  Madonna  degli  Angeli  a  Murano,  di  rallargarc  al- 
quanto Tanlica  luauicra,  ma  perdendo  in  finezza  tjuel  che  ^m- 
daguava  in  accattata  grandiosità,  e  Francesco  e  Girolam 
Santa  Croce^  coloritori  buoni,  piuttostochè  coprctti  disegnalo- 
ri,  il  primo  de*  quali  sì  slette  ligio  sempre  alia  maniera  di 
Bellini,  il  secondo  tentò  rallargarla  colla  giorgionesca,  e  ik- 
nedetto  Diana,  cbe  nelle  poche  tavole  rimasteci  lascia  inlrinc- 
dcr  la  tendenza  al  largo  stile  di  Giorgione,  però  senza  U 
potenza  a  raggiungerlo. 

Ma  su  tulli  questi  tenne  il  campo  e  levò  meritamente  il 
grido  ZFortoiomeo  JHontagna  vìcenlino,  cUe,  sebbene  un  po' 
abbrunato  nel  colore,  un  po'  troppo  manlegnesco  nelle  pieghe,  j 
conservò  le  solide  qualitti  del  Bellini,  ammigliorandole,  a  parer  i 
mio,  con  una  nobiltà  di  concetto  ed  una  scienza  dì  contonM 
che  nessun  de'  veneti  pareggiò.  L*  Accademia  nostra  ha  d 
lui  due  dipinti  senza  dubbio  pregevolissimi,  ma  che  non  sooo 
da  noverare  tra  quelli  che  meglio  valgano  a  provare  i  inerìli 
che  ho  teste  notali.  Questi  si  manilestano  luminosi  nelle  open 
eh'  egli  lasciò  in  Vicenza  sua  patria  ed  anche  in  Padova  neHi 
chiesa  del  Seminario^  ove  conipariscc  valentissimo  iiell'  olio 
come  nel  Tresco, 

D'altri  minori  bellincsclii  non  parloj  perchè  non  altro  (!• 
seudu  che  più  o  meno  pallide  imitazioni  de!  maestro,  sodo  gng* 
gè  servile,  non  degno  di  memoria. 

Pochi  seguaci  si  ebbe  il  Carpaccio,  e  questi,  bisogna  eoor 
venirne,  piuttosto  deboli.  Il  migliore  e  Lazzaro  Seba^timàjé 
cui  uu  vasto  dipinto  qui  ablnamo,  il  quale  figura  tin  miracolo 
dellu  Santa  Croce  avvenuto  nelle  case  di  Mcolò  di  nonvegfiu- 
do,  dipinto  che  manifesta  essere  stato  questo  pittore  buon})Co- 
s))ellivo,  coloritore  lodevole,  sebbene  alquanto  pesante,  abilis- 
simo nei  ritratti,  di  cui  quella  tela  è  ripiena  :  ma  le  moveas 
sono  fredde,  le  ligure  tendenti  a  soverchia  lunghezzaj  il  ^ 
segno  di  rado  corretto,  la  composizione  impacciala  co$i,  i* 
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non  iascUir  discernere  a  prima  vista  il  soggello.  Et  più  prege- 
vole de' suoi  lavori  è  una  hinclla  con  la  Vergine  fra  due  Sanli 
a  s.  Donilo  di  Murano,  ove.  più  che  allo  siile  del  maoslro,  s'al- 
Ueac  a  quello  del  Cima,  e  quindi  nei  disegno  nteno  inciampa 
nelle  notale  colpe  di  scorrezione. 

Seguilo  pure  il  Carpaccio  un  Francesca  Riszo^  che  pochi 
quadri  ci  lasciò,  ma  tanto  tiegletU  nel  disegnilo  da  meltere  com- 
passione. It  suo  merito  principale  consiste  nella  buona  intona- 
zione del  colore  ed  in  una  pregevole  condotta  di  pennello. 

Se  del  Carpaccio  non  fu  allievo,  di  certo  tentò  arieggiar- 
ne la  maniera  Donalo  Veneziano,  che  male  il  Zanetti  Tece  più 
iintìco  dì  questa  età.  Il  quadro  di  lui,  che  pende  dalle  pareli 
delle  sale  nuove,  lo  manilèsta  savio  disegnatore,  pennellcggta- 
tore  accurato,  abile  nelle  drapperie,  e  valente  poi  ncll' espres- 
sione delle  leste  e  nella  verità  delle  movenze. 

Pion  ebbe  molli  seguaci  la  corretta  maniera  del  Cima,  ina 
questi  pochi  tanto  valenti  da  pareggiare  i  migliori  dì  qneila  età. 
Il  più  vicino  al  purissimo  siile  di  tanto  maestro  è  un  Girola- 
mo da  Udine,  il  quale  sebbene  vivesse  quasi  oltre  alla  metà  del 
secolo  decimoseslo,  pure  continuò  sempre  su  quel  severo  si- 
stema, senza  lasciarsi  sedurre  mai  dalle  ammalianti  attratti- 
ve dì  Giorgionc  e  di  Tiziano,  Di  lui  rimangono  lie  quadri, 
Vano  nel  duomo   d'  Udine ,  due  nella  chiesa  di  s.  Maria  in 
Valle  a  Cividale,  quadri  che  per  si  (atto  modo  son  vicini 
al  fare  del  Cima,  da  doverli  prendere  per  opere  di  questo 
gigaate,  se  il  nome   di  Girolamo  -non   attcstasse   il  contra- 
rio, lo  stimo  anche  suo  lavoro  ,  perchè  serba  la  maniera 
dei  dipinti  testé  accennati ,  la  beila  coronazione  della  Ma- 
donna che  vedesi  nella  chiesa  dc'SS.  Giovanni  e  Paolo  qui  in 
Veneziaj  dipinto  ricco  di  eletto  disegno,  di  soavissime  teste, 
specialmente  negli  angeli  che  attorniano  il  trono  del  Signore, 
e  tale  infine  da  guadagnarsi  il  plauso  di  chiunque  pregi  la  ele< 
ganza  della  forma  congiunta  a  nobiltà  di  espressione. 
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Se  dobbiamo  daU'  uualogin  delia  maniera  cavar  ragione 
della  scuola  in  cui  ebbe  V  insegnamento,  p«re  che  tiatlejse  lo 
slesso  cammino  Giovanni  Buonconsigli,  dal  primìUvo  meslie- 
re  soprannominato  il  Marescalco,  Poche  son  le  sqc  opere,  nti 
queste  d'una  correzione  e  di  una  espressione,  cui  appena  il  $uo 
grande  esemplare  arriva.  Insigne  per  lali  prerogative  è  la  De- 
posizione di  Croce  che  ne  possiede  la  Pinacoteca  di  Vicoasi. 
In  essa  vedesi  V  artista  che  per  mezzo  di  una  verità  di  loim 
saviamente  scelta,  vuol  giungere  quella  sì  difficile  che  rivela  la 
vita  spirituale  ;  né  all'arduo  assunto  si  rimane  minore,  perchè 
in  tutte  quelle  mirabili  ligure  v'  è  pietosa  mestìzia  ed  un  ebe 
di  silenzio  accorato,  che  sembra  non  poter  essere  inlerrotlo 
se  non  dal  pianto  delle  donne  soccorrenti  alla  de.<tolata  Vergi* 
ne.  Uno  stupendo  quadro  di  mezze  ligure  ne  ha  pure  qui  la 
Gallerìa  Manlrin,  ma  che  per  essere  collocato  troppo  allo,  noo 
può  ammirarsi  siccome  merita;  e  due  tavole  d'altare  pregevo- 
lissime, tuttoché  alterate  nlquBnto  dal  ristauro,  ne  hanno  pa- 
re in  Venezia,  e  la  chiesa  di  S.  Giacomo  dall'  Orio,  e  quella 
dello  Spirito  Santo,  lavori  ambidue  meritevoli  dì  studio  per  la 
lerina  severità  dello  siile  e  {ler  !'  affetto  delle  leste. 

Nessuno  degli  accennati  maestri  seguitò  f^incenso  Cole- 
?ta,  sebbene  iu  questa  età  vivesse.  Quantunque  il  suo  siile  non 
sì  disparta  dall'antico,  arieggia  il  moderno,  cosi  nelle  moven- 
ze più  sciolte  come  in  una  corta  grandiosità  di  contorno,  cht 
Tu  ignota  a' contemporanei.  Il  colore  però  è  assai  lontano  da 
quel  dorato  che  è  pregio  talvolta  abusato  dai  sommi  Veneti, 
ed  inchina,  nelle  mezze  tinte,  a  cedo  azzurrastro, che  svela  l'at- 
tento osservatore  della  natura,  la  quale  di  certo  non  s'indora 
di  Ijinto  giallume,  come  alcuni  pretendono.  Bellissime  son  pure 
le  sue  arie  di  tesle,  specialmente  se  di  vecchi  ;  ingegnose  le 
sue  composizioni  per  certa  vaghezza  e  pcllegrinità  di  ppiwif 
ro  ch'è  rarissima  ai  tempi  suoi.  Tale  dote  preziosa  ci  oflrr 
io  Venezia  la  tavola  di  luì  a  S.  Maria  Maler  Domini,  che  rtp- 
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presenla  S.  Grislìna  ginocchioni  con  al  collo  un  disco  di  mar- 
mo col  quale  dovca  esser  gittata  nel  lago  di  Bolsena.  Cinque 
^ntìli  angioletti  le  fanno  corona,  sostenendo  la  corda  a  cui  il 
disco  è  attaccnto,  a  fine  di  alleggerirne  il  peso  alla  Santa,  Nel- 
r  alto  v'  è  il  Redentore  che  benedice  la  martire,  e  le  invia  per 
un  angelo  la  bianca  veste  della  verginità. 

Se  io  dovessi  qui  stendere  la  storia  di  coloro  che  onora- 
rono l'artCj  anziché  quella  del  progredire  suo,  cosi  nella  parte 
tecnica  che  nella  spirituale,  avrei  V  obbligo  di  porvi  innanzi 
molli  altri  nomi,  oltre  i  riferiti^  i  quali  tutti,  se  non  li  pa- 
reggiarono in  merito,  riuscirono  però  artisti  lodevoli.  Del  qual 
làlto,  che  parrebbe  miracoloso,  raffrontandolo  alle  condizioni 
dell'età  nostra,  in  cui  sì  di  rado  s'incontrano  i  buoni  pittori, 
credo  di  avervi  già  data  ragione  allorché  vi  dissi,  son  poche 
Lezioni,  come  allora  un  maestro  si  pigliasse  con  sé  alcuni  gar- 
zooetti  di  quelli  che  meglio  pareangli  disposti  all'arte  ;  e  que- 
sti educasse  egli  stesso,  prima  alle  più  manuali  pratiche,  poi 
alla  tecnica  più  raccertata;  e  quindi,  di  tali  mezzi  valendosi,  li 
addestrasse  per  tempo  ad  ogni  magistero  della  tavolozza^  li 
ponesse  prestissimo  in  grado  di  essergli  aiuti  nelle  opere  a  lui 
allogate.  Per  tal  vìa  li  faceva  in  brevissimo  tempo  tanto  sicuri 
dei  modi  dì  esecuzione  e  dei  più  eletti  metodi  del  ritrarre  il 
naturale,  che^  abbandonato  il  maestro,  non  altro  pensiero 
doveano  avere,  se  non  quello  di  scegliere  i  loro  modelli,  e 
d'idealizzarli,  a  seconda  del  concetto  che  serravano  nella 
meole. 

Quanta  differenza  fra  l'educazione  artistica  di  quelle  epo- 
che e  la  odierna  f  Allora  la  pratica  precorreva  la  teorica,  ora 
(fuesta  infonde  V  orgoglio  della  scienza  senza  fornire  i  mezzi 
d'attuarne  i  prodotti.  Si  ha  un  bel  ripetere  che  il  genio  trova 
la  via  da  sé,  né  ha  bisogno  di  lungo  corredo  d' insegnamenti 
per  ispiegare  sicure  le  ali.  Ma  il  genio^  non  altro  esscudo  che  la 
potenza,  raffermata  da  forte  volontà,  di  dar  nuova  forma  ed  ap- 


plicazìonc  ai  falli  appresi,  o  svigorisce  o  corre  n  delirii,  se  & 
questi  falli  va  sprovveilulo. 

Sia  pure  alacre,  pronlo  lo  ingegno  di  un  giovaoc.  ma  se 
r  insegnamento  pratico  non  gli  addila  i  modi  di  dare  laciU 
mente  vita  ai  concetti  della  mente,  questi  escono  per  lo  mcnt) 
incompiuti,  perchè  difettivi  di  eletta  lornia. 

Si,  è  vero,  ora  si  apprende  ai  pittori  la  maniera  di  espor- 
re le  loro  creazioni  meglio  coufunni  alla  storia  ;  loro  si  dimo- 
stra come  abbiansì  a  (òggiare  con  archeologica  esattezza  le  pom- 
pe del  greco  eroismo,  i  giiiLhetli  del  medioevo;  ma  troppo  poco 
gl'istruttori  s'adoperano  a  far  manifeste  quelle  maniere  larghe, 
evidenti  d'interpretare  il  vero,  colle  quali  gli  antichi  sapeano  in- 
fondere alle  loro  figure  vita  e  quasi  parola.  Si  guarda  si  la  veri- 
tà, la  si  copia  sempre,  ma  invece  di  considerarla  nei  scnlìmculi 
che  la  rtnlìammano,  e  in  quella  larghezza  di  masse,  che  nefaft- 
no  sì  spiccatamente  bella  la  forma^  la  si  riproduce  iie'suoi  par^ 
ticolari,  meschinamente,  come  se  si  avessero  a  ricopiare  i  pe- 
tali di  una  rosa. 

Noi  sorridiamo  sugli  anacronismi  de' vecchi  pittori  nostri, 
e  di  cedo  non  sono  da  lodare;  ma  se  volessimo  addcnlrarci  in 
alcuna  fra  le  cause  che  li  portarono  a  quell'errore,  la  beffarda 
parola  ci  morrebbe  sul  labbro,  imperocché  ci  accorgeremmo, 
come,  anche  falsando  la  esattezza  storica,  que'  grand'aomini 
indovinassero  la  poetica,  aiutandosi  spesse  volte  deiranacrooi' 
smo  per  conseguirla. 

Essi,  accomunando  gli  esseri  celesti  agli  uomini  che  v^fl 
veano  ai  giorni  in  cui  I'  opera  conduceasi,  intendevano  di  far 
spiccare  più  limpido  e  più  evidente  1'  affetto  religioso,  dinanu 
a  coloro  clic  si  ravvisavano,  in  certa  guisa,  riprodotti  nel  di- 
pinto. Imperciocché  ben  comprendevano,  come  l'arte,  sinleti* 
ca  manifestazione  d'  un'  idea,  non  possa  in  modo  convenienlt^ 
ridestarla  negli  uomini,  senza  che  questi  chiaramente  ne  scor* 
gano  il  legame  ch'essa  può  avere  colla  vita  contemporanea,  i 
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vi  disccrnauo  V  anello  che  rende  il  passalo  efficace  scuola  al 
presenle.  —  Giacché  (  è  vano  il  ocgarlo  )  il  fallo  del  jeri  dì- 
venia  slerile  alla  memoria,  mulo  al  pensiero  dell'oggi,  se  con 
qncslo  in  qualchi;  modo  non  si  collega.  E  per  collcgarlo  nei 
doDiìDii  dell'arte,  altra  via  non  v'è  se  non  quella  di  eflìgiare 
giusti  i  sentimenti  dell'uomo  che  abbiamo  sotto  gii  occhi,  tras- 
portandoli, quando  ne  sia  bisogno,  ai  falli  accaduti  in  altra 
età.  Rappresentando  quindi  i  quattrocenlisli  verissimo  e  natu- 
rale r  uomo  con  leni  poraiico,  meglio  faceano  intendere  a  que- 
sto le  impressioni  eh'  egli  risente  dalle  grandi  epopee  del  Cri- 
ìlianesimo.  Laonde  io  porlo  opinione  che  non  verrà  mai  con- 
cesso a  noi  moderni  di  ben  esprimere  gli  avvenimenti  del  pas- 
sato e  dì  ben  riprodurre  le  passioni  e  gli  alTelti,  a  seconda  dei  va- 
ri gradi  di  educazione  morale  e  dei  diversi  elementi  sociali, sino 
.1  che  non  educheremo  la  mano  e  il  pensiero  su  quelle  scene 
de)  g'iorno,  in  cui  i  senllmenli  sgorgano  spontanei  dal  cuore, 
e  di  questa  spontaneilii  danno  Indizio  in  ogni  molo  del  volto  e 
(Iella  persona. 

Non  è  no  dagli  antichi  bassorilievi  o  sulle  desciìzioni  del- 
la storia,  che  possa  l'artista  ini|)arare  a  darei,  secondo  verità, 
Cajo  Gracco  che  sì  congeda  dalla  moglie^  o  Cleopatra  che  rac- 
coghe  fra  le  dissolute  braccia  il  moribondo  Antonio  ;  ma  solo 
queste  azioni  potrà  egli  infiammare  di  altello,  allorché  siasi  iti- 
spìrato  dinanzi  a  famiglie  che  tremano  pei  gravi  perico- 
li che  pesano  sul  loi'  (ladre,  o  dinanzi  a  donne  ardenti  di 
ambizioso  amore,  che  nella  morte  del  drudo  veggono  spcr- 
dersi  i  sogni  dorali  dell'orgogliosa  speranza. 

E  una  strana  pretensione,  il  voler  che  l'intelletto,  ignaro 
ancora  del  presente  da  cui  »'•  accereliiato,  risalga,  senza  aiuto  di 
leale,  ad  un  passato  di  cui  appena  ha  una  vaga  immagine,  se 
pur  l'ha.  È  una  strana  pretensione,  voler  che  Pignolo  si  con- 
verta in  forma  espressiva,  senza  che  la  niente  sia  preparata 
ad  arrivarci  col  mezzo  di  analogie  e  di  conlroiili  qlle  cose  più 
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note.  B  chiaro  che,  in  lai  moiio  proccdciiitoj  le  giovani  tmuii- 
gÌDaziooi,  bisognose  di  altuare  il  pensiero  senza  cjtiei  veri  che 
soli  valgono  a  Tecondarlo,  sì  gettano  nel  mare  vasto  delle  eoo- 
venztoni,  e  in  quello  di  sovente  alTogano,  E  che  dalle  conven- 
zioni non  pos.'ia  uscire  verità  nessuna,  e  meno  quella  eOtcsce 
detrafTetto,  ce  lo  provano  alcuni  moderni  e,  sopra  latti,  lo  8cliit> 
zatoro,  sì  lodato  alcuni  anni  addietro,  il  Ptnelli.  Quest'uomo, 
si  ammirato  pe'suoi  conceUi  dì  storia  greca  e  romana,  allo^ 
che,  abbandonando  le  eroiche  movenze  con  cui  pretendeva  di 
estrinsecare  i  grandi  fatti  di  quelle  due  nazioni,  sì  pose  ad  ef* 
figiarc  le  scene  della  Roma  de'  suoi  di,  lasciò  discerncrc  tatto 
il  falso  ed  il  conven;ciouale  che  avea  posto  radice  nel  suo  pen- 
siero, perciò  cadde  sconsideralo.  Prova  incontrovertibile  code- 
sta, del  torto  che  hanno  coloro  i  quali  reputano  ì  soggetti  cauli 
dalla  vila  contemporanea  più  Tacili  che  non  «{uclli  attinti  alfetì 
passate.  Si  cimentino  all'ardua  esperienza  questi  spregìalorì,  e 
vedranno  quanto  torci  più  didìcilc  raggiungere  del  vero  alliu- 
le  la  semplice  poesia,  la  grandezza,  la  vila,  che  non  rappn- 
sentare  in  modo  lodevole  i  fatti  del  passato.  —  No,  finche  dm 
mi  sarà  dato  vedere  sui  dipinti  1'  uomo  dell'  oggi,  qual  è,  eoi 
scntimenli  e  gli  alTctti  che  lo  agitano,  non  avrò  mai  fonda  tp» 
ranza  di  veder  la  pittura  tornare  alla  grandezza  del  quattro» 
cento.  —  No,  finche  si  vorrà  apprendere  la  composizione  jw 
una  via  convenzionale,  fondata  su  fatti  ed  uomini  ignoti,  sen- 
za che  ci  precorra  la  esatta  cognizione  dei  noli,  di  cui  tutto 
giorno  ci  stanno  sotto  gli  occhi  gli  esempli^  pittura  edcaceiai- 
r  animo  e  sulla  mente  non  avremo  giammai.  Che  clln^  questi 
sublime  pittura  (  lo  ripeterò  mille  volte  )  non  s' impara  sui  li- 
bri, non  sui  quadri,  non  nelle  sale  del  nudo,  non  sulle  opere, 
delineatrici  erudite  del  vario  abbigliarsi  de'  popoli,  non  sulle 
massime  degrìdeatisti  classici,  non  sulle  esagerazioni  del  tcs- 
tro,  non,  a  dir  brevCj  sulle  convenir  io  ni  formulate  dalla  dolici 
pedanteria;  ma  s'impara  nelle  piazze,  nelle  vie,  fra  il  popolo. 
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sotto  le  vòlte  delle  chiese,  nell'  agitarsi  dei  mutui  commerci, 
dappresso  alia  madre  che  cflonde  tenere  cure  al  suo  pargolo  ; 
vicino  ai  rimorsi  del  pentito  colpevole  ;  da  per  tutto,  in  som- 
mUj  dove  il  cuore  si  spande  libero,  ad  avvivar  desiderila  ape- 
ranzc,  paure,  pietosi  commovimcuti,  Ìmpeti  iracondi  ;  in  una 
parola  do  per  tutto  dove  l'anima  opera  spontanea,  uè  s'  ag- 
ghiada entro  ai  compassati  assestamenti  della  scuola.  E  Leo- 
nardo,  it  grande  erede  dei  trecentisti,  Leonardo  it  legislatore 
dell'arte  del  quattrocento,  Leonardo  sentì  questo  vero,  clic 
iDolli  dei  moderni  dimenticarono  da  un  pezzo,  allorché  disse 
nel  suo  precetto  89."  :  «  Quando  (ii,  o  pittùi^,  avrai  impa- 
m  rato  bene  prospeltimy  ed  avrai  a  nientt  tutte  le  membro  e  i 

*  corpi  delle  cose,  sii  vago  spesit  volle,  nel  tuo  andar  a  «passo, 
B  di  vedere  e  conitderure  gli  uonuttt  net  parlare  o  nel  conten' 
»  derc  o  nel  ridere^  o  assuffarsi  insieme^  quali  atti  sieno  in 
»  toro,  e  quali  atti  facciano  i  circostanti;  e  quelli  notare  co» 

•  breei  segni  in  un  tuo  piccolo  libretto^  it  quale  tu  devi  sem- 
M  pre  portar  leeo,  •  —  E  nell'  altro  99.^  aggiunge,  di  fare 
con  brevi  segni  annotazione  «  di  tutte  le  altitudini  degli  UO' 
■  mini  nei  toro  accidenti^  senso  ch'essi  si  avveggano  di  esser 
»  considerati,  perchè  avvedendosi  avranno  la  mente  occupata 
»  tU  pittore,  la  quale  abbandonerà  perciò  la  spontanea  feroci^ 
»tàd^  suo  atto,  » 

Allorché,  o  Giovani,  seguitando  queste  egregie  massimCj  e 
colla  scorta  loro  la  memoria  nutrendo  di  quanto  nel  vero  dd 
seaMuiza  di  vita,  di  pensiero,  d'  nffetto,  sarete  riusciti  a  rap- 
presentare giuste  le  movenze  e  gli  agitamenti  morali  dell'uo- 
tno  odierno,  allora  lanciatevi  pur,  se  il  volete^  a  figurare 
genli  di  alUa  età,  che  lo  potrete,  sicuri  di  esito  felice.  Ala  lin- 
cile a  lauto  non  siate  per vt^n «ili,  continuate  a  guardai-e  le  fìgm'c 
ilei  Bellini  e  dei  Cima^  ooii  per  altro  ctie  per  aver  piti  age- 
vole la  vìa  di  sorprendere  il  naturale  nelle  sue  spontanee  cspres' 
mai.  Imperocché  è  prei^io  massimo  dei  veneti  quattrocentisti, 
VoL.  II.  «5 


cetne  pure  degif  allri  ii'ìtalJa,  lo  aver  sttpaXo  far  saliVe  la  meo- 
te  dcll'osscrvalore  all'ignoto  per  le  vie  del  noto,  lo  averta  cod< 
dotta  ad  indovinare  1'  altezza  dei  religiosi  coneelti  e  dei  [«r- 
aonaggi  che  li  attuarono,  rappresentando  quel  vero  coatempo- 
raneo,  che  valeva  ad  estrinsecare  l'idea.  Perciò  essi  ci  porsero 
sempre  gli  uomini  che  avevano  sotto  gli  occhi,  coi  loro  abiti 
solili  e  colle  forme  stesse,  senza  cercare  un  ideale  lontano,  sui 
tipi  diversi  dagli  universalmeute  considerati,  come  espressioof 
di  un  dato  ordine  di  concetti.  Essi  ricevevano  le  impressioni 
dalla  \ila  energica  fra  cui  di  continuo  vivevano,  e  (juesta  ri- 
producevano fedelmente.  t>a  ciò  quindi  quel  naturale,  quel  sem- 
plice, quell'evidente  che  domina  nelle  figure  loro  e  manca  spessa 
alle  colorate  da  noi.  Perche  noi  di  solito  assestiamo  il  vero  se- 
condo certi  canoni  creati  dalla  mente,  cui  demmo  storlameotc 
uome  di  regole;  perchè  noi  la  verità  artificianio  eotro  alle  olGd" 
uè  artistiche,  adulteriamo  colle  false  idee  della  digoilà  e  della 
grave  grandiosità,  noi  la  vediamo  attraverso  lenti  scolastìcbe, 
mentre  ella  si  sta  lihera  da  legaccioli  e  liberameole  operante, 
a  seconda  dei  moti  dell'  anima  e  dello  impulso  delle  [fu- 
sioni. 

In  questa  grande  opera  del  comporre,  come  ia  tutte  le  al- 
tre della  mente,  è  mestieri  che  1'  anima,  eccitata  dalle  traprcf- 
sioni  de'scnsì,  che  ia  lei  si  riflettono,  sospingasi  poi,  come  dal- 
ceutro  alla  circonferenza,  verso  gli  oggetti  che  le  produssero, 
0  tutta  intenda  ad  espandersi  con  simpatia  prepotente  sul  moti- 
do  esteriore,  perocché  ranima  si  sente  inutile  ed  incompiuta, 
fmchè  ella  non  giunga  a  dominare  questo  mondo  collo  in- 
telletto, e  a  conquistarvi  uno  spazio  ove  esercitare  la  vita. 

Né  perchè  io  lodassi  i  pittori  veneziani  d'aver  sapulo  bea 
rappresentare  gli  uomtui  ad  essi  contemporanei  entro  a  storie 
di  antico  tempo,  vogliate  per  altro  inferire  cJi'io  mi  faccio  apo- 
logista dell'  anacronismo.  Al  contrario,  io  credo  che  spedai- 
mente  in  un'epoca  simile  alla  nostra,  in  cui  la  cultura  è  sì  JilTu- 
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sa  e  si  facile  a  conseguirsi,  ranncrotiismo  sin  grand issimn  scod* 
cezza  nei  dipìnti^  <inzi  più,  che  sconcezza,  nocumento  all'idea, 
la  qnalc  si  rimane  come  subordinata  a  forme  e  ad  apparenze 
die  distolgono  dal  suscitarla  pronto  ed  evidente. 

A  proposito  degli  strani  anacronismi  che  la  scuola  veneta 
si  permise  di  continuo^  un  moderno  scrittore  francese  osserva- 
va che  l'esigenze  della  storia  non  dovrebbero  essere  le  mede- 
sime nei  prodotti  dell'arli  belle;  e  che  per  rendere  efficace  sul- 
la tela  una  scena  drammatica,  soddisfar  con  essa  gli  oc- 
chi, e  toccar  l'anima  dello  spettatore,  l'esattezza  storica,  ri- 
spettabile senza  dubbio,  non  ha  maggiore  importanza  in  pìt< 
tura,  di  quello  ne  abbia  l' esattezza  degli  abili  nel  dram- 
ma che  vicn  rappresentato  sul  teatro.  All'  appoggio  di  tal  sua 
opiaione,  1'  autore  cita  i  dipinti  di  Paolo  Veronese  e  del  Le- 
bruD,  in  cui  entrambi  i  pittori  espressero  eguale  soggetto,  cioè 
la  famiglia  di  Dario  ai  piedi  di  Alessandro.  Paolo  ne  fece  una 
scena  del  suo  tempo  cogli  abiti  veneziani  d'.ìllora.  Il  Fran- 
cese diede  a'  suoi  eroi  greci  certe  acconciature  di  capo  assai 
vicine  alle  parrucche  di  Luigi  XIV  e  del  maresciallo  di  Tu- 
renoa.  Senza  dubbio,  tunauzi  al  comparit'e  del  famoso  tragico 
Tatma,  che  fu  il  primo  ad  introdurre  sulla  scena  francese  una 
scrupolosa  esattezza  nei  costumi  storici,  le  tragedie  di  Hacìue, 
di  Gorneìllc  e  di  Voltaire  produceano  sugli  uditori  elfelto  ugua- 
le a  quello  che  v'  ingenerano  oggidì  ;  tuttoché  i  personaggi 
bibhci  e  greci  recitassero  in  cappello  tricorne,  giubtKi  gallo- 
nata e  sarcotto  a  fiori.  Ma  v'ha  ìnnan/J  tutto  tuia  gran  drlTeren- 
za  fra  il  negligenlare  la  verità  storica  e  il  travestirla.  Poi  la 
scena  drammatica  interessa  ben  più  per  quello  clic  vi  si  ascol- 
ta, che  non  per  quello  che  vi  si  vede.  Che  nel  Cinna  si  scorga 
Augusto  passeggiar  sul  proscenio  con  un  cappellino  orlalo  di 
piume  rosse,  la  e  un'assurdità  che  può  esser  (alla  dimcnticnre 
dalla  bellezza  de'  versi  e  dall'  abilità  dell'  attore  a  porgerli  ; 
ma  componete  invece  un  quadro  di  questa  scena,  ed  ecciterete 
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il  riso  più  sgangliéralo,  per  quanta  eccellenza  vi  sta  e  dì  dtx< 
gao  e  (li  colorito. 

Quando  le  impressioni  d'un'artc  non  possono  trasfODdeni 
all'  aniinn  se  non  per  la  via  deU'  occhio,  guai  ofTcndere  quello 
con  dissonanze  ridicole  I  Tulli  amniirano  il  magico  colore  cb'è 
nel  Ratto  di  Europa  dipinto  da  Paolo,  ma  chi  non  ride  a  veder 
la  sicula  ninfa  in  un  costume  da  civetta  del  sedicesimo  secolo? 
E  clu  può  pei'donarc  a  Rubens  quelle  sue  donnacce  vestite  di 
pesci vendole,  che  riempiono  colle  floscie  lor  membra  e  cogFi 
sconci  lor  abiti  quella  sua  tcl.i  mirabilmente  colorila,  eonoscio- 
la  sotto  il  nome  di  .^fni^e  de^r/nttocextt  ? 

Seguitando  un  tale  sistema,  che  imporla  più  il  sog^lto 
trattato  dal  pittore  ?  Qual  v'  ha  difleienza  fra  il  profano  ed  il 
religioso?  Quadri  simili  possono  per  un  istante  allettare  ta  vi- 
sta^  quando  bene  eseguiti,  ma  ributtauo  la  ragione  o  corrom* 
pono  l' animo.  Tale  insolto  flagrante  del  vero,  sturba  Io  spet- 
tatore, il  quale  sente  allora  nello  spinto  una  lotta  costante  frt 
ciò  eh'  ei  vede,  e  ciò  che  sa,  e  ciò  che  sente  nel  cuore. 

Per  ovviare  ai  disordini  dì  tal  sistema  che,  nudato  dello 
spiritualismo  in  cui  sapeaoo  tenerlo  i  quattrocenltsd,  eooH- 
nuò  sino  alta  fine  dello  scorso  secolo,  i  classici  iiilbllitì  de)  gre- 
co si  scalmanarono  a  coolrapporne  un  altro  non  meno  errato, 
tentando  condurre  il  pittore  al  nudo  accademico  degli  antichi, 
in  soggetti  in  cui  !'  assenza  totale  delle  vestì  non  è  meo  eoo» 
traria  al  vero  ed  al  verosimile,  di  quello  noi  sieno  le  mode  9f^ 
gnuole  e  fiamminghe  del  cintpicccnlo,  applicate  alle  scene  dà 
due  Testamenti. 

Il  pittore  David  nel  suo  Ratto  delle  Sabine  (quadro  ricco 
di  fama  più  che  di  pregi)  rappresentò  i  dae  principali  goerrtoi 
senza  altro  abbigliamento  che  un  elmo  ed  uno  scodo.  Ciò  è  eoo- 
trarlo  al  verosìmile  egualmente  che  al  vero,  perchè  que'  dot 
combattenti  portano  troppo  belle  le  armi  loro,  e  camminaiM 
in  luogo  ornalo  di  troppo  magniflche  arehilettiire,  e  fra  dooiu 
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ntezio  discìule  si,  ma  pur  coperte  da  ricchissime  drapperie, 
percbè  1*  immaginazione  possa  ammettere  l'idea  di  una  società 
primitiva,  in  cui  gli  eroi  compiessero  le  loro  azioni  senza 
camicia.  Così  latte  evidenti  contraddizioni  olTendoao  al  sol  ve^ 
derle,  egualmente  che  quelle  di  cui  si  rese  tanto  ingenoainenle 
colpevole  Paolo  Veronese,  —  David  voll«  regalarci  un  quadro 
aeeademico,  riconducendo  cosi  la  scuola  francese,  e  di  conse* 
gneoza  la  romana  su  cui  tanto  influì^  allo  studio  dell'  antico, 
al  disegno  dotto,  al  culto  della  l'oroia.  Il  line  non  sarebbe  stato 
peMimo,  avuto  Hguardo  ai  trasmoda  menti  del  barocco  che  an- 
cora infetta  va  QO  l'arte,  ma  bisognava  scegliere  altro  soggetto^ 
e  forse,  come  Michelangelo,  cavarne  il  tema  dai  regni  dell'eier- 
iiila  e  della  morte. 

Nella  statuaria,  ove  tale  errore  è  più  perdonabile,  giac- 
ché v'è  jnau tenuto  da  una  tradizione  ancor  poderosa  negli  aoi* 
mi,  cosi  falla  mancanza  di  verità  ò  sovente  la  causa  di  una 
grande  Treddezza  ne)  pubblico.  Io  non  discuto  qui  né  I»  possi- 
tiilità,  né  i  mezzi  di  rimediare  a  tal  grave  inconveniente;  mi 
cnuteoto  adesso  di  contestare  il  fatto.  Nei  nostri  busti  rappre* 
senlanli  uomini  coi  quali  la  generazione  attuale  ha  vissuto,  i 
cui  tratti  sonolàmiliiU'i  a  ciascuno,  m'appello  a  voi,  o  Giovani, 
se  U  vesUrli  di  greca  clamide,  o  presentarceli  nudi,  non  sìa  un 
modo  di  fallire  allo  scopo^  rendendoli  irreconoscibili.  Cosi  ac- 
coociali,  che  altro  possono  ridestarci  se  non  l'idea  d'altra  eia, 
0  tutto  al  pili  di  un'opera  d'arte  bene  eseguita  ?  Possono  essi 
eccitare  in  noi  altri  seatìmenli  dì  queiii  che  ci  fa  provare 
rìmmagiiie  dì  qualche  gran  personaggio  dell'  antichità  ? 

ChAtcaubriand  era  solito  dire  che  il  cappello  bicorne  dcl- 
i'imperator  IHapoIeone,  e  il  suo  soprabito  grigio,  posti  io  cima 
di  ima  pertica,  solleverebbero  ancora  le  nazioni.  Egli  diceva 
fiusto,  perchè  son  questi  i  segni  esteriori  che  caratterizzano  il 
gran  colosso  delk;  battaglie.  Ma  ponete  invece  Napoleone  a  ca< 
^3l)o,  mascherato  da  imperatore  romano,  e  il  popolo  gli  passe* 
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rn  (Jìn.inzì  senza  levare  la  lesta,  o  riderà  se  l'alza.  Ciò  tlcvei 
derc  per  tiill'i  tipi  (rmltzionaliciic  rimasero  popolari.  Eiiricon', 
Federico  11 ,  Rousseau,  Voltaire,  Monti  non  possono  essere  ri* 
conosciuti  sotl'  altra  loruia  die  quella  ad  essi  consueta  quan- 
do crono  in  vita. 

Ora  quali  scene  son  più  raniiliari  al  popolo,  di  quelle  fhc 
si  attengono  alla  vita  di  Cristo  e  degli  Apostoli?  Come  fadso-j 
que  possibile  agli  artisti  della  scuola  veneta   il  non  compr 
derCj  che  t^liendo  ai  tipi  consecrati  dalla  tradizione  gli  al«»] 
lualì  lineamenti ,  per  surrogarvi  uomini  ad  «ssì  contempo 
ranci ,  distruggevano  il  line  stesso  per  cui    dipingevoao  i  ] 
quadri  ? 

Qui  è  però  da  fare  una  distinzione.  In  tale  errore  caddew 
quasi  sentipre  i  maestri  veneziani  del  cinquecento  iooUrato,  ] 
ma  non  quelli  del  quattrocento,  i  quali,  sebbene  comreelteMC- 
ro  anacronismi  molti,  li  convertivano,  a  cosi  dire,  in  elcmertl 
di  espressione,  conservando  poi  nei  protagonisti  dei  lor  dipinti 
i  tipi  venerati  dal  popolo  e  vestendoli  d' inelfabile  dcvoziow. 
Poi  non  avveniva  mai  die  deturpassero  la  scena  d'  un  dipinlo 
sacro  con  quelle  impudenti  sconcezze  che  i  loro  contempor»* 
nei  di  Francia  o  di  Germania  sì  permetteano.  Sicché  nei  dipinti 
veneziani  del  secolo  decimoquinlo  non  ci  accade  di  certo  tfifr 
contrare,  come  nell'opere  degli  oltremontani  pittori,  un  vesco- 
vo lienedire  al  matrimonio  di  Saturno  e  Cibele,  od  Ettore  es- 
sere portato  al  sepolcro  da  una  processione  di  frati  colle  ^o^ 
eie  accese.  —  Se  l' anacronismo  fosse  rimasto  entro  ai  iìmiti 
io  cui  i  veneziani  quattrocentisti  lo  ritennero,  è  certo  ch'esso 
Avrebbe  piuttosto  giovato  die  no  ad  estrinsecare  1'  idea  e  nd 
improntare  nei  dipinti  la  vita  del  vero;  ma  quando,  rotte  io  di- 
ghe, diventò  mezzo  a  rintracciar  elTctli  pomposi  e  brillaoti  di 
colorito,  allora  potè  essere  sopportalo  solo  da  quelli  che  sti- 
mano i  cinquecentisti  veneziani  pari  all'alto  fine  dell'arte,  per- 
chè dipinsero  con  pciìncllo  più  succoso  e  più  intonalo  di  Ittlli 
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gli  aUri  Italiani,  e  cosi  formarono  quello  siile  che  sì  beoe  il 
ReyDoIds  chiamò  oruatuenlale. 

lo  non  verrò  adesso  a  dispulare  se  queslo  colorilo  dei  cia> 
([ueccQlisU  veneiciaoi  sia  per  sé  slesso  tal  pregio,  da  doverlo 
preporre  agli  nitri  ItilU;  da  dovervi  posporre  perfino  la  Jòraia, 
Unlo  liiffìcile  a  mantenersi  pura,  con  un  colore  succoso.  Né  punto 
dirò  ora  il  pensiero  mio,  se  o  no,  la  soverchia  prcoccupasioue 
d'  un  colorilo  Lnllantiì  sìa  per  nuocere  alF  espressione  e  lai- 
volta  alla  savia  composizione^  come  lonli  sostengono.  Solo  do- 
manderò se  questo  lingure  sì  plaudito  e  sì  raccomandalo  alla 
imitazione,  siasi  da  noi  moderni  raggiuQto.  A  ine  verameii- 
ICj  salvo  poche  eccezioni,  non  pare.  Veggo  da  gran  tempo  co- 
piarsi dipinti  di  Tiziano,  di  Paolo,  di  Bonifacio,  tua  ne' quadri 
orìgiaalì  non  trovo  quella  trasparenza,  quella  forza^  quell'  ia- 
lonazìone  incomparabile  de'uolali  maestri.  Invece  scorgo  om> 
fare  opache,  lumi  pesanti  e  duri,  masse  male  spiccale.  Segno 
dunque  che  il  segreto  non  è  ancora  scoperto,  altuen  qui  do  noi, 
e  forse  non  l' è  pei  metodi  fìa  al  di  iV  oggi  seguili,  che  dagli 
antichi  sono  a  gran  pezza  lontani.  La  qual  cosa  Icnlerù  dimo- 
strare iu  alcuna  delle  venture  Lezioni,  nelle  iiunii  mi  ^iropou- 
go  di  sottoporre  ad  anatisi  il  metodo  antico  del  dipingere  in 
olio,  epilogando  gii  esperimenti  del  Merimée,  del  Fernback  e 
sopra  tutti  dell'  Castlake  ;  uomini  ingegnosissimi,  a  cui  dob- 
biamo accurati  lavori  sperimentali,  intesi  a  dinioslrare  il  siste- 
ma trovato  dal  Van  Eyk  in  Fiandra. 

Clelia  Lezione  seguente  invece  verrò  a  porgervi  dinanzi  la 
storia  di  coloro  che  portarotio  al  più  alto  onore  questo  colo- 
rito, e  che  stanno  come  un  elevato  segno  alla  sterile  invidia 
nostra,  bramosa  di  raggiungerli,  ma  impoleule  fino  a  porvisì 
dappresso,  per  molte  delle  cause  antedette,  e  per  altre  ch'espor- 
rò, nel  discorrci-e  dì  Tiziano,  Gìorgioiiej  Paris  Bordone,  il  Por- 
<lct)0ue  e  Bolli  fac  io. 
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VIGESIMA  LEZIONE. 


I«a  plllnra  veneslimii  doU'epoea  delta  nurea. 


Giorgione  nato  nel  1478,  morto  nel  1511. 
Tiziaao  nato  nel  1477,  morto  mi  1370,  ed  t  loro  seguaci  e 

discepoli. 


itictte  non  poca  maraviglia  il  vedere  come  la  pittura  ve- 
neziana, sì  castigala  in  Giovanni  Bellini,  sì  corretta  nel  Cima, 
si  dotta  nel  Manlegna,  si  elegante  e  si  espressiva  nel  Carpac- 
cio, d'improvviso  mutasse  via  e  tondeozc,  per  farsi  In  prima 
abilissima  imitatrice  della  natura  materiale,  dappoi  sirena  del 
più  fulgido  ed  armonioso  colore.  Ma  questa  maraviglia  deve 
cessare  per  chi  consideri  al  vivere  privato  e  pubblico  di  Vene- 
zia sul  cominciare  del  cinquecento,  per  gran  parte  diverso  da 
({ueilo  delle  età  anteriori. 

Fiaccatosi^  colle  crescenti  ricchezze^  il  sentimento  reli- 
gioso, ai  più  doviziosi  bastò  sovente  il  simularlo  ron  lussu- 
reggianti apparali  oflerti  in  dono  alla  Chiesa.  I  costumi  cor- 
mlli  da  più  che  asiatici  sensualismi,  lecero  sì  che  neppure  le 
genti  del  popolo  (sempre  meglio  dell'alte  classi  rispettose  alle 
sacre  tradizioni),  provassero  nell'anima  il  bisogno  che  la  pit- 
tura rappresentasse  con  austera  compostezza  i  misteri  del  cie- 
lo, e  piuttosto  bramassero  scorgere  sui  quadri  d'altare  carna- 
lilà  eonrormi  a  quelle  desiderale  dagli  animi,  sancite  dall'abiUi- 

Vot.  II.  M 
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dine.  Per  tali  molivi  si  cercò  nei  dipinti  di  chiesa,  più  che  l'ev 
j)rcssionc  santa,  il  nudo  bene  effigialo,,  più  che  ì  tipi  devoti,  i 
lineamcuti  della  bellezza  slerapcratatucnte  mondana. 

Un  uso  venuto  allora  in  gran  moda  costrìnse  sempre  più 
l'arte  a  farsi  copiatrice  del  vero  esteriore,  anziché  immsgioe 
di  elevati  pensieri.  I  patri  zi  i  bramarono  avere  il  proprio  iìf 
tratto  così  nelle  sale  dei  loro  palazzi,  che  nelle  magistrature  a 
cui  presiedevano.  Siccliè  gli  artisti,  esercitandosi  tutto  giorno 
in  simile  lavoro,  avvezzaronsì  a  considerare  ta  imitazione  uu- 
leriale  della  verità  come  uno  dei  più  alti  segni  che  all'arte  tos- 
se dato  toccare.  Giunti  in  ciò  ad  una  rara  eccellenza,  valenti  i 
trarre  partiti  impareggiabili  di  colorito  dalie  toghe  damascale, 
da' sciamiti  d'oro,  dai  broccati  sfarzosi,  di  cui  vestivansii 
pubblici  magistrati  di  Venezia,  ingegnosi  ad  impastare  la 
carne  così,  che  paresse  cedevole  al  tatto,  eccoli  riempire  ì  di- 
pinti sacri  come  i  profani  di  quegli  abiti  pomposi,  di  que'vel- 
lutì,  di  que'  tappeti,  di  quelle  mille  superbe  magnificenze,  che 
fnceano  allora  unita  nel  mondo  Venezia.  Eccoli  eflìgiare  spes- 
so pegli  ammolliti  [>atrizii,  le  immagini  delle  famose  Frinì  del 
giorno,  intese  col  fascino  delle  tralTicabili  attraltive  loro  a  con- 
vertire  Venezia  in  un  aremme  d'orientali  voiullà,  a  cui  dovea- 
Bo  correre  sitibondi  lutti  gli  stranieri  che  voieano  condinrc 
sibaritica  vita  fra  le  rose  dell'allegro  Ubertinaggio. 

Smisuralamenle  ingigaolitc  allora  le  riccliczzc  magnati- 
zie; schiuse  ne'  palazzi  sale  sfarzose  [>cr  ogni  sorta  di  dorali 
ornamenti  ;  erette  le  cliicsc  sulle  erculeo  uornie  dcirarte  ro- 
mana, diveniò  ipiasì  iicecssilà  fregiare  gli  uni  e  le  altre  «io 
valghi  diptuli,  i  quali  crescessero  splendore  a  «juello  sroggìo  Ji 
smodata  opulenza.  Per  ciò  questi  si  vollero,  non  più  rivelazione 
di  gentili  o  devote  (orme,  ma  abbagliante  apparalo  di  vivadfl 
scene  che  dessero  idea  dì  grandezza  e  di  sfarzo,  in  breve,  che  i 
fossero,  piultosto  sunluosn  decorazione,  che  non  parola  dì  sn- 
blimc  sentire.  E  di  vero,  quale  impressione  poleaoo  fare  pò 
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suU'aDiino  i  dipintij  modesti  per  ingenua  verità,  dei  Bellini^ 
dei  Carpacci,  dei  CimUj  quando  da  per  lutto  brama vnsi  lo 
sfog-gio  dell'  oro  e  delle  atofli;  rabescate  dì  cento  colori  ?  Sa- 
rebbero stati  dissonanti  all'  idea  ;  censura  quasi  a  si  orgoglio* 
so  ponipeggianiento  d'addobbi.  Laonde  la  pillura,  convertita 
ogni  dì  più  in  ìstr omento  di  decora  ;6Ìone  magnatizia,  si  tramu- 
tò, come  a  dire,  in  veste,  o  meglio  in  immagine  della  cresceu- 
le  corruzione  sociale. 

A  questa  poi  impressero  suggello  dì  sfrenatezza,  da  una 
parte  le  numerose  concubine  del  patriziato,  avide  di  vedere 
lautamente  compensate  dal  lusso  le  vendereccie  bellezze  della 
persona  ;  dall'altra  l' incarnato  simbolo  dei  viziì  del  secolo, 
l'Aretino,  die  a' suoi  di  personificò  le  influenze  della  salirà 
scostumata.  Costui,  ingegno  naturale^  ma  a  nessuna  buona 
discipliiM  educato,  conobbe  il  suo  secolo,  e  volle  carezzarne 
le  colpe  colla  impudente  sbrigliatezza  degli  atti  e  della  parola  ; 
conobbe  che  la  sfacciataggine  ribalda  gli  avrebbe  procurato 
se  Don  gloria,  celebrità,  allora  interclusa  alle  miti  virtù  ;  co- 
nobbe la  potenza  della  stampa,  e  invece  di  sonetti  sospirosi  e 
di  torniti  periodi,  avventò  strapazzi  nello  stile  lèccioso  del 
Invio.  Co'  primi  suoi  scritti  merita  d'essere  bandito  da  Arez- 
zo ov'era  nato  di  meretrice:  arrivato  a  [loma  pedone,  il  Chigi 
mecenate  di  Rall'aello,  lo  accetta  per  servo,  poi  lo  scaccia  per 
ladro.  Campa  in  prima  di  laidezze  turpissime,  si  (a  cappucci- 
no, rigetta  poi  la  cocolla,  adula,  sparla,  sincliè  salilo  colla 
più  abominevole  delle  infamie  a  fortuna,  si  presenta  ai  principi, 
offrendo  lode  in  cambio  di  ducati. 

Unica  scienza  sua  diventa  la  sfrontal.i  ignoranza  e  il  dis- 
prezzo alle  lettere,  quando  tutti,  almen  nella  forma,  le  idola- 
travano ;  COSI  si  fa  terribile  ad  ogni  elasse  più  colta,  desidera- 
to 0  scacciato  da  cbi  imitava  o  abborriva  lo  svergognato  suo 
mere,  o  ne  temeva  le  impudenti  contumelie.  Guadagnatosi  lo 
sfratto  da  Rome,  ripara  al  campo  di  Giovanni  dalle  Bande  ne- 
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re,  che  più  ribaldo  de'  suoi  i'il>aldl  lo  vuole  a  mensa  e  pcrfmo 
a  lello  seco;  poi  lo  presenta  a  Francesco  1  di  Franciaj  il  van- 
tato tipo  della  raUiuata  cavalleria,  da  cui  riceve  il  più  festevole 
accoglimento.  Anclie  Enrico  Vili  gli  manda  oOO  corone  d'oro, 
Giulio  II  gliene  dà  1000  e  lo  (a  cavaliere,  siccliè  gli  venne  spe- 
ranza di  essere  crealo  cardinale.  Allora  prende  nome  di  ditim 
e  di  flagelio  de'  principi,  ì  primi  artisti  auibiscono  di  fargli  il 
ritratto  ;  medaglie  son  coniate  in  suo  onore  ;  Carlo  V  Io  chia- 
ma  suo  ìdolo  e  lo  copre  dì  doni,  e  perciò,  in  breve,  si  fa  rie» 
chissimo.  Eppure  non  gli  paiono  abbastanza  quegli  onori  e 
quelle  ricchezze.  Chiede  e  chiede  sempre,  e  se  lardasi  a  rega- 
larlo, minaccia  le  frcccie  avvelenale  della  sua  mordace  parola, 
Gli  sembrano  scarsi  i  presenti?  Eifiuta  insultando,  viluperaodo 
i  principi  in  generale,  lodandone  ciascuno  in  particolare,  rod 
senza  scaraventar  strapazzi  ai  rivali  o  nemici  dell'adulalo;  for- 
bo  artificio  che  gli  procura  dalle  regìe  collere  lauti  doni. 

Ma  princìpi  non  erano  per  lui  solamente  i  coroDali,  » 
bene  anco  quelli  che  leneano  il  campo  nelle  arti  e  nelle  iettcre, 
purché  non  mancassero  di  ofTcrirgli  omaggio  e  tributi.  Laaa> 
de  ne  venne  che  l' Ariosto  lo  collocasse  fra  quelli  di  cui  pU 
dovca  onorarsi  l'Italia,  Tiziano  ne  prendesse  i  consigli,  vi  vene 
in  istrelta  dimestichezza  con  lui, e  gli  facesse  più  volte  il  rilrat- 
lo,  Michelangelo,  in  fine,  deponesse  le  alterigie  dell'animo,  [«r 
esortarlo  a  scrivere  di  lui. 

Quando  i  suoi  benefattori  sceltratì,  stanchi  alfine  della 
vigliacca  sua  ingratitudine,  lo  scacciano  da  ogni  terra,  ripara 
come  ad  unico  asito  in  Venezia,  in  Venezia  ove  allora  il  virerc 
licenzioso  era  moda  e  gloria,  ove  era  libera  la  parola  purrU- 
non  toccasse  alle  norme  dello  Stato. Quivi  fra  lascivie  e  pericoli 
procurati  dall'  infame  sub  lingua j  conduce  i  turpi  giorni  ini- 
mcdcsimandosi  cogli  artisti  migliori,  procurando  loro  commis» 
sioni,  corrompendone  insieme  all'animo  lo  ingegno.  Scriverà 
intanto  sàtiro,  commedie,  lettere,  polemiche  virulente,  e,  qwl 
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eh'  è  più  sirano,  prediche  di  un  ascetismo  csagrcrato,  mesco- 
kadolc  a  laidissime  narrazioni.  —  Finche  ^scollando  un  giori 
no  dalle  sorelle  sue,  che  tencano  in  Venezia  postriholo,  le  sa- 
laci imprese  del  vilupcroso  ricetto,  nel  riderne  sgangheralo, 
cascò  dalla  scranna  e  si  percosse  a  morie.  —  Datogli  l'olio 
santo,  l'empio  csclaniavn,  guardatemi  da'  topi  orche  son  mito, 
e  moriva  in  modo  e  luogo  degno  dell'  infame  sua  vita  (I). 

Ora,  in  una  città  accarezzatrice  di  si  vergognoso  mostro, 
in  uoa  cillà  che  volea  le  arli  proprie  patrocinate  da  lui,  era 
naturale  che  la  pittura  sacra  e  la  slorica  jierdessero  dignità, 
e  sì  facessero  ornamentali  soltanto,  ma  di  quell'ornamento  clic 
alletta  il  senso  e  Io  stempera,  non  dell'altro,  che  pur  rallegran- 
do l'animo,  lo  istruisce  e  io  ammigliora. 

AdìncLè  per  altro  Venezia  potesse  in  cosi  fatto  modo  fe- 
steggiare r  Aretino,  non  bastava  di  certo  che  ella  fosse  ne' co- 
stumi corrotta,  conveniva  amasse  fervidamente  di  collegarc  le 
classi  più  elevate  de'  cilladìni  alle  tripudiale  gallorie  dell'  ilare 
suo  popolo.  E  dìfatto  pare  cominciasse  allora  quella  famiglia- 
rità forse  eccessivamente  corriva,  quella  noncuranza  delle  Ibrmc 
sostenute  e  severe,  che  portava  i  veneti  palrizii  di  quell'età  ad 
accomunarsi  volentieri  colle  più  basse  classi  del  popolo.  Fosse 
la  configurazione  stessa  della  città  che  a  ciò  influisse,  fosse  il 
desiderio  d'  oligarchi,  reggenti  lo  Slato  so  Ilo  forma  repub- 
blicana, di  mostrarsi  alfabìlissimi  verso  le  plebi,  per  far  che 
fjueste,  0  non  si  accorgessero  o  perdonassero  il  non  volerle 
conscie  di  quanto  avea  relazione  alla  cosa  pubblica,  fatto 
fe  che  il  notalo  può  dirsi  un  de'  tratti  caratteristici  del  pa- 
triziato veneto  in  quell'epocaj  e  valse,  senza  dubbio,  a  s[»ingc- 
re  la  pittura  verso  una  scella  di  tipi,  in  tui  spesso  mancava- 
no nobiltà  ed  elevatezza.  Non  v'c  forse  un'altra  scuoia  conlem- 

(l)Quesli  pochi  cenni  siilt'Areiino  iu  trassi  in  gran  parte  dal  voi.  XIV 
tWl»  Eneictopedia  storica  ili  Cfiam  Coniti,  iti  cui  wino  egregi  a  ni  etile  liim^- 
P'Hv\e  curiiitlelp  del  iroppo  vantalo  secolo  \VI, 
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pormien,  ia  cui  si  scorgano  loltc  cosi  spesso  s  luodeilo  di  ! 
e  di  angeli  geo  li  del  trìvio  :  prova  cvidenle  come  simili  ìnfra- 
zìodì  della  coaveuienza  arlislica  non  urtassero  uè  1'  occhio  dv 
la  immaginazione  de'  coiutnetlcuti. 

I  prioii  sìotouii  di  questa  teudeoza  si  scorgono  in' Gior- 
gio Barbarella,  dello  Gìorgionc  da  Castelfranco,  iiigegoo  co» 
tossale,  che  volle  abbandouare  i  modi  ingenui  ed  affettuosi 
dell'antica  bellitiesca  maniera  in  cui  fu  educalo,  per  vesti- 
re di  allettante  sensualità  ogni  prodotto  del  sua  pcoDcllo. 
■  Impetuoso  ed  ardito  rilòruiatorc  della  dotta  minutezzu  dei 
maestri^  elevossi  ad  un  l'are  grande  e  vigoroso,  come  uoBO 
che  conosce  la  propria  potenza,  e  non  ci  pone  misura.  SupOv 
tulli  gli  emuli  nella  macchia  robusta,  nel  succoso  colore,  negli 
effetti  del  chiaro  scuro  ;  preferì  al  mistico  de'  vecchi  pittori, 
quel  naturale  che  ricrea  i  scusi,  e  lascia  muta  l' intelligenza. 
Si  volse  al  ritratto,  e  tanto  lo  perfezionò,  da  valersene  sino  lo 
quelle  immagini  che  sempre  dovrebbero  improntarsi  di  scrafi* 
ca  idealità.  Per  la  qual  cosa,  sin  le  Madonne  da  lui  dipinte  por- 
tano i  lineamenti  e  le  floride  incarnagioni  di  quelle  facili  bel* 
lezze  dì  cui  riboccava  alloia  Venezia  e  Io  Slato.  Ke  è  prova  U 
8tu|)enda  palina  ch'egli  dipìnse  per  ia  sua  terra  natale  dì  C«* 
slclfraocOj  palina  ove  sta  nel  mezzo j  dipinta  maravigliosameo* 
te,  la  Vergine  Santa,  nel  cui  volto  inlravedesi  come  ne  foste 
modello  quella  sua  druda  di  nome  Cecilia,  le  iotedeltà  d«lla 
quale  cosi  ammalarono  l'animo,  e  più  forse  il  corpo  del  som- 
mo pittore  che  nel  15H,  non  ancora  compiuti  trciilatrcaDiii, 
niiscramenlc  moriva.  Tanto  la  donna  fatale  gli  preoccupava  e 
sensi  e  cuore  quando  dipingeva  questa  Madre  del  Signore,  di 
chiamarla  impaziente  se  ella  tarda  vagli  l'avvelenalo  bacio,  »k- 
che  dietro  la  tavola  un  giorno  egli  scrìsse  : 
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Cara  Ceci/io,  vieni  t^affretta 
li  tuo  i' aspetta 

Giorgio  Barbareila  (i). 

Eppure  quest'uomo  che  fece  il  suo  pconello  simbolo  quasi 
delle  voluttà  veneziane  d'allora,  qucst'uotne  cominciò  la  vìa 
sulla  casta  maniera  del  suo  maestro  Giaiubcllino,  e  parca  vo- 
lerne perpetuare  la  tradizione.  Di  ciò  fanno  fede  i  due  gentili 
quadretti  di  sacro  soggetto  che  ne  ha  la  Galleria  degli  Uflìcii 
a  Firenze,  sparsi  di  figurine  castamente  disegnale  che  si  dircl)- 
bero  uscite  dal  gentile  pennello  di  Giovanni.  Dovette  però  ben 
presto  abbandonare  sì  nobile  cammino,  imperocché  i  due  ci- 
tati soD  quelli,  fra  i  pochi  rimastici  di  luì,  che  rammeutino  la 
belliuesca  maniera.  Gli  altri  mostransi,  non  v'ha  dubbio,  mara- 
vigliosi  per  colorilo,  ma  infelicissimi  per  disegno,  e,  quel  ch'c 
più,  naanifestauo  spesso,  cosi  nelle  forme  del  corpo  che  nelle  le- 
ste, certa  non  so  quale  volgarità  ignota  a'  predecessori. 

Di  questo  vizio  non  sono  intinte  però  né  quelle  bcltissiinc 
tre  mezze  figure  riunite  in  una  tcln  che  ne  ha  qui  la  gal- 
leria Manfrin,  né  il  ritratto  del  Galtainelada  agli  Ufljcii  di 
Firenze.  Ma  invece  vi  cade  quel  gioiello  di  colorito  in  cui  sie- 
dono tre  figure  scherzanti  e  suonanti  all'ombra  di  un  albero, 
ora  ai  Louvre,  e  quel  dipinto  che  abbiamo  qui  all'  Aecadcniia 
(se  pure  è  de  tenersi  per  suo)  e  che  rappresenta  una  burrasca 
sedata  per  miracolo  dell'Evangelista  Marco,  sul  quale  però 
iarcbijo  ingiustizia  scagliare  censura,  dopo  che  gofii  lìstauri, 
Tun  sull'altro  accatastali,  ne  svisarono  la  originalilA  (Sì). 

Giorgìone,  più  che  il  Bellini  assai,  fu  maestro  al  suo  con- 
discepolo Tiziano  ;  Tiziano,  stella  della  veneta  scuola,  e  degno 


(t)  Qucsf  iscriitione  fu  tulta  da  mollo  lonijio  all'occasione  d  uno  «tei  voc- 
dii  tislanri  funi  a  iiucsU  lavulij,  la  quali;  venne  ili  fresco  i-isattiLa  nuova- 
•wnle,  e  assai  heue  ibi  sì;;.  Taolo  (•'aliris. 

(i)  Il  Ridotli  lo  «lice  dì  Palma  il  vcccliio,  altri  ili  l'ai-is  Bnrdow. 
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di  esserlo,  pel  mag;is(ero  dell'energico,  sodo,  sapiente  penDel- 
lo,  ma  non  per  la  forza  del  sublime  immaginare,  come  ora  mi 
attenterò  di  darne  le  prove  (1). 

Se  scorriamo  i  critici  ed  i  biografi  di  Tiziano  lì  vedremo 
divisi  in  due  schiere  accaoilamente  irose  le  une  contro  le  altre 
per  combattersi  a  vicenda  sopra  un  terreno  sdrucciolevole,  t 
per  una  causa  più  sdrucciolevole  ancora,  che  pari  ad  anguilla 
scivola  repente  fuor  della  mano  che  tenta  stringerla,  o  come 
fa  seppia  del  Gozzi,  schizza  inchiosiro  e  fugge.  Gli  uni^  csoo 
gli  storici  dell'arte  veneta,  ci  dicono  che  il  Veceltio  fu  buon 
disegnatore,  compositore  profondo,  caldo  nella  espressione. 
Gli  altri,  e  son  quelli  della  ilorenlina  e  della  romana,  negaoo 
queste  qualità^  e  ce  lo  mostrano  artista  scorretto  che  si  con» 
tentava  di  copiar  la  natura  grossamente  senza  far  luogo  a  seeK 
ta,  che  componeva  senza  filosofia,  senza  decoro,  proponendo- 
si nuiraltro  se  non  begli  efletti  di  colore  e  dì  chiaroscuro.  Ed 
anche  sui  meriti  suoi  come  colorista,  i  due  parliti  non  sodo 
d'accordo  ;  che  mentre  gli  uni  lo  decantano  il  più  abile  s  ri- 
trarre le  tinte  del  verOj  gli  altri  ci  dicono^  aver  coli*  iosigoe 
sua  tavolozza  saputo  raggiungere  un'idealità  eccelsa  si^  ma 
pure  convenzionale.  —  Fra  così  disparate  sentenze  qual  è  prò» 
priamentc  la  giusta  ?  Ditlìcile  il  decìderlo,  se  non  ci  gettiaoio 
dopo  le  spalle  quella  pregiudicata  ammirazione  in  cui  molli 
lengono  i  dipinti  antichi,  e  non  ci  facciamo  a  guardarli  eoo 
;mìmo  non  prevenuto. 

Hìspelto  al  disegno  di  Tiziano,  parmi  che  bene  lo  giudi* 


(I)  Vorranno,  io  s|ier(>,  i  leiLori  nonsiJerare  che  cssrmlo  quoiM 
tieslirijilc  all'  istruzioni^  dvi  giovimi  glutini  drll'Accndeiiiia,  in*  è  foru 
in  ajjorto  auclic  i  [lochì  diretti  Je' sommi  uouiinì  di  cui  jiarlu.  giarcliì'  onlti 
Ionia  fiiit  dannoso  all'educazioni;  (juanlo  il  tactTC  o  il  dorare  le  colpi',  scbbe» 
Icf^'gien-,  de'grundi,  le  (|uali,  acciM-chinie,  bìcioihc  vanno  d'onlinariu,  dalli» 
rcola  dellR  faina,  son  tenute  farilmenlp  luidi'esse  dalla  liiovnilù,  iu  rooiniti 
(irrgi,  f  la  IraMÌimiio  a  st^gnilarlc. 
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asse  Micbelaugelo  ijiiaudo  iiel  considerare  la  Danae  dell'  i  usi- 
ne Cadorina,  disse  ragioDaiidooc  coofideozialmeole  col  Vasa- 
i,  che  molto  gli  piaceva  il  colorilo  di  quella  pgura,  e  la  ma- 
\iera,  ma  che  era  un  peccalo  che  a  Venezia  non  s'imparas' 
e  da  principio  a  disegnar  beuCj  e  che  non  avesuero  gnt'  pillo- 
i  miglior  modo  nello  studio.  —  EnraUi,  allorché  si  ferma  l'oc- 
hio  suir  insieme  di  parecchie  delle  sue  figure,  si  scorge  come 
gli  cadesse  sovente  oel  trascurato  e  nel  triviale.  Ne'  suoi  du- 
i  si  luaoircsta  spesso  arltsla,  die  pago  di  ben  degradare  e 
Dudeggiare  una  parte,  non  bada  per  la  sollile  alle  appiccatu- 
e  e  al  giro  de'  muscoli.  Ma  il  buon  disegno  non  è  lutto  nel  cor- 
etto contorno,  e  nella  scienza  delle  appiccature,  esso  r.tcchiu- 
esì  anche  nella  giusta  distribuzione  del  chiaroscuro,  perchè 
a  questa  spccialiucnle  deriva  il  rilievo  delle  parti,  e  la  acconcia 
jro  modellazione,  ch'è  quanto  a  dire  il  disegno  contenuto  dai 
ontorno  esteriore.  Ora  in  questa  parte  rtlevantissiiua  Tiziano 
aia  estro  sommo,  e  poche  volle  cade  ìn  errore. 

A  prova  poi  ch'egli,  quando  voleva,  sapca  porre  grande 
lidio  in  un  dipinto,  e  dare  giusto  e  vero  anche  questo  coutor- 
o,  e  conosceva  a  fondo  la  scienza  delle  appiccature,  servono, 
er  esempio,  una  delle  Veneri  nella  Galleria  degli  Uflicii,  ele- 
Bnlissima  di  forme,  i  due  ritratti  di  Francesco  Maria  1,  Duca 
'Urbìao,  e  di  Eleonora  sua  moglie,  nella  slessa  quadreria;  il 
ipioto  che  sta  ad  Anversa  rappresentante  il  vescovo  Pesaro 
inanzì  nd  Alessandro  VI,  la  coronazione  di  spine  a  Parigi,  il 
(rso  di  san  Sebastiano  nella  tavola  della  sagrestia  della  chic- 
l  della  Salute  qui  in  Venezia,  i  pultini  tulli  si  naturali,  si  fe- 
osi,  sì  ben  mossi  che  pare  respirino  e  parlino,  e  sopra  ogni 
usa  quel  Cristo  delta  monela  nella  Galleria  di  Dresda,  in  cui 
gni  linea  è  una  perfezione  di  verità  e  di  sapere,  perchè  ogni 
Dea  si  vede  lungamente  pensala  dall'  intelletto  e  sentila 
lair anima.  Avea  dunque  ragione  il  Tinloretto  di  afforoia- 
e  die  Tisiauo  talora  fece  alcune  cose  che  far  non  ti  P**' 
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levano  inùjliori;  ma  cht  altre  ancora  ne  fece  c/ie  tipottvoM 
meglio  disegnare. 

Molti  lodano  per  correzione  di  segno  il  san  Giovanni  Bal- 
trsla  che  sta  in  qucsl'  Accademia,  ma  io  non  posso  io  tale  seo* 
tt'iiza  convenire,  perchè  mi  pare  alTotto  convenzionale  il  con- 
torno  delle  gambe,  e  poco  anatomicamente  intesi  i  muscoli  del- 
le biaccia.  Ne  punto  consento  con  quelli  che  cncomiaDO  a  cic- 
lo il  fiero  disegno  negli  Apostoli  dell'Assunta,  imperocché 
sembrami  clic  in  alcuni  d'essi  le  coscic  non  si  leghino  al  torso; 
in  altri  il  busto  giri  all'  inversa  del  piantare  de'  piedi^  io  altri 
ancora  le  estremità  si  manifestino  scorrette  o  ncgligcnlate. 

Singoiar  fatto  !  In  generale  le  opere  meno  accurate  di  Ti* 
xiano,  per  quanto  sì  riferisce  al  disegno,  son  quelle  ch'egli 
condusse  per  Venezia.  Le  due  notate  ne  sono  in  parte  la  pro- 
va, e  la  ralTermano  le  altre  sue  che  qui  abbiamo,  sebbene  dal- 
la fama  tanto  accarezzate.  La  sua  presentazione  al  tempio  è 
un  capo  d'opera  per  colore  e  per  chiaroscuro,  né  v'ba  lode 
che  sodo  tale  riguardo  possa  sembrare  esagerala;  ina  fiosic- 
me  e  il  contorno  delle  figure  sono  di  frequente  cosi  negletti,  di 
ricordare  in  embrione  la  verità  piuttosto  che  rappresentarla.  Il 
san  Pietro  Martire  a'sauti  Giovanni  e  Paolo  vieti  proclamato,  e 
vero,  il  quadro  senza  difetlo,  ma  basta  il  passo  impossibile  del 
manigoldo^  e  la  mal  giustificata  postura  del  Santo  abbattuto, 
per  dimostrare  che  ve  ne  sono  parecchi.  Minori  censure  <Ja 
questo  lato  si  merita  la  celebre  tavola  di  Casa  Tesaro  a  santi 
Maria  de'  Frari,  ma  quando  si  porla  Pesame  sulle  due  princi- 
pali figurCj  la  Vergine  in  trono  ed  il  san  Pietro,  è  impossibile 
dar  loro  sincern^lodc  di  corretto  disegno,  e  l'ammirazione  sì 
arresta  a  quei  ritratti  al  basso  ginocchioni,  la  cui  natun- 
Iczza  mostra  veramente  la  colossale  valentia  di  tanto  uomo. 
De'  tre  sfondi  nella  sagristia  della  Salute,  del  Tobia  coti'  Ao» 
geto  a  san  Alaritiale,  delle  due  tavole  in  s.  Salvatore,  e  di  altre 
yprre  minori  clic  veggonsì  del  graud'uomo  iti  questa  Vcnczii, 
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non  parlo,  perclùi  già  anche  i  iudnlurì  coDvengono  esser  mi- 
nori di  pregio  che  non  le  testé  uominatc  (I). 

Molti  per  certo  si  maravìglieraono  di  questa  mìa  opinio- 
ne, e  più  ancora  eh'  io  la  mantenga  rispetta  all'  Assunta,  la 
quale  ha  rinomanza  di  lavoro  insigne  in  ogni  ramo  dell'arie. 
Né  io  dico  che  F  Assunta  non  sia  dipinto  maraviglioso,  ma 
sembrami  che  in  non  poche  parli  essa  lasci  sentire  di  quc'desi- 
derii  che  non  si  provano  dinanzi  ad  alLrc  fatiche  del  Cadorino. 
Gli  Apostoli,  com^  io  già  notava  più  sopra,  preseiitano  negli- 
genze non  degne  di  sì  alto  ingegno.  Né  questo  è  da  ìmpiilar- 
glisi  a  colpa,  imperocché  Ja  tavolo  quand'era  nell'originale  suo 
posto  avea  dinanzi  a  se  un  gran  tabernacolo,  il  quale  impedi- 
va quasi  che  quegli  Apostoli  si  vedessero.  —  Perché  dunque 
Tiziano  avrebbe  dovuto  prodigare  intonio  al  loro  disegno  stu- 
di profondi  7  Bene  invece  gli  correva  obbhgo  di  porlo  un  tale 
stadio  nella  figura  della  Vergine,  che  spiccava  anche  allora  a- 
gli  sguardi  di  tulli  ;  ben  gli  correva  obbligo  di  ridurla  nelle 
forme  del  corpo  e  nelle  drapperie  pari  in  bellezza  al  colorito 
luminoso  dì  cui  rivestilla.  Sono  inarrivabili  per  degrada- 
zione, per  tinta,  per  scienza  del  londeggiare,  per  arie  léstose 
ed  eleganti  tutti  que'  tanti  pulliiii  della  gloria,  ma  son  essi  di- 
agnati  in  quel  modo  che  sapeva  usare  Tiziano  quando  il  vo- 
leva ?  Reggono  essi  al  paragone  di  que'  due  stupendi  che  si 
librano  fra  le  nubi  nel  san  Pietro  Martire?  Senza  dubbio  il  Vcccl- 

Éj(l)  Taluu),  (n  iiuelli  che  pur  tengono  alla  qw  esposLa  opiaioae,  vorreb- 
perb  fossero  noverate  fra  le  opere  migliori  di  Tiziano  la  Maddalena,  U 
feoerc  e  il  Cristo  portante  la  croce,  che  da  casa  Barbarigo  recpulcmenle  acqui- 
iti)  io  imperatore  di  Russia,  ed  Inoltre  il  Salvatore  deposto  nel  sepolcro  della 
Gallerìa  Nanfrin  ;  ma,  sebbene  questi  quattro  dipinti  abbiano  parli  egregie,  e 
degne  di  tanto  artista,  cedono  |)er  altra  ai  sopranorerati,  condotti  per  com- 
Bratteati  esteri.  —  É  poi  da  artertire  cbc  la  Maddalena  è  una  replica  di  quella 
Inviata  dal  Vecellio  a  Carlo  V,  e  che  la  sepoltura  del  Cristo  nella  Quadreria 
ianlria  è  altra  replica  del  quadro  attuai  mente  nel  Laiivre,  il  quale  ò  fuor 
ti  dubbio  superiore  al  veneto  per  iutonacione  di  colore  e  per  giusta  dej^ra- 
UTìoae  di  ehiaro-sriiro. 


lio  volle  offrire  in  qucsln  gloria,  più  ch'altro,  Lulle  le  maravi- 
glie di  un  succoso  ecl  aritionico  colorito,  e  se  questo  fu,cotn'Ìa 
credo,  il  suo  proposilo,  ci  ri  usci  in  modo  inimilabile,  perthè 
è  impossibile  dipinger  meglio  le  carni,  bilanciar  meglio  i  toni 
e  le  Unte,  intendere  con  più  larghezza  il  chiaroscuro,  m^ 
nifestare  maggiore  scienza  nella  distribuzione  delle  masse 
calde  alternate  alle  Tredde.  In  tulio  ciò  il  dipinto  di  cui  t'A^ 
cademia  va  gloriosa,  merita  grandissimo  studio  e  somms  ve* 
Iterazione. 

Che  se  piacesse  a  taluno  di  andar  indagando  la  causa  per 
cui  si  mostrino  meglio  disegnali  e  più  accurati  i  dipinlì  di  Ti- 
ziano fatti  per  l'estero,  che  non  quelli  condotti  |)cr  la  sua  Ve- 
nezia, forse  potrebbe  trovarla  in  una  circostanza  che  doo  do- 
vrebbe influire  mai  sull'animo  del  Tuo  mo,  ma  che,  sgrazìaUi- 
tnente,  c'ìuipererà  fioche  dura  il  mondo.  Consultando  que'  fai- 
ti  della  vita  del  Vecolfio,  i  quali  meno  possono  venir  rivocali 
in  dubbio,  si  scorge  come,  forse  più  del  bisognevole,  gli  pìi< 
cessero  le  agiatezze  della  vita  che  non  s'acquistano  se  non  col 
mollo  oro,  e  per  ciò  più  accuratamente  lavorasse  per  chi  me- 
glio il  pagava,  giustificando  cosi  quel  cbe  di  lui  ci  lasciò  scrìt- 
to r  Aretino,  tutlochò  suo  fervidissimo  amico,  possedere,  ciw, 
Tisiam  molla  quantità  di  daiiart  e  somma  avidità  ad  accrt- 
tcerli.  Laonde  per  Carlo  V,  prodigo  verso  il  graod'uomo  di 
doni  e  di  onori,  condusse  i  quadri  più  finiti  e  più  accurati. 
Tali  sono,  a  detta  di  tulli  gli  artisti,  i  dipinti  che  adoroaoo 
r  Escuriale,  tali  due  Sacre  Famiglie  che  or  sono  al  Belvedere 
di  Vienna,  e  che  pare  egli  operasse  per  Ferdinando  re  de'  Ro- 
mani, fiè  era  solo  Carlo  V  a  compensare  Tiziano  più  largt- 
tnente  che  noi  facesse  Venezia.  La  chiesa  delle  Grazie  a  MIU- 
DO  gli  ordinò  una  coronazione  di  spine,  pattuendo  genero 
premio,  ed  egli  ìofatti  le  dipinse  quella  maraviglia  di  colo 
e  di  chiaroscuro  che  ancora  s'ammira  al  Louvre,  solo  pe: 
fu  dìitii  nticalo  dì  ricuperarla  insieme  agli  altri  dipiulì  portai 
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via  ()'  Italia  nel  1797.  Era  munifico  meccuate  delle  arti  Alfon- 
so da  Ferrara,  e  quiodi  Tiziano,  sperando  da  luì  lauta  merce- 
de, gli  colorò  quel  Cristo  della  Moneta,  che,  siccome  notai,  è 
gemma  sopra  ogni  dire  preziosa;  poi  condusse  per  lui  i  due  fa- 
mosi baccanali  che  passarono  di  poi,  l'uno  a  Londra  l'altro  :*  Ma- 
drid. Era  pure  splendidissimo  compensatore  degli  artisti  Guido- 
baldoll  duca  d'Urbino,  e  Tiziano  sapendo  ciò,  fece  per  lui  un  de' 
più  bei  ritraili  che  vedere  si  possano,  e  quella  celebre  Venere 
dal  cagnolino  che  or  fregia  la  tribuna  degli  UIDcii  a  Firenze,  e 
che  rappresenta  un'amica  dello  stessa  duca  Guidobaldo.  i  Far- 
nesi  pareggiavano  i  dalla  Rovere  nello  spendere  in  opere  d'arte, 
e  quindi  per  essi  lavorò  Tiziano  quella  Danae  veramente  insigne 
per  vita  d'incarnagiooi  e  scienza  del  chiaroscuro,  che  ora  am~ 
mirasi  nel  Museo  di  Napoli. 

Con  ben  diversa  misura  invece  veniva  Tiziano  compen- 
salo nella  sua  Venezia,  e  le  prove  abbondano.  Conduce,  p.  e., 
con  largo  e  fiero  pennello  la  gran  tavola  dell'Assunta,  e  i  frati 
minacciano  di  non  accettarla,  perchè  ad  essi  non  piace,  sicché 
forse  Fautore  rimaneva  senza  neppur  il  povero  prezzo  pattui- 
to, se  l'ambasciatore  CesareOj  offrendo  grossa  somma  a  fine  di 
acquistarla  pel  suo  imperatore,  non  faceva  que'Padri  avvertiti 
del  loro  errore, — Il  pievano  di  santa  Maria  degli  Angeli  in  Mu- 
rano gh  commette  un'Annunciala,  e  Tiziano  fa  del  suo  meglio 
perchè  riesca  cosa  eccellente,  ma  chiedendone  egli  500  scudi, 
viea  ricusata  parendo  eccessiva  l'inchiesta;  laonde  il  pittore  ia 
manda  all'  imperatrice  Isabella,  la  quale  lo  retribuisce  con  i  000. 
—  U  Senato  gli  dà  l' incarico  di  dipiogere  alcuni  fra  i  ritratti 
dei  dogi  nella  sala  del  Maggior  Consiglio,  e  glieli  paga  otto 
icudi  l'uno  I  Invece  d' invitare  il  grand'uonio  a  condurre  una 
delle  grandi  storie  che  mancavano  in  quella  medesima  sala,  si 
fa  da  lui  pregare  ad  allogargliene  una  ;  e  mentre  il  pittore,  pur 
per  ottenere  la  commissione,  ofl"re  i  suoi  servìgi  per  la  metà 
del  prezzo  fissato  da  prima  col  Perugino,  vale  a  dire  per  mi- 


seri  400  ducali,  la   Signorìa  decrela  di  darglieue    sollautu 
300  II  ((). 

Vero  è  clic  la  Repubblica  riparò  in  qualche  modo  a  simiVi 
taccagnerie  concedendo  al  sommo  artista  i  lucri  uscenti  dalli 
senseria  del  Fondaco  dei  Tedeschi,  dopo  che  la  morte  del  Gtao* 
bellino  aveva  lascialo  vuoto  quel  posto  ;  ma  è  da  riflettere  che 
simile  apparente  larghezza  era,  innanzi  lutto,  un  obbligo, 
perchè  da  un  pezzo  soleasi  dare  quel  benefìzio  al  più  eccetleo- 
te  dipintore  dello  Stato,  né  di  cerio  la  Signoria  avrebbe  vola- 
ta l'accusa  di  disconoscere  questa  superiorità  nel  Vecellio  ;  pù 
è  da  considerare  che  un  simile  vantaggio  portava  con  sé  l'ag- 
gravio non  piccolo  di  dover  dipingere  uno  de'  vasti  quadri 
della  sala  del  Maggior  Consiglio,  sicché  l'ufHcio  in  discorso, 
piuttosto  che  una  largizione,  diventava  una  maniera  di  paga- 
mento senza  onere  dell'erario  (2), 

Del  resto,  se  i  falli  qui  riferiti  non  bastassero  a  provare 
come  Venezia  3carsanieote  ricompensasse  le  fatiche  di  TizisDO, 
valgano  le  seguenti  parole  del  Ridolfl  che  gli  visse  quasi  eoa 
temporaneo  :  «  4  Fenesia  viveasi  in  Ulretla  /or/urto, ....  né 
arrivo  giammai  a  godere  i  fruiti  delle  sue  fatiche  le  no» 
quando  fu  chiamalo  alle  corti  de' grandi,  e  in  jiarticQlart  S 
Carlo  F.  .  .  .  m 
^         Ammesso  dunque  che  Tiziano  fosse  amico  delforo,  più  cbs 
noi  dovrebbe  il  vero  artista;  ammesso  che  in  Venezia  non  si  pi; 
gasserò  degnamente  le  opere  suCj  è  facile  Io  spiegare  il 
pregio  dei  dipinti  suoi  qui  condotti,  cbe  non  di  quelli  laTO* 
rati  per  esteri  paesi  in  cui  le  mercedi  rispondevano  al  suo 
gran  merito. 

Me,  lasciando  qucst'argomeutOj  eh 'è  puramente  di  stohel 

(<)V.  C*ve:  Cartrggio  inedito  tTarlisti  ecc.  Voi.   Jl,  pig.  U3-I4S 
(1)  CADONt!«  :   Dell'  amore  ai    Ventxiani  dì  Hiioito  «e.    pag.  <0  ta 

noia.  —  Il  dorumenio  da  lui  riportato,  prov»  clie  lak  senseria  non 

va  pib  di  ducali  1W  ali  anno,  cioè  Tranchi  371. 
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curiosila,  proscguii^mo  ad  analizzare  Tuonio  soiiitno  nelle  al- 
tre parli  della  piltura. 
■■  Se  badiamo  a  coloro  ciie  non  vogliono  vedere  ncppiir  ohi- 
ora  di  menda  nell'opere  di  Tiziano,  essi  ce  lo  presentano  in- 
ventore e  composilore  profondo,  quasi  al  paro  di  Raffaello, 
giacché  ci  vorrebbero  far  persuasi  che  in  ogni  parie  delle  sue 
cooiposiziooì  spicca  onirabilmenle  l'ordine,  la  convenienza  ed 
una  certa  temperanza  che  non  pecca  né  per  eccesso  né  per 
difetto.  Ogni  parie  de'suoi  dipinti,  al  dir  loro,  mira  a  dare  evi- 
denza al  concetto  ed  a  rinforzarlo,  Dulla  v^  è  di  superfluo,  né 
manca  mai  il  necessario.  Chi  non  crederebbCj  dopo  simile  pie- 
nezza di  encomi],  di  trovare  nelle  figure  del  Veccllio  la  compo- 
stezza, il  decoro,  la  parsimonia  del  Sanzio  ?  Eppure  guardiamo, 
p,  e.,  agli  Apostoli  dcH'Assunla,  e  diciamo  spassionalamcule  se 
io  essi  pur  sia  ombra  di  nobiltà  ?  E  la  Vergine  della  tavola 
di  Casa  Pesaro  ai  Frari,  e  ella  proprio  la  divina  madre  del  Rc- 
deoiore,  e  non  piuttosto  una  bella  e  fresca  conladinolta,  un 
iiore  di  montanina  salute?  Ed  è  egli  saviamente  composto  quel 
compagno  di  san  Pietro  Martire,  che,  fuggendo  impaurito  dal 
manigoldo,  ha  le  pieghe  dcirampio  manlello  giranti  a  seconda 
del  suo  moto,  anziché  lanciate  all'opposto  di  quello,  come  do- 
vrebbero, per  manifestare  l' impeto  della  corsa?  Ed  è  ella  filo- 
sofia di  composizione  quella  di  fare  che  la  mano  destra,  su 
mi  tutta  pesa  la  persona  del  san  Pietro  atterrato,  si  giaccia  co- 
me Diorta  e  cascante,  quando  in  quell'atto,  per  molo  involon- 
tario, dovrebbe  affrontarsi  con  forza  al  terreno,  e  tentare  di  sor- 
reggere il  corpo  ?  Comprendo  bene  che  questi  sono  nei  a  pa- 
ragone delle  bellezze  contenute  ne'  citati  dipinti  ;  ma  dovrassi 
non  farvcne  avvertiti,  o  Giovani,  e  lasciar  che  corriate  il  peri- 
colo di  seguitare  il  meo  lodevole,  stimandolo  degnissimo  di 
studio  ?  Con  (ulto  ciò  noa  intendo  dire  altrimenti  che  Tiziano 
fosse  un  meschino  composilore  ;  al  contrario,  solo  mi  par  giu- 
do l'osservare  che  fra  mezzo  ad  opere  sobriamente  composte 
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e  con  opportuna  espressione  immaginale,  ve  ne  banao  tkaw 
che  Io  uianilèslano  iu  tal  parte  lontano  assai  dalla  perfezioac 
clic  si  piacciono  di  attribuirgli,  anche  in  ciò,  i  loda  lori  sisle* 
malici. 

Uel  pari,  non  è  sempre  il  Veocllio  felice  nel  getto  delle 
pieghe.  Queste  dipinge  sì  con  una  sicura  cognizione  degli  tU 
ftlti  di  massa,  ma  le  disegna  di  rado  secondo  ragione.  Hi  • 
spieghi  di  grazia  come  si  svolga,  e  quale  forma  esso  presop 
ponga,  il  panno  azzurro  che  sa  (falda  a  mezza  la  persona  dcU'As» 
sunta  ?  Mi  si  dica  come  nascano,  e  come  abbiano  a  finire  qwtU 
le  falde  della  veste  rossa,  che  vanno  per  tutt'  i  versi,  seni» 
prender  nonna  né  dal  peso  né  dall'origine  loro  ? 

Egli  è  dunque  da  concludere,  dopo  quanto  ho  premesso, 
che  tanto  nelle  parti  come  nello  insieme  Tiziano  ripeosara  i 
suoi  coniponimcnti  attraverso  le  sue  preoccupazioni  di  colori* 
to,  e  quindi  componeva  in  modo  che  tal  parte  della  pittura 
dovesse  signoreggiare  sopra  le  altre,  non  iinporlandogli  poi 
se  ciò  recasse  pregiudizio  alla  giusta  espressione  del  solet- 
to. —  Tiziano  fu,  senza  dubbio,  quando  il  volle,  buon  dise- 
gnatore e  non  ìspregcvole  compositore,  ma  confessiamo  leal- 
mente, che  a  renderlo  veramente  degno  della  fama  da  cui  va 
circoudalOj  giovò,  più  che  ogni  altra  cosa,  il  colorito,  io  col 
se  non  è  ligio  al  vero  come  ì  quattrocentisti,  più  d'essi  fu  v»- 
rio,  armoni cOj  robusto,  intonato,  e  per  ciò  io  questa  parte 
maestro  sommo  e  non  superabile. 

Egli  si  formò  una  maniera,  la  quale,  anziché  mirare  alla 
esatta  imilaiionc  della  naluraj  s' impronta  d' idealità.  Per  ài 
male  fu  detto  da  una  critica  poetìzzante  rolimno  migliore  che 
avene  natura,  male  venne  rappresentato  come  colui  che  di 
questa  gran  madre  sapesse  tutte  effigiar  le  bellezze.  Egli  cm- 
lo,  nel  nudo  sopra  tutto,  la  soverchia  rohuslczz.»  de'  Ioni,  e 
le  masse  d'ombra  vigorose,  tuttoché  nel  vero  s' ioconlrioo 
spesso.  A  fiuesto  fu  condotto  dalFosscrvar  giustamente,  che  x 
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coDtribuìscono  a  dar  rilievo,  scemano  alla  dclicalezzn  ttcllc 
carni.  Tiziano  supponeva  d'ordinario  ne'  suoi  dipinti  una  luce 
elevata  e  splendida^  e,  a  mezzo  del  successivo  degradare  dclli; 
mezze  tinte,  armonizzava  i  contrasti,  dava  trasparenza  inar- 
rivabile ai  riflessi.  Poi  determinando  i  contorni,  imprimeva 
agli  oggetti  un  aspetto  che  li  rappresentava  pili  vivamente  che 
non  la  slessa  realtà.  Per  esempio,  nei  ritraiti  decìdeva  con 
maggior  forza  gii  occhi,  il  naso,  la  bocca,  lasciando  gli  allri 
parUcolari  molto  men  fatti,  se  cosi  posso  dire  ;  e  per  tal  guisa 
otteneva  che  le  sue  teste  avessero  e  più  espressione  e  più  efTetto. 

Sommamente  dolio  nel  conoscere  gli  elTetli  del  contrasto 
simultaneo  de'  colori,  aveva  compreso  come  tinte  difTerentì 
poste  le  une  accanto  delle  altre  si  modificliino  recìprocamen- 
te, di  modo  che  1'  occhio  le  vede  diverse  da  quello  eh'  esse 
siano  in  fallo.  Ad  esempio,  erasi  accorto  che  un  colore  gri- 
gio azzurrastro,  messo  vicino  ad  uno  aranciato,  comparisce 
quasi  azzurro  schietto;  che  se  invece  è  giallastro^  s'accosta  al 
verde.  —  Avea  scorto  che  il  rosso  ed  il  verde  uniti  si  raffor- 
zano a  vicenda,  e  si  fanno  più  brillanti;  che  il  giallastro  palli- 
do divenla  più  intonalo  quando  ha  vicino  il  verde  scuro  azzur- 
rastro; che  te  tinte  purpuree  spiccano  meglio  d'accosto  al 
bianco  misto  al  rosso  ed  al  nero  ;  che  le  carni  pallide  e  fresche 
brillano  di  più  a  mezzo  del  violetto  e  del  cìlcslro;  che  i  capelli 
aeri  fan  buco  e  stuonano  le  masse,  mentre  i  biondi  dorali 
armonizzano  con  ogni  bilancia  di  colorilo. 

Al  paro  di  Giorgione^  non  valeasi  che  di  un  piccolissimo 
numero  di  colorì,  ed  era  a  mezzo  della  degradazione  delle  tin- 
te, e  dei  loro  contrasti  ch'egli  otteneva  la  varietà^  la  ricchez- 
za e  la  magia  del  suo  colorito.  Usa,  p.  e.,  una  drapperia  bian- 
ca dappresso  ad  una  figura  nuda  onde  far  comparire  ques l'ul- 
tima di  una  tinta  vermiglia,  ma  per  ollenere  più  florida  Tìn- 
['amagiooe,  decide  i  contorni  colla  terra  rossa  mista  ad  un 
po'  di  lacca,  probabilmente  composta  con  fondi  di  cocciniglia, 
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coloi  e  die  ({Masi  or  più  non  s'adopera,  sebbene  abhia  la  cpti- 
)il«i  rnra  di  non  appniir  ficddo  misto  alla  biacca. 

La  massima  lavorila  di  liziaDo  che  ci  veDue  Irasuessa 
dal  Bosciiini  era,  che  il  pittore  deve  conoscer  bene  Ire  colori, 
il  rosso,  il  nero  ed  ìl  bianco,  e  rendersi  ragione  di  tutt'iloro 
cITetli,  e  che  quando  ha  carni  da  dipingere  non  deve  piinln 
S|^rarc  di  riuscirvi  alla  prima,  ma  lornarvi  su  a  ninlte  riftt' 
se,  velando. 

Prima  di  Tiziano  usavansi  indistinta  mente  tuli'  ì  colorì, 
dando  loro  lo  stesso  grado  di  chiaro-scuro.  Egli  conobbe  cb( 
il  rosso  ravvicina  gli  oggetti,  il  giallo  rimanda  più  spiccatali 
luce,  l'azzurro  fa  ombra  e  conviene  ai  riflessi  oscuri.  —  Egiit 
per  lai  modo  che  giunge  a  Irasrondere  la  stessa  verità  rcUti- 
va,  lo  stesso  splendore,  In  vigoria  medesima  di  Ioni  e  d'ottbR 
alle  mezze  tìnte  e  alla  luce,  e  arriva  a  distinguere,  con  uu 
incredibile  varietà  di  gradazioni,  te  carni  di  diverso  carattcìt 
e  le  ditTcrenti  superficie  dei  corpi.  Infine  nessun  pittore  seppt 
al  par  di  lui  disccrocrc  l'equilibrio  dei  Ire  colori  più  amici,  il 
verde,  il  giallo  ed  il  rosso,  da  cui  dipende  in  principalità  l'or- 
luonia  del  colorito.  Pton  sì  creda  per  altro  che  nella  pasta  usa- 
la da  Tiziano  per  le  sue  carni,  vi  fosse  o ri gitiaria mente  qvti- 
l'aranciato  che  spesso  ci  vediamo  adesso.  Oh  !  no,  quello  è  l'ef- 
fetto del  tempo  e  più  de'  ristauri,  e  ce  Io  provano  alenili  Ji- 
pinli  ben  conservali  che  stanno  in  estero  paese,  i  quali,  oca 
danneggiali  dai  secoli  e  da  mani  indotte,  manifes latto  uà  luò* 
do  ed  un  argentino,  lunlano  assai  da  quel  giallume,  di  chìib- 
dava  coperto,  ad  esempio,  il  S.  Pietro  Martire,  prima  cbefoMC 
risarcito  assai  diligentemente  dal  gig.  Paolo  Fabri^. 

Piacemi  finire  questi  brevi  cenni  sui  pregi  di  Tiziano  co> 
me  colori  lo  re,  riportando  le  parole  di  un  pittore  e  critico  vi- 
lente  del  passato  secolo,  Girolamo  Zanetti,  parole  che  do^reb- 
Itero  bastare  a  togliere  ogui  dubbìc:£za  sul  noti  luUcvolc  me* 
lodo,  seguito  ancora  da  molli,  di  dipingete  alla  priou  :  «  Oltre- 


»  alla  vaghezza  (dice  Io  slorico  dell'  arie  veneziana)  e  iil  un. 
»  turai  vigore,  tiavvì  nei  dipinti  di  Tiziano  una  Incidila,  un 
»  sole  che  non  si  può  spiegare,  e  che  dai  professori  ammirasi 
»  mollo  e  si  tieii  come  dote  siagolnruienle  propria  dello  stesso 
»  Tiziano,  a  oltcscrsi  mollo  dillicilc-  Dipendea  questa  dalle 
»  successive  rcpticlie.  Le  imprimiture  o  mesUclie  «ssai  chiurtó, 
»  appena  tinte,  e  gli  sbozzi  luminosi  per  consegiienza,  ne  cra- 
»  uù  le  prime  basi.  Indi  colore  sojira  colore,  lacca  1'  clTclto 
»  come  di  trasparente  velo,  e  produceva,  oltre  ad  una  sapori- 

•  lissima  tinta,  quella  splendida  tòrza  dì  Inmc,  eh' è  una  delle 
»  maggiori  bellezze  onde  brillano  le  opere  de"  valenti  colori- 
■  sti.  Chi  studia  dalle  pitture  di  Tiziano  senza  queste  avver- 

•  lenze  non  uè  trarrà  molto  profitto,  perchè  sforzandosi  dì 
»  imitare  la  tinta,  e  non  andando  per  queste  vie,  non  giunge- 

•  rh  mai  aUìne  che  si  prescrisse.  iNt'gli  scuri  maggiori  serba- 

•  va  egli  Io  stesso  metodo,  velandoli  a  secco,  rinlorzandone  e 
»  riscaldaadone  ì  finimenti  che  passano  alle  mezze  tinte,  con 
»  ammirabile  arte  e  dottrina  :  anzi_,  non  sazio  mai  di  cercar 

•  natura  e  vivezza^  aggiungea  qualche  sfrcgazzo  con  le  dita, 
»  che  migliore  servizio  rendeangli,  che  ì  solili  pennelli.  »  -^ 
E  notale  bene  che  chi  scrivea  queste  cose  sui  modi  tecnici  di 
Tiziano,  era  artista  inlelligenlissimo  egli  medesimo,  poi  intrin- 
•èco  del  Tiepolo,  da  cui  traeva  quelle  sicure  norme  del  dipin- 
gere che  fecero  quest'ultimo  un  de'  colossi  della  veneta  seno- 
b,  per  quanto  spelta  ad  armonia  di  colore  e  a  perizia 
Ì*oiiibre  (1). 

Le  radicali  innovazioni  portate  da  gtorgionc  e  da  Tiziano 
air  arte,  e  sopra  tutto  la  splendida  vivezza  di  cui  seppero  essi 
illeggiadrire  il  colorìlo,do>cano  naturalmente  suscitare  in  molti 
B  desiderio  di  seguitarne  le  maniere,  molto  più  che  la  univcr* 
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sale  ammirazione  ingenerala  da  cgiiellc  promcllevAj  a  cViia- 
pessc  imi  [arie,  e  gloria  e  denari  molti,  Se  fu  dunque  aisaì 
numerosa  la  scuola  di  Gio,  Bellini,  lo  fu  assai  più  quella  dei 
due  suoi  migliori  discepoli.  Laonde  da  (ulte  parti  degli  Stali 
veneti  capitavano  a  Venezia  i  giovani  avviati  alla  pittura,  a 
fine  di  trar  profitto  dalla  nuova  fulgida  maniera  di  colorire,  t 
polendolo,  allogavansì  nciPolTicina  d'uno  de' due  massimi  ar- 
tisti ;  non  potendolo,  ne  copiavano  le  opere.  Come  sempre, 
nella  moltitudine  poclii  risullarono  valenti  da  senno,  e  di  qaé 
potili  or  terrò  breve  discorso,  siccome  di  quelli  che,  pur  con- 
tinuando le  liellc  norme  giorgìoiiesche  e  tizianesche,  divennero 
tuttavia  in  alcune  parli  originati;  degli  altri,  che  solo  riusciro- 
no a  scimieggiarle  servilmente,  è  meglio  tacere. 

Primo  fra  questi  discepoli,  che,  anche  imitando,  arrivaro- 
no ad  originalità,  è  da  essere  posto  Jacopo  Palma. detto  il  Se- 
niore, per  distìnguerlo  dal  troppo  ferace  nipote  suo,  il  qnak 
diventò  il  porta  insegna  de' frettolosi  decoratori,  Nato  Jacopo 
a  Serìnalla,  borgata  del  Bergamasco,  venne  giovanetto  a  V<!- 
nezia,  e  se  proprio  non  ebbe  gì'  insegnamenti  dalla  viva  voce 

■  del  Giorgione,  ne  studiò  tanto  i  dipinti  da  insignorirsi  di  ipid 

fiero  suo  ombrare  e  di  quel  suo  tingere  robustissimo,  aggiuo- 

I  <  gcndovi  una  correzione  di  segno  ignota  al  grand'  uomo.  Ds 

poi  guardò  alle  pìllure  di  Tiziano,  e  ne  trasse  maggior  doltri* 
na  di  chiaroscuro  e  maggior  scienza  nella  bilancia  de'  toai.] 
Così  si  fece  un  artista  clic  in  certe  prerogative  supera  gli  esen» 
plari  e  gli  emuli.  Più  castigato  disegnatore  di  quanti  uscisjcroj 
dot  nuovo  avviamento  della  scuola,  manifesta  d'ordinario  tale] 
una  giustezza  d' insieme  nelle  figure,  un  decoro,  una  notiilli^  i 

I  da  far  credere  egli  vedesse  Firenze  e  Bumo,  e  in  quelle  duci 

metropoli  cernesse  ciò  che  non  valeva  a  dargli  Venezia,  cioè] 
il  purgato  e  dolio  disegno.  Vero  è  che  avrebbe  potuto  appren- 
derlo dai  Bellini  e  dagli  altri  quattrocentisti  del  Veneto,  nia 
traspare  dai  contorni  del  Palma  una  certa  saptenle  etirtl- 
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rai3  di  disposizione  e  di  contrasti,  cha  iicppui-  Dei  qiinUrnceR- 
tisti  palrii  si  fa  discerni bile^  e  eh'  è  invece  spiccnla  noi  Fio- 
rentini. 

L' Accademia  nostra  ha  di  questo  pìllorc  due  opere  che 
possono  notarsi  fra  le  più  degne  d' essere  studiate,  i/  ur.i 
è  una  tela  con  S.  Marco  in  trono,  a  cui  fanno  corteo  quattro 
Santi,  opera  egregia,  che  si  direbbe  disegnata  dai  Gliirlnndnjo 
e  chiaroscurata  da  fra  Bartolomeo.  L'  altra  è  un'  adultera  dì* 
luuizi  a  Cristo,  tavola  di  mezze  figure  con  teste  cosi  espressi* 
ve,  cosi  nobili,  cosi  vere^  così  finamente  dipinte,  da  meritare 
posto  d'onore  in  qualsiasi  piii  scelta  quadreria.  E  questi  pregi 
trionfano  anche  nella  pala  che  sta  in  S,  Stefano  di  Vicenza,  ove 
il  sommo  artista  seppe  appajare  l'esatta  rappresentazione  del 
vero  con  una  grandiosità  di  masse  e  una  dolcezza  di  colorito, 
che  si  rinviene  in  poche  opere  de'  contemporanei.  In  nessuno 
però  de'  suoi  dipinti  fu  tanto  grande,  quanto  nella  (ìgura  di 
santa  Barbara  a  S.  Maria  Formosa  qui  in  Venezia.  Tutto  quan- 
to può  esigersi  dall'arte  e  raggiunto  in  quell'avvenente  e  ma- 
tronale persona.  Dignitosa  la  posa^  severi  e  dolci  ad  un  tempo 
i  lineamenti,  squisitamente  disegnati  e  Tinsieme  e  le  estremila 
e  le  pieghe,  chiaroscuro  con  somma  intelligenza  disposto,  lar* 
ga  e  decìsa  distribuzione  de' piani,  colore  energico,  intonato, 
degradatìssimo,  fanno,  a  parer  mio,  di  questa  Santa  la  più  bella 
figura  isolala  che  si  vegga  dipinta  in  Venezia. 

La  maniera  del  Palma  tiene  molto  di  quella  del  Giorgio- 
ne:  masse  cioè  spaziose  e  nette,  ed  un  ombrare  fermo  e  sicuro 
che  dà  mirabilmeote  la  forma  interna  delle  parli.  Ma  v'è  di  più 
un  maggior  magistero  nel  contrastare  le  tìnte  fredde  alle  calde 
e  una  maggior  temperanza  nel  fulgore  deMoni  locali;  sicché  i 
dipinti  del  Palma  appariscono  meno  dorati  e  meno  smaglianti 
di  quelli  del  suo  esemplare,  ma  forse  più  veri.  La  condotta  poi 
del  pennello  è  più  fusa  e  più  fina  che  non  negli  al  tri  Veneti 
dell'  età,  e  presenta  il  pregio  rarissimo  di  non  trascurare  la 
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forma  nel  campnggjjir  di  gran  pasta,  lo  non  so  chi  ahbia  cgna- 
glialo  il  Pali«#  nel  mantenere  tanta  precisione  e  correlleMa  di 
contorno  con  un  colore  sì  grasso  e  si  polposo.  Eppure  con  si 
eininenli  prerogative,  egli  non  raggiunse  a'suoi  di,  né  la  pos- 
siede neppure  adesso,  la  fama  del  Vcccllio  e  del  Barbarelli. 
Sarebbe  mai  clic  in  sua  lode  non  suonarono  la  tromba  uè  l'^• 
retino,  ne  il  Dolce,  né  l'Arioslo,  e  poco  disse  il  Vasari,  e  quanti 
erano  allora  i  pubblici  turiboli  che,  dispensando  V  incenso  di> 
nanzi  ai  loro  proietti,  ne  comandavano  ai  contemporanei  ed  ai 
futuri  r  ammirazione  ?  lo  noi  so^  ma  so  bene  per  altro  che  le 
rinomanze  di  vecchio  ceppo  imperano  sul  giudizio  nostro  e 
Io  tirano  a  rimorchio^  tuttoché  il  secolo  dal  libero  esame  pre* 
tenda  d'essere  emancipato  dalle  funi  dell'  autorità. 

Fu  compagno  ed  amico  del  Palma  Lorenzo  Lotto,  che. 
datosi  nei  primi  anni  a  studiare  la  maniera  de' Bellini,  seppe 
trarne  si  gentile  casligalezza  di  (orme  che  ingenera  una  cara 
simpatia.  U  colore  delle  sue  prime  opere  tendente  al  freddo, 
è  dolce  ed  armonioso,  il  suo  disegno  fino  ed  elegante.  Sicché 
in  due  o  tre  de' suoi  quadri  giovanili  non  teme  la  competeasi 
di  nessuno.  Tali  sono  la  lavola  a  S.  Spirilo  in  Bergamo,  CrMo 
al  sepolcro  nel  Belvedere  di  Vienna,  la  Sacra  Famiglia  alla  G»l- 
leria  pubblica  di  Napoli,  quadrello  di  rara  finezza  in  ogni  sua 
parie.  Più  tardi  però,  al  paro  del  suo  amico  Palma,  si  pose  > 
studiare  Ciorgìone,  e  si  die  tutto  alla  idolatria  del  colorilo. 
Egli  non  aveva  per  altro  né  l' ingegno  né  lo  studio  così  ctclli 
e  così  vigorosi  come  il  suo  Pilade,  e  quindi  non  cavò  dal  nuo- 
vo esemplare  altro  vantaggio  che  una  tavolozza  calda  e  vigo- 
rosissima ;  e  molle  invece  perdette  delle  anteriori  sue  qualili). 
In  falli  quando  si  confronla  il  dipinto  che  sta  nella  nostra  chio- 
sa de"ss.  Gio.  e  Paolo  figurante  S.  Antonino  vescovo  di  Fircnw, 
con  quelli  di  Napoli^  di  Bergamo  e  di  Vienna,  non  pare  nep- 
pure opera  dello  slesso  pitlore.  11  nostro  ha  bensi  un  linleg* 
giare  succoso,  ma  è  scorrcUiàsirao  nel  segno,  trascura tameiik 
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cojnpuslo,  e  lascia  tropelare  per  Uitlo  )a  imitaziouc  dclln  na- 
tura, senza  scella  e  senza  rondamento  scicnltfico. 

Né  la  prima  nò  il  secondo  sono  sicuranieulc  i  pregi  di  un 
allra  seguace  delle  giorgioiiesche  maniere,  il  li-ivigiano  Paride 
Bordone.  Costui^  luUocliè  nato  di  cospicua  prosapia,  si  die 
fanciullo  alla  pittura,  non,  con\e  sogliono  i  nobili,  per  puro 
passatempo,  ina  per  esercitarla  come  una  nobile  professione,^ 
S'allogò  nei  primi  anni  in  casa  dì  Tiziano,  e  ne  segui  gl'iuse> 
gnamcQtij  ma,  vedute  le  opere  di  Giorgione,  se  ne  invaglii  di 
grado,  che  pose  tutto  sé  slesso  ad  emulare  tjuel  magico  colo- 
rito, e  ci  pervenne.  Ma,  appunto  perchè  solo  in  quel  tingere  suc- 
coso e  ilorido  pose  animo  ed  ingegno,  non  curò  il  disegno,  e 
Quindi  divenne  bcnsi  pittore  di  sommo  mcrilo,  ma  il  più  scor- 
retto e  più  indotto  disegnatore  che  torse  abbia  la  scuola  veneta. 
Questo  pregio  eminente  e  questa  grave  colpa  vengono  larga- 
mente manifesiali  dal  suo  capolavoro  ora  posto  io  questa  Acca- 
dcmia,  il  celebre  dì  [tinto  del  pescatore  che  dà  l'anello  al  doge; 
opera  maravigiiosa  per  armonìa  di  colorilo,  per  forza  e  vaghez- 
za dì  tinte,  per  soave  degradazione  <li  toni,  per  verità  d'incar- 
nagionij  per  prospettiva  lineare  ed  area,  ma  riprovevole  ezian- 
dio [ter  volgarità  di  forme  e  per  negligenza  d'insiemi  e  in  ge- 
oeralo  di  seguo.  E  tutte  le  altre  che  ci  rimangono  di  lui,  non 
riscattano  questo  difetto,  rimanendo  poi  ben  lunge  dalle  prero- 
galivc  notate. 

S' inspi^del  pari  alle  maniere  di  Tiziano  e  di  Giorgioue^ 
Boait'ndo  detto  Veneziano,  die  bea  disse  il  Vasari,  degno  di 
euerc  fra  tanti  eccdtetiti  arkfici  annooeralo,  per  essere  molto 
pratico  e  valente  colorlloi'e.  E  dìfatti  la  sua  tavolozza  non  ce- 
de che  dinanzi  ai  suoi  due  insignì  esemplari,  se  pur  talvolta 
non  lì  agguaglia  e  quasi  lì  supera.  Per  poco  eh'  egli  avesse 
saputo  meglio  disegnare,  né  dico  corrctlameate,  ma  ragio- 
nevotmeule,  sarebbe  degno  dì  seder  dappresso  a  Tiziano^  la 
fui  mauieraj  più  che  quella  del  BarbarcUi,  imitò,  e  eoo  una  mi- 
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labile  indr|)eiidenza.  —  La  hilaucìa  del  suo  colorito  è  aoii 
iòrse  [liù  vaga  e  più  armoinea  che  non  nel  Vecellio  ;  eoa  mag- 
giore indusliia  alterna  ì  freddi  coi  caldi;  nelle  carni,  in  parti- 
colare delle  donne,  è  più  fino,  più  dilicato,  più  gentile.  Ma  tan- 
te qualità  pcrdonOj  non  dirò  importanza  ma  efficacia,  prodi- 
grite  a  figure  clic  paiono  senza  ossa,  a  composizioni  bislacche, 
volgari  in  cui  stanno  cento  inutili  accessorii  gettali  là  non  per 
altro  che,  o  per  dare  risalto  a  toni,  o  per  allontanare  i  Tondi, 
o  per  far  spiccare  una  tinta  calda.  —  In  una  parola,  le  opere 
del  Bonifacio  possono  paragonarsi  ad  industri  problemi  di 
colorito  eh'  egli  sa  sciogliere  con  uo  artificio  inimitabile,  ma 
ove  è  eoslanlemcntc  lontana  e  la  convenienza  e  la  elevatezza 
del  concetto. 

I  quadri  suoi  migliori  stanno  nella  nostra  Accademia,  Fri 
questi  tengono  il  primato,  il  ricco  Epulone,  da  prima  in  cnsa 
Grimani,  la  strage  degl'  innocenti,  due  adorazioni  de'  Magi; 
lavori,  questi  ultimi,  io  cui  non  saprebbesì  se  meglio  lodart  il 
grande  rilievo,  la  forza  o  1'  armonia  d'  un  soavissimo  colorì^ 
lo,  e  finalmente  quel  Cristo  cogli  Apostoli  intomo,  lodato  dal 
Vasari  per  nio/(o  bdta  e  buona  moniern.  Per  me  preferisco 
questo  dipinto  a  tulli  gli  altri  suoi,  perchè  è  meglio  disegnato 
di  tulli,  senza  essere  men  bene  colorito.  —  Nulla  si  sa  intor- 
no alla  vita  del  Bonifacio,  ma  egli  deve,  od  aver  vissuto  mol^ 
lo,  od  operalo  con  un'incredibile  celerità,  perchè  tutte  le  mi- 
giiori  quadrerie  del  mondo  possedono  suoi  dipi^m  senza  eoo» 
tar  quelli  che  fuor  di  Venezia  passano  per  opere  di  Tiziano^ 
e  sono  invece,  per  chi  conosce  bene  la  scuola  veneta,  lavori 
del  Bonifacio. 

Si  fo'  ligio  seguace  delle  seducenti  maniere  del  Giorgìcae 
quel  Bastiano  Luciani,  che  più  lardi  ebbe  soprannome  di  Fra 
Bastiano  del  Piombo,  Imparate  le  pratiche  dell'arte  nella  scoo- 
la  di  Gio,  Bellino,  la  disertò,  per  darsi  al  tingere  robusto  àt\ 
nuovo  pillore  venuto  in  moda,  e  ci  riuscì  a  maravigUa,  come 


lo  diiuoslra  una  dette  prime  e  detle  più  bette  sue  opere,  ta  ta- 
vola cioè  netta  cliiesa  di  s.  Gio.  Crisostomo  qui  io  Venezia, 
Hguraute  questo  Santo  in  trono  attorniato  da  pareccliì  altri, 
tavola  di  una  armonìa  e  di  una  forza  di  colorito^  da  non  te- 
mer la  rivatità  di  nessuna  fra  le  venete  tavolozze:  il  Barba- 
retti  non  avrebbe  potuto  far  meglio  (t). 

Sentendosi  però  poco  fecondo  nette  invenzioni,  e  debole 
net  disegno,  ed  essendo  padroneggiato  da  un'insormontabile 
accidia,  che  lo  facea  leatìssimo  all'  operare,  si  diede  quasi 
esclusivamcnre  al  ritratto  ;  e  riusci  emulo  ai  primi  luminari. 
Intanto  venne  a  Venezia,  per  suoi  negozii,  Agostino  Chigi, 
riccliissimo  negoziante  di  Roma,  il  gran  mecenate  di  Raffaello, 
e  stretta  con  Bastiano  amicizia^  Io  persuase  ad  andar  seco  al- 
la cillà  eterna,  ove  gli  allogò,  nella  sua  celebre  Farnesina,  al- 
cuni lavori.  Vista  da  Michelangelo  la  rara  potenza  del  colorire 
di  Bastiano,  pensò  valersene  per  rivestire  di  succoso  tingere 
le  proprie  invenzioni,  sperando  di  poter  cosi  offerire  dipinti 
inaltaccabili  sotto  ogni  rispetto,  e  tali  da  vincere  quelli,  allor  sì 
lodati,  dell'Urbinate.  Frutto  di  così  strana  consorteria  furono 
le  pitture  della  cappella  Borgherini  a  s.  Pietro  in  liflontorio, 
ove,  sol  disegno  di  Michelangelo,  Bastiano  dipinse  ad  olio  sul 
muro  Cristo  alla  colonna;  poi  nell'alto  la  trasfigurazione,  iodi 
a'  fiancbi  i  due  santi  Pietro  e  Francesco,  figure  vivissime  e 
pronte,  come  ben  cbiamolle  il  Vasari.  Ma  al  Buonarroti  non 
pane  che  questo  fosse  bastevole  per  abbattere  la  fama  di  Raf- 
faello, e  perciò,  quando  quest'  ultimo  sì  pose  a  condurre  la 
sua  famosa  IrastìgurazionG  per  la  chiesa  predetta  di  s.  Pietro 
io  Montorio,  egli  disegnò  per  la  medesima  la  resurrezione  di 
Lazzaro  e  la  fece  colorire  da  Bastiano.  In  onta  di  queste  ìn- 


(t)  11  Saosoviuo  and,  nella  Ventiiit  descritta,  la  dicif  iacooilticiata  da 
Ciorgioiie  e  Goiu  da  Bastiano.  Dato  ancbe  che  ci&  Xoue,  il  priiieipalt  merito 
'rimarrebbe  ttmyte  a  quesi  uUìdid,  perchè  le  maggioh  iìii&a>\i'à  di  un  dipiat». 
il  cui  primario  predio  t  il  color»,  stanno  iikI  c»mi)ieilo 
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dustrie,  noa  degae  per  certo  dell' uomo  sommo,  egli  Don  giao* 
se  De  a  sfrondare,  né  ad  appassire  gli  allori  del  Sanzio;  laoQ- 
de  tulli,  e  allora  e  edessOj  pur  lodando  nelle  ricordale  opere 
la  fierezza  del  disegno  michelangiolesco  e  i!  giorgionesco  eo> 
lore,  raDeratarono  e  raffermano  la  incontestabile  supremazia 
del  rivale. 

Per  questi  ed  altri  lavori  salito  in  Tama  Sebastiano,  e 
guadagnatosi  il  favore  di  Clemente  YU  e  dei  cardinali,  chiese 
ed  ottenne  il  lucrosissimo  ufficio  del  Piombo  (1)>  da  cui  ebbe 
il  nome  da  poi.  Svestito  allora  1'  abito  del  secolo,  indossò  Sa 
cocolla  monacale,  e  con  essa  una  più  forte  pendenza  alla  pi- 
grizia. Per  lo  che,  avendo  modo  di  soddisfare  alle  sue  Toglie 
senza  dar  colpo  di  pennello,  se  ne  slava  rìfiosando,  e  ^e  mole 
spese  notti  ed  i  giorni  affaticati  ristorava  cogli  agi  e  colie 
entrate  (Vasari). 

Fra  le  opere  di  questo  pittore  condotte  durante  il  sao 
soggiorno  iu  Roma^  va  lodata  quella  s.  Agaia  nel  momento  del 
marlirio  che  or  vedesi  al  palazzo  Fìlli  a  FireQzCj  opera  in  cui 
s' intravede^  è  vero,  il  fiero  stile  del  Buonarroti,  ed  una  mira- 
bile forza  di  chiaroscuro,  ma  dove  però  si  desidera  quel  ma* 
raviglioso  colore  che  fa  tanto  bella  la  tavola  di  s.  Gìo.  Cri* 
sostomo. 

Dopo  aver  appresa  la  pittura  dai  Bellini,  si  diede  ad  imi* 
tar  Giorgione  anche  Rocco  Marconi  Irivigiano,  e  diveone  co- 
loritore vago  e  succoso  ad  un  tempo.  11  deposto  di  croce  clw 
ne  ha  quest'Accademia,  è  tavola  degna  de'  più  gran  maeslri 
per  soavità  di  leslCj  per  armonia,  per  forza  di  colorito.  Ti 
manca  dotlriua  di  segno,  ma  vi  lien  luogo  una  certa  verità  di 
movenze  che  allctta,  se  non  soddisfa  i  più  intelligenti.  Tul- 


(i)  Quest'uflli'io  consisteva  e  coneìste  anche  adesso  nello  apporre  il  piomlx 
aUe  Bolle,  e  siccome  per  lungo  tempo  lo  esercitarono  i  frati  Cislereensl.  «««i 
ijuaiKlo  fu  dato  a  persone  private  rimase  a  queste  il  nome  di  fra  o  frattiio- 
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tele  altre  pitture  di  Rocco  sono  di  lunga  mano  a  queste  in- 
feriori. 

I  biografi  fanno  scolare  dì  Tiziano  Girolamo  Rumani  det- 
to il  Rouianitio  di  Brescia,  ma  ponendo  attenzione  alla  sua  ma- 
niera di  colorire,  al  suo  disegno,  e  più  all'  aria  delie  sue  teste, 
si  vede  come  abbia  guardalo  di  preferenza  Giorgione.  E  vi  sì 
accosta  in  fatto  per  robustezza  di  tinte  e  per  bilancia  di  toni, 
ed  anclic  per  negligenza  di  contorno.  Brescia  ha  molli  lavori 
di  lui,  che  sebbene  pregevoli,  in  particolare  pel  colorilo,  sono 
ineguali  assai  nel  merito.  Il  più  vantato  de'  suoi  dipinti  è  il 
sant'Apollonio  con  altri  santi  a  s.  Maria  di  Calcherà,  ma,  secon- 
do il  debole  parer  mio,  va  assai  più  ricca  di  bellezza  la  gran  ta- 
vola di  santa  Giustina  in  Padova,  quadro  in  vero  degno  di  Gior- 
gi ooe  in  ogni  sua  parte,  e  più  ben  disegnato  di  quanti  ne  fa- 
cesse il  Romanino  io  sua  vita. 

Molti  discepoli  ed  imitatori  ebbe  Tiziano,  ma  nessuno  che 
pareggiasse  il  merito  di  quelli  ora  nominati  del  Giorgione.  Cbi 
più  s'accostò  alla  sua  larga  e  nerboruta  maniera,  fu  il  fratello 
di  lui  Francesco,  che  qui  in  s.  Salvatore  lasciò  alcune  storie 
negli  sportelli  dell'  organo,  le  quali,  e  per  grandiosità,  e  per 
ben  inteso  chiaroscuro,  e  per  vigoroso  colore  hanno  merito 
quasi  pari  alle  opere  di  Tiziano.  Se  a  quest'  uomo  non  fosse 
slata  distrazione  la  carriera  dell'  armi,  avrebbe  forse  raggiun- 
to la  fama  de'  più  eminenti  pennelli. 

Gli  altri  della  famiglia  del  Yecellio  che  s' aOisarono  nel 
grande  esemplare,  divennero  servili  imitatori  della  sua  manie- 
ra e  non  altro. 

Vien  dai  biografi  lodalo  sopra  gli  altri  discepoli  del  Cado- 
rìuo  Domenico  Campagnola  padovano,  anzi  lo  dicono  giunto  a 
Wo  dì  eccellenza  da  ingelosire  lo  stesso  Tiziano.  Ma  chi  guar- 
da a'saoi  dipinti,  scorge  subito  la  improbabilità  d'un  tal  fatto, 
tdà  piena  ragione  al  RidoHl  così  di  non  averlo  registralo,  co- 
me di  essersi  astenuto  dal  dare  lodi  molle  a  questo  pittore.  E,  la 
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«fTettOj  tulle  le  opci'c  sue  lo  dìiiiostraiio  un  pralìco  di  qualòc 
iogegno,  di  siile  largo,  di  colorilo  ragionevole,  ma  discgnalore 
negletto,  e  loalaDissimo  poi  dai  pregi  esimii  del  maestro,  ch'e- 
gli s'  era  proposto  di  seguitare. 

Lo  slesso  è  da  dirsi  di  Stefano  dall'Arzerej  di  Damiano 
Mazza,  di  Lorenzino,  di  Girolamo  di  Tiziano,  di  Polidoro  ve- 
neziano, di  Sante  Zago,  di  Lamberto  tedesco,  e  di  molti  altri 
di  minor  nome,  pittori  tutti,  che  pur  essendo  educati  odb 
scuola  del  maestro,  non  uscirono  da  quella  mcdiocrili  che  i 
il  marchio  indelebile  dcgl'  imitatori  servili. 

Gli  storici  dell'  arte  vorrebbero  eccettuato  da  questo  con- 
sorzio  Andrea  Schiavone  di  Scbenìco,  che,  guidato  dal  naturai 
talento  e  dall'assiduo  studio  sulle  opere  di  Tiziano,  seppe  Cir* 
si  un  colorito  succoso  e  caldo,  a  cui  manca  però  e  finezza  e 
scienza  di  contrasti.  Ma  se  la  sua  tavolozza  si  guad.igna  lai 
lode^  non  la  merita  il  suo  disegno  più  scorretto,  più  ioscienlc 
che  non  in  tutti  gli  altri  veneti  dell'  età,  sicché  di  lui  solerà 
dire  il  Tinlorclto  cìi^  avrebbe  merilalo  grave  castigo  qutl  pit' 
lore,  il  (itiah  non  avesse  procurato  di  megiio  disegnare. 

Ora  che  ho  finito  di  darvi  una  rapida  idea  e  dei  due  p'ù 
eccelsi  coloritori  dell'  arte  veneta,  e  dei  loro  seguaci,  perniel- 
tetemt,  o  Giovani,  che  io  chiuda  il  mio  discorso  iotomo  ad 
essi,  notando  un  fatto  che  pur  essendo,  giusta  il  parer  mw, 
di  molta  rilevanza,  non  venne  ncppur  accennato,  eh'  io  sappia, 
dagli  storici  dell'  arte. 

In  questa  e  nelle  precedenti  Lezioni  che  risguardano  II 
pittura,  noi  assistemmo  ad  un  doppio  riinutamento  dell' arlf. 
La  vedemmo  cioè  dal  tradizionalismo  de'  trecentisti  camm!< 
Dare  alla  scrupolosa  e  fin  minuziosa  imitazione  del  vero;  indi, 
dopo  aver  toccato  su  queste  due  vie  la  più  bella  èra  della  cor- 
rezione e  dell'  ingenuo  avvivameuto  degli  affetti,  rallargare  i 
poco  a  poco  !a  lonua,  volgersi  alla  grandiosità,  e,  so  cosi  pos- 
to dirCj  alia  magnificenza  dell'apparalo;  e  in  Venezia  poi,  più 
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clic  iu  altri  luoghi,  abbatidouarc  fio  la  cori'Czione  del  segoo, 
per  toccare  soltanto  le  afTasciiiantt  magic  del  colore. 

È  mai  (la  credere  che  uoa  tanta  rapidità  dì  mutameato 
fosse  così  accetta  dall'  universale,  da  avvenire  senza  forte  pro- 
testa, almeno  da  parte  di  coloro  che  sentivano  la  castamente 
timida  grazia  delle  vecchie  maniere?  La  storia,  come  dissi,  di 
queste  proteste  non  move  parola,  ma  se  ne  trovano  inavvertiti 
dociimeoti  qua  e  là.  —  A  Venezia,  p.  e.,  scorgiamo,  che  i  frati 
di  s.  Maria  gloriosa  de'  Frani  non  volevano  accettare  l'Assunta 
di  Tiziano,  perchè  lontana  dagU  antichi  modi  bellìneschi,  ad 
essi  più  cari  assai  del  nuovo  grandioso  siile,  Alberto  Dorerò, 
qui  venuto  nel  1506,  scrive  che  le  sue  opere  non  incontrava- 
no 1'  approvazione  de'  pittori  veneziani,  perchè  non  lo  stima- 
vano ahile  a  continuare  il  secco  siile  del  quattrocento.  Il  Basalti, 
il  Catena,  Girolamo  da  Udine,  proseguono  a  dipingere  secon- 
do la  vecchia  maniera,  tuttoché  veggano  il  pubblico  di  di  in 
di  prorompere  in  entusiasmi  dinanzi  alle  pitture  di  Giorgi onc 
e  di  Tiziano.  Boccaccio  Boccaccino  cremonese,  severo  seguace 
delle  purezze  arcaiche,  vedendo  in  Roma  i  dipinti  grandiosi  di 
Michelangelo,  e  que'  suoi  ardimenti  che  tutte  rinnegavano  le 
minute  castigatezze  de'  predecessori,  ne  sparla  a  grado,  che 
artisti  e  popolo  ne  lo  beffano,  sicché  è  costretto  d'  abbando- 
nare la  grande  città,  se  non  vuole  gli  avvenga  di  peggio. 

Ria  queste  ed  altre  molte  isolate  proteste,  che  per  brevità 
mi  astengo  dallo  elencare,  non  poteano  opporre  dighe  al 
torrente  già  gonfio.  La  scossa  era  data  e  secondava  le  pen- 
denze del  pubblico ,  volenti  di  già  il  pomposo ,  il  magni- 
fico, r  abbagliante.  I  letterati,  condotti  ogni  di  più  all'  ido- 
latria della  scostumata  antichità  greco-romana^  lodavano,  e- 
sallavano  le  carnosità  tanto  perfezionate  dal  nuovo  siile , 
e  questo  in  fine  sedette  da  re  sul  trono  dell'arte,  senza  altre 
loitè  o  contrasti,  preparando,  a  poco  a  poco,  queir  eccesso 
della  sfarzosa  decorazione  che  dovea  ingenerare  il  barocco. 
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Quando  avremo  passato  in  fÌvÌsIOj  nella  fulura  lezione,  ì 
pochi  luminari  dell'arte  veneta  cìie  ci  restano  per  nnco  da  csa- 
minarej  io  vedremo  giungere  questo  barocco,  e  qui  ed  altrove 
pettoruto,  superbo,  invasore,  come  fiumana  traboccante  da 
argine  squarciato.  Spettacolo  grandioso  e  mesto  ad  un  tempo! 
Spettacolo  che  rivela  il  bisogno  de'farli  ingegni  ad  emanciparsi 
dalle  strettoie  della  fredda  ragione,  e  insieme  l'orgoglio  lì'tsst 
a  conseguire  la  gloria  coi  mezzi  più  elGcaci  sul!'  umana  im- 
maginazione, il  miovo  e  il  faragginoso. 
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Icbbcae  Tiziano  e  Giorgionc  ninno  tenuti  gli  astri  più 
>l»leudidi  della  scuota  vctiela,  mirila  di  star  loio  Jiipprcssa 
ito.  Aittouio  Licinio  Regillo,  dalia  palrhi  dello  il  Poideiiotie. 
riero  ed  ardito  per  indole,  tutta  lasciò  iutravuderc  lu  s\id  cr- 
:utea  energia  nei  gigaolcsclii  dipitili  che  hivorù  ad  olio  ed  a 
fresco.  Scolare  iu  prima  di  Pellegrino  da  S.  Daniele,  apprese 
(la  lui  quella  dotta  Icrmezza  di  disegno  e  di  chiaroscuro  che  lo 
fe'si  valente.  Dappoi,  vedute  le  opere  di  Giorgioue,  senti  deu- 
tro  da  sé  la  forza  di  slanciarsi  col  pennello  ai  più  cotaggiosi 
ardimenti  e  ad  una  maniera  severamente  larga,  che  solo  i  gran- 
di  iDgcgai  j)ossono  tentare  senza  pericolo.  Kei  primi  suoi  di- 
pinti, che  numerosi  trovausi  per  castelli  e  ville  del  suo  Friuli  e 
del  Trivìgiano,  ajiparisce  diligcnle,  corretto,  preciso  quaulo  i 
migliori  bellineschi  ;  e  nonostante  addimostra  un  die  di  forte 
e  di  pieno  così  nelle  forme  che  nella  composizione,  da  far  an- 
tivedere il  grandioso  stile  che  nelFelà  sua  più  adulta  gli  gua- 
dagnò le  glorie  di  una  potente  originalità.  Il  miglior  lavoro 
si  conosca  dulia  sua  prima  maniera,  iQm  i  treschi  d'  uu 
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oratorio  de'  codIì  Collalto  nel  caslctlo  dì  S.  Sahnlore;  dipioli 
egregi  per  iarenzione  coiue  per  colorito  e  per  robustissimo 
ombrare,  che  meriterebbero  una  maggior  cura  e  un  pronto 
ristauro  operalo  da  maui  esperte  (i). 

Nella  sua  seconda  maniera,  cioè  quando  la  forte  intODa- 
zione  del  Giorgione  1'  avea  sedotto,  ahbaudonò  la  severa  pre- 
cisione che  lo  fa  $ì  ammirabile  nella  prima,  e  si  die  a  rintrac- 
ciare i  più  ardui  problemi  del  colore  e  del  cbiaroscuro,  a  fin 
di  sfoggiare  una  grandiosità  di  masse  e  di  gruppi,  che  attrae 
la  maraviglia  anche  de'  più  esigenti.  Ma  il  suo  disegno  cade 
allora  in  iscorrezioni  imperdonabili,  die  a  mala  pena  son  ri- 
scattale dal  più  vigoroso  colore  che  possa  vedersi.  Tale  il  Por* 
denoue  si  manifesta,  principalmente  nei  vasti  scomparlimeati 
a  fresco  del  duomo  di  Cremona,  opere  in  cui  lutto  è  gigante- 
sco, difetti  e  pregi,  perchè  fra  composizioni  immaginale  da 
maestro,  e  con  scienza  somma  ombreggiate,  compariscono  qua 
e  là  pezzi  di  nudo  si  negligctitemenle  disegnati,  da  parer  fa- 
tiche di  un  manierista,  anziché  di  colui  che  avea  coiutnciatf 
la  sua  carriera  con  tanta  castigatezza. 

Venezia,  che  avea  opere  insigni  del  Pordenone  nel  chio- 
stro di  S.  Stefano  (2),  e  sulle  fronti  di  parecchie  case  patriiie, 
or  possiede  appena  due  o  tre  tavole  d'altare,  che  non  valgono 
a  mostrarlo  quel  valente  ch'egli  è.  Fu  de4to  più  volte  essere  il 
suo  capo  d'opera  ad  olio  la  tavola  del  San  Lorenzo  Giustiniani 
che  ne  ha  quesl'  Accademia,  ma  chi  pronunciò  questo  giudi- 
zio  0  non  vide  o  non  seppe  apprezzare  la  pala  d'aliare  di  Sa- 
sigana  nel  Trivigiano,  quella  che  sta  nel  duomo  di  Cremona, 
il  matrimonio  di  S.  Caterina  a  Piacenza,  e  sopra  tutte  la  Tri- 

(i)  Li  rUidi  c)a  |>olu,  e  se  gli  opulciili  siguori  clic  jiossictloiio  Unto  If- 
soro,  non  si  Jaiino  iien.'-ioro  fli  arreslapc  subii»  i  giinsli,  queUe  opere  man- 
vi|!liose  non  s«rauiio  più  elle  una  iticmnria  da  qui  a  pochissimi  anni. 

(ì)  In  questo  i-hiostro  icggonsi  tuttora  alcuQÌ  egregi  avanii,  ma  il  vi) 
conci,  elle  apj(«na  l' occhio  dell'artista  arrna  ad  iudovìnare  la  somiRa  pow*- 
za  del  Pordenotie  nel  f fesco. 
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h  Daniele  del  Friuli,  fatica  che  Tiziano  stesso  non 
sdegnata. 

mio  al  Ca dorino  pel  mcrilo^  gli  fu  il  Pordenone  geloso 
uranio  la  vita;  sicché  si  racconta  die  quando  dipinge- 
àeme  in  San  Giovanni  di  Rialto  quelle  due  tavole  che 
i  si  vedono,  si  guardassero  ferocemente  in  cagnesco;  e 
t)  anzi  o  per  incutere  paura  nel  suo  grande  avversario, 
Dgere  d'  averla,  portasse  sempre  Io  stocco  al  fianco, 
dire  che  l'ira  in  cosini,  e  una  giusta  trepidazione  nel 
TizianOj  li  rendesse  io  quella  occasione  minori  en- 
di  quanto  potevano,  perchè,  a  dir  il  vero,  quelle  due 

00  valgono  ad  attcstare  il  sommo  ingegno  ne  dell'uno 
litro. 

me  luti'  ì  capi  scuola  cbhc  i!  Pordenone  imitatori  e  di- 
di  qualche  pregio,  ma  che  bisogna  guardar  disgiunti 
Bnde  esemplare  per  trovarli  valenti.  Bernardino  Lici- 
i  forse  gli  era  parente,  ne  imita  bastevolmcnle  bene  il 
ma  nel  fiacco  disegno  nulla  ritrae  di  quella  decisa 

1  di  movenze  e  di  linee,  che,  anche  io  mezzo  a  non 
bili  scorrezioni,  manifesta  essere   il  Pordenone  un 

^lio  gli  si  accost.irono  i  due  Amalteij  Pomponio  e  Gi- 
jl  primo  de'  quali  è  frescante  di  bella  pratica,  di  gran 
»  di  largo  disegno.  Se  non  avesse  fatto  altro  che  i  fre- 
la  Loggia  di  Geneda,  sarebbe  in  grado  di  contendere  al 
De  la  palma,  perchè,  nelle  teste  in  ispecialità  de'vecchi, 
ila,  un  sangue,  una  perizia  di  chiaroscuro,  che  ap- 
[oaestro  seppe  arrivare,  e  non  sempre. 
Diamo  adesso  a  dire  del  Veronese  Paolo  Caliarì,  il  qua* 
ka  esitanza  da  considerarsi  come  il  pili  versatile  inge- 
I  avesse  la  scuola  veneta,  e  quegli  che  meglio  valse  a 
omente  rappresentarla  ;  imperocché  egli  unisce  al  più 
ido  te  qualità  e  i  ditetti  che  le  sono  speciali.  Niuno  ai 
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Hfemdh.  8«ftBÌraè 
•■■ribrfi  ;  e  «ma  a 
IrnHa  e  et  fnilartin  cfegaou,  da 
ne'  ptà  wtmi  oiserratart.  La  cosa  • 
getto  :  «i  direbbe  anzi  che  nd 
•  fMtoranie  f  indole  ed  il  canttere,  a  tene 
ti  ritrae  da  ÌMàw  corrtre  la  ìmnApiiHltTa  a  siariB 
alb  foevenicnui,  neppur  qoaodo  tratta  tema  yelgioai. 
*arclil>e  quasi  iecilo  il  dire  che  ocllo  aGdare  qnaali  aHi 
ci  portaste  lo  spitìto  sarcastico  della  satira^  ira  prchdio 
icfltiche  ironie  di  Voltaire,  tiioto  si  studia  a  porre  dapj 
«ite  più  gravi  scene  di  religione,  ì  più  ridevoli  episodii  dd 
pridio  e  dt'ir  allegria.  Deve  rapprcseiilare  la  Cena  del  Si 
in  casti  di  Simone?  Ebbene,  egli  le  la  pone  dinanzi  come  no 
Mnzioso  festino  dei  secolo  dccimoscsto.  Alte  rnigali  taTolc 
Fariseo  egli  surroga  ito  lusso  strabocchevole  di  roeose  e  d*< 
paroli  ;  alle  vesti  semplici  e  povere  de'  discepoli  di  Critto, 
■l^ndidc  toglie  de*  patrizii  del  suo  tempo,  i  ricchi  giobl 
del  magnatizio  servidorame.  Dove  dipingere  le  Nozze  di  Ci- 
na? Ivd  ceco  clic  fra  mezzo  al  Salvatore  e  a^li  Apostolìj  i^ 
troduco  nani  e  servi  mori,  levrieri  al  guinzaglio,  donne* 
vetta  mente  provocai  rici ,  genti  che  le  stanno  sdocchianls 
con  lasciva  curiosità,  e  tutto  questo  carnevalesco  pandemoni* 
raccerchia  d'un'arcliilctltira  magnifica,  che  nessuna  splciMfiib 
reggia  cgitaglii^.  Deve  darci  un'  adorazione  de'  Magi  ?  Ce  h 
pone  dinanzi  come  se  fosse  il  corteggio  dì  Francesco  Primo  di 
Francia,  che  si  prepara  ad  un  torneo  o  ad  una  caccia  ;  percbè 
slraccarìca  il  suo  dipìnto  di  sciamiti  preziosi,  dì  piunialebM^ 
rette,  di  Incido  armature,  dì  cani  al  guinzaglio^  di  falconi  ^ 
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pugno  di  donzelli,  di  cn\alli  sbufanti;  sìccliè  appena  Hmaae 
DO  canto  del  (jaadro  per  la  Divina  che  umilmcole  vegliava  alia 
povera  culla  del  Salvatore  del  mondo. 

Eppure  quest'uomo,  che  pareva  prendersi  quasi  in  gioco 
la  religione,  farne  segno  i  più  augusti  soggetti  a  beffa  irriso- 
ria, era  piissimo  e  nel  fondo  dei  pensieri  e  nell'esterno  suo 
vivere,  e  soleva  dire  di  continuo,  che  bisognava  aver  il  cuore 
rivolto  a  Dio  per  trattar  sacri  soggetti,  e  i  figli  educava  nelle 
pratiche  del  culto,  e  lauto  a  queste  era  egli  stesso  incììoato, 
che  per  aver  voluto  seguirti  una  processione  in  non  so  che  vil- 
la, si  riscaldò  sì  fattamente  che  in  pochi  gioroì  morì.  Ma  pur 
troppo  i  (empi  lo  trascinavano  suo  malgrado,  e  i  tempi  volea- 
QO  sfarzo  e  diletto  nelle  pitture,  non  espressioni  devote  :  volea- 
no  allettcvoli  apparali,  e  nudità,  e  sfoggio  di  stoffe.  I^aonde  av- 
venne che  le  notale  singolari  infrazioni  della  convenienza  egli 
ponesse  del  pai-i  nei  quadri  sacri,  come  negli  storici  e  nei  mi- 
tologici ;  e  di  lai  guisa  svisasse  i  latti  delia  storia  e  i  racconti 
dei  poeti,  per  ridurli  a  laotasliche  mascherale,  in  cui  compari- 
vano tulle  le  affascinanti  attrattile  della  Venezia  de'  suoi  di. 
Gii  vico  dato,  p.  e.,  a  rappresentare  entro  vastissima  tela  la 
famìglia  di  Diirio  ai  piedi  di  Alessandro,  ed  egli  abbiglia  le  pre- 
ganti donne  col  gnardìufante  e  le  cipriane,  di  cui  vesUvansi  le 
ricche  malrooti  de  "suoi  giorni.  Colorisce  Ester  dinanzi  Assuero, 
e  ta  bcUissitna  regina  copre  di  velluti  e  di  drappi  a  damasco, 
come  una  ricca  sposa  veneziana,  e  gli  dà  a  corteo  i  valletti 
^lle  magnatizie  aoticamcre. 

Non  è  dunque  possìbile  considerare  le  composizioni  di 
Paolo  con  quelle  norme  di  severa  critica  con  le  quali  dovrch- 
besi  analizzare  un  concetto.  E  però  incontrastabile  che  dinanzi 
alle  sue  tele,  l'occhio  rimane  così  affascinato  dalle  bellezze  del- 
l' arte,  che  quasi  non  s'  accorge  di  tanto  gravi  lesioni  alla  ve* 
rità  slorica,  e  non  vede  più  che  i  meriti  sommi  di  un  pcnnel* 
lo,  potente  a  figurare  quanto  h»  di  più  gajo,  di  più  allettevole, 
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di  più  leducente  natura.  Vi  è  nelle  sue  tele  una  frcscliez», 
una  Irasporenzii,  uno  splendore  che  non  si  rinviene  allo  stesso 
grado  in  nessun  altro  dei  coloristi  veneziani.  Tiziano  è  più 
doUo  nella  scienza  del  chiaroscuro,  nella  forza  dei  toni,  nella 
bilancia  delle  tinte  ;  Tintoretto  più  vigoroso  neir  efletto  delle 
masse,  più  largo  nella  distribuzione  de'gruppì  ;  Palma  più  si- 
curo del  suo  contorno,  ma  Paolo  di  tal  guisa  si  guadagna 
sopra  i  nominati  la  simpatia,  per  certa  festosa  eleganza,  per 
certa  finezza  di  colore,  per  graziose  arie  di  teste^  per  una 
attraente  facilità  di  fare,  che  non  è  possibile  non  prediligerlo 
fra  tutt'i  grandi  suoi  cuiult. 

Egli  non  disegna  sempre  con  eletta  scella  di  forme,  ma 
si  ravvisano  nelle  sue  figure  una  scioltezza  di  azione  ed  uoa 
scienza  di  girale  e  di  scorti,  eli'  è  raro  trovare  i»  altri  de'suoi 
coevi.  Perciò  ne'suoi  personaggi,  se  manca  spesso  decoro, 
venienza,  ragione  slorica  e  talvolta  correzione,  v'è  però 
pre  un  movimento,  una  vita  che  li  fa  parer  vivi,  specialinenle 
se  la  scena  viene  espressa  a  campo  aperto,  condizione  io  cai 
valse  più  di  molli  de'Venett,  sicché  raggiunse  mirabilmente  g^li 
efietti  dell'  aria  e  quell'alterno  giuoco  di  freddi  e  caldi,  di  lo* 
ni  brillanti  e  sordì,  che  è  si  difficile  di  mettere  in  armonìa. 

Egli  ripetè  sovente  gli  stessi  soggetti  svariandone  perà 
con  una  rara  fecondità  la  composizione,  ed  è  per  questo  rhe 
frequenlissiine  sì  vedono  le  sue  Cene,  di  cui  la  più  merilamcn* 
te  famosa^  adorna  ora  la  prima  sala  del  Louvre.  Essa  era  aa 
tempo  nel  refettorio  di  s.  Giorgio  Maggiore  qui  in  Venezia,  * 
fu  portata  colà  con  gli  altri  capilavorì  italiani,  nel  i797.  Qaan* 
do  poi  nel  -1815  si  trattò  di  renderla  all'Italia  insieme  agli  al* 
tri  tesori  rubatile,  chi  presedeva  allora  io  Fraacia  alla  (amo* 
sa  consegna,  tanto  seppe  intricar  la  matassa  che  la  tela  rima'* 
se,  e  ci  fu  data  in  cambio  queir  altra  magra  Cena  di  Carlo  iM 
Brun  che  stette  finora  in  una  delle  sale  nuove,  lavoro  miaw 
del  suo  aulore»  che  sarebbe  stalo  pur  meglio  ncko  «cceUaHijl 


od  accettato  nascondere.  Maravigliosa  per  vita  d'  alliludiui  e 
per  verità  di  colore  è  anche  1'  altra  grandissima  Cena  del  Ca- 
nari che  qui  nell' Accademia  serbiamo,  a  primo  ornanieoto  del- 
la seconda  sala  nuova.  —  Essa  è  composta  sullo  stesso  fan- 
tastico sistema  delle  altre  sue.  V'è  la  stessa  ordinanza  ampia, 
ricca  e  facile;  lo  stesso  splendore  argentino  di  colorito;  lo 
stesso  aspetto  di>  giulivo  banchetto.  Vi  sono  anche  in  questa 
quelle  grandiose  figure  abbronzate  dal  sole,  e  ravvolte  in  ìsfar- 
zosì  broccati,  gli  slessi  pittoreschi  anacronismi  di  costumi  e 
di  tipi,  gli  stessi  valetli  negri  che  portano  le  vivande  e  tutto 
questo  campeggiato  sud  uu  cielo  sparso  di  leggere  nubi,  su 
cui  staccansi  con  sovrana  maestria  colonnaraì,  e  statue,  e  sun« 
luose  fabhriciie  nel  lontano. 

II  Veronese  trattò  anche  molti  soggetti  mitologici  tanto 
a  fresco  che  In  otto,  e  riempì  le  ville  e  i  palazzi  de' veneti  pa- 
trizi! di  Veneri,  d'Adoni,  di  Vulcani,  di  Marti,  d'Amori,  di 
Ninfe,  dando  libero  sfogo  alla  sua  ricca  inimaginazione,  collo 
allegrare  cosi  sazievoli  soggetti  di  tutto  il  fascino  ch'egli  sa- 
pea  far  uscire  dallo  sfolgorante,  agile  e  vivace  pennello. 

Il  suo  capo  d'opera  in  questo  genere  è  il  Ratto  d'Euro- 
pa nella  sala  dell'Anti-colIegio  del  Palazzo  Ducale,  dipinto 
amabile  per  florida  vivacità  di  colore,  pel  dilicato  tondeggiar 
delle  carni  specialmente  sul  petto  della  sicula  ninfa,  e  su  quel 
flessuoso  suo  collo  sì  ben  reggente  la  testa  più  civettamente 
incitatrice  che  possa  immaginarsi.  —  A  veder  quella  leggia- 
dra sfoggiare  la  rosea  bellezza  del  suo  mirabile  busto,  e 
avvolgere  il  resto  della  morbida  persona  con  un  ricco  drap- 
po di  raso  ;  a  contemplar  le  gentili  che  in  alti  carezzevoli 
le  stanno  intorno  ;  a  guardar  quel  paese  festoso  di  fresca  ver- 
dezza, e  lo  azzurro  dell'aria  far  campo  alla  nivea  bianchezza 
delle  vispe  donzelle,  chi  non  crederebbe  di  assistere  ad  una 
delle  voluttuose  scene  campestri  che  ì  molli  pati'izii  prepara- 
vano alle  famose  cortigiane  del  loro  tempo  ? 
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n  Ìli:  Ma  il  dipinto  iiustro  in  cui  il  Gtfliari  si  moslra  |nii 
vago,  più  vario  e  in  una  parola  più  piUore  che  uon  forse  tu 
tulli  gli  dllri,  è  queir  apoteosi  di  Venezia  posta  a  fregio  d'uo« 
dei  lacunari  centrali  nella  sala  de!  Maggior  Consiglio.  CoU 
sotto  le  sembianze  d'  una  donna  vestila  di  regia  porpora,  stu^ 
boleggiò  la  regina  dell'Adriatico,  coronata  dalla  Gloria,  celo* 
brata  dalla  Fama,  accerchiata  dalle  Virtù,  dall'Onore,  dalla  Lì» 
berla,  dalla  Pace,  iutaulo  che  Giunone  e  Cerere  le  oflVouo  gli 
emblemi  della  grandezza  e  della  prosperità.  Una  inagoifict 
architettura  di  colonnami  ne  l'orma  il  campo,  dove,  afTaecidla 
ad  una  specie  di  ballatoio,  stanno  donne,  quali  nude,  quali 
lascivamente  vestite  a  guisa  di  cortigiane;  e  fraiuinisti  ad  essi 
magistrati,  guerrieri  a  cavallo,  e  trofei  d'armi  e  bandiere,  t 
cani  e  fino  scimie,  il  tutto  coaiposto  e  dipinto  eoa  sì  fresco^ 
sì  gaio  e  si  agile  magistero^  che  a  fermarsi  su  qiiell'  opera  m 
sente  ncir anima  una  festosità  che  raccosta  all'  idea  a  cui  mi^ 
rava  l'artista  nel  colorirla,  l'idea  di  rappresentare  in  tuttala 
pompa  delie  sue  traricche  magnificenze  questa  Venezia^  Il 
quale,  serbandosi  il  più  possente  Stalo  d'Itaha,  pnr  foUegfinf 
intorno  a  voluttà  slempernnti,  pigliando  a  modello  le  olimpi' 
che  corruttele  della  greca  mitologia. 

Due  osservazioni  importantissime  pcglt  artisU  sono  di 
farsi  intorno  a  questo  dipinto  :  la  prima  che,  ancorché  sii 
mollo  lontano  dall'  occhio,  le  figure  che  superano  di  poco  U 
gi'andezza  naturale,  appaiono  grandiosissime;  e  ciò  perchè k 
masse  de'  chiari  e  degli  scuri  si  mostrano  piazzose,  nelle,  spic- 
cate ;  la  seconda,  che  il  prodigioso  rilievo,  e  l' aria  che  ciré* 
la,  a  così  dire,  pei  gruppi,  sono  ottenuti  a  mezzo  dì  om^ 
dolcissime  riflessate  iiidtislrcmcntcj  seu^a  che  \i  appariseaao 
forti  scuri.  Erasi  Paolo  accorto,  più  forse  dì  molli  fra  i  Vcd©' 
lì,  come  nella  verità  illuminata  da  luce  aperta,  tutto  sì  sfi» 
casse  per  masse  piutlostocliè  per  dellaglio  ;  e  come  le  parti 
ombrate  non  fossero  scure  mai,  si  invece  d'uu  tono  dolce  per 
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osa  de'  larghi  riflessi.  Solo  badava  a  decidere  forti  scuri,  io 
re'  pochi  luoghi  ne'  quali  non  può  entrare  né  luce  direi  la  né 
?erberala.  Mezzi  semplici  invero,  e  che  paiono  facili  a  con- 
^airsi,  quando  si  accennano^  ma  che  domandano  immenso 
xdio  ed  un  sapere  profondo  per  poterli  eseguire  acconcia- 
ìote.  Ottenevn  poi  maggior  larghezza  di  efl'ctti  contornando 
n  UD  segno  deciso  tutte  le  figure,  specialmente  quando  do- 
aoo  essere  vedute,  come  in  questo  dipinto,  da  punto  lontana. 

-Secondo  il  debole  parer  mio,  non  è  questo  però  il  dipinto 
cui  Paolo  mostrò  meglio  lo  sconfinato  suo  ingegno.  11  pre- 
ibile  a  tutti  parmi  uno  do'  laterali  del  coro  della  chiesa  di 
I  Sebastiano,  ov'  è  figurato  questo  Santo  che  incoraggia  al 
irtirio  i  santi  Marco  e  Marcellino.  Qual  inaravìglioso  colore, 
lirò  anche,  quale  disegno  in  quel  gruppo  della  donna  coi 
iciullo  a  destra  del  riguardante!  Quale  rassegnazione  celeste 
volti  de'  due  Santi,  di  già  radiosi  per  V  aureola  futura!  E 
ne  son  belle  di  freschissime  carni  le  gentili  donne  sparse 
>  questa  tela  insigne?  Non  so  che  vi  sia  un  secondo  dipinto 
mi  i  contrasti  de'  colori  sordi  coi  brillanti,  dei  mezzi  toni 
le  Uate  vive,  sieno  più  armonicamente  disposti,  nò  compo- 
ione  ove  circoli  più  l' aria,  e  mostrinsi  spartiti  i  varii  pia- 
eoa  più  arte,  senza  che  1'  occhio  perda  la  mirabile  unità 
rordinamento  generale. 

Al  pari  che  ncll'  olio.  Paolo  fu  insigne  nella  pittura  a  Ire* 
>,  e  ne  sono,  fra  i  molti,  irrecusabile  prova  i  dipìnti  che  cou- 
»e  iti  Maser  pel  suo  protettore  Daniele  Barbaro,  opere  ìn- 
itevoli,  nelle  quali  sfoggia  una  dolcezza  si  armonica  di  co- 
e,  ed  una  grazia  di  composizione,  che  nessuno  ha  superato 
minai;  e  di  più  uu  disegno  che,  senza  presentale  le  dotte  e- 
anze  di  RalTacllo,  ò  però  magistrale,  specialmente  nel  dar 
fione  degli  scorti  e  delle  girate  de'  corpi. 

Chi  volesse  rall'routarc  il  colorito  di  Tiziano  a  tjuello  di 
ilo^  vi  scorgerebbe^  a  mio  avviso,  le  seguenti  dilferenzc  es- 
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senziaii.  —  I  dipinti  del  primo  sembrano  quasi  tulli  ìllutninali 
dalla  luce  della  sera,  quando  l'  aria  si  Unge  de^  mggi  gialli 
del  sole  cadenlc.  Il  Vecellio  mira  alla  varielà,  ma  sempre  al- 
traverso  di  quella  sua  tinta  dorata,  ch'ei  sa  giuocare  a  mara- 
viglia con  effetti  larghi  e  succosi,  —  Per  coatrariOj  le  opere 
di  Paolo  Veronese  appalesano  la  rrcschczza  de!  mattino,  quan- 
do la  rugiada  stende  come  una  specie  di  velo  sulla  terra,  c«l.i 
ogni  oggetto  ridettesi  nn  lume,  se  ò  lecito  dir  così,  fra  i'tr- 
genlìno  e  il  periato.  I  suoi  quadri  qualche  volta,  è  vero,  paio- 
no ferzati  da  una  luce  di  sole  meriggiano,  ma  posta  in  iodu- 
slre  contrasto  con  ampie  masse  di  colore  cìlcstro  e  grigio.  — 
Il  tinteggiare  poi  di  questi  due  sommi  coloritori  presenta  dif- 
ferenze notabili,  non  soltanto  nelV  etTctto  generale^  ma  beo 
anche  nei  particolari.  Paolo,  p.  e,,  manifesta  gusto  squisitissi- 
mo nello  accordare  una  varietà  infinita  di  tìnte  rotte  con  por- 
zioni di  colori  puri  e  vivi  che  le  accompagnano,  e  ne  com- 
pletano le  armonie.  Questo  artificio,  e  il  maneggio  svello, 
pronto,  sicuro  del  suo  pennello,  lo  rendono  1'  artista  piti 
fino  e  più  amahilc  fra  quanti  ne  sieno.  —  Tiziano  invece  ài 
rado  usa  nelle  carni  le  tinte  grigie  e  dilicalc  che  tanto  piaceao 
al  Caliari,  e  non  si  giova  quasi  mai  dì  que'mezzi  toni  caogìaolì 
e  fulgidi  che  danno  tanta  vivacità  alle  tele  del  Veronese,  fìi^iit 
i  suoi  dipinti  in  grandi  masse  di  caldi  e  di  freddi,  trasporta 
arditamente  alcune  porzioni  di  questi  colori  da  un  silo  all'al- 
tro, indi,  a  mezzo  dell'azzurro  schietto  ma  opaco,  lega  i  lumi 
caldi  colle  ombre  di  un  tono  ricco  e  caldo,  produccndo  quin- 
di di  tal  guisa  unione  e  brio  ad  un  tempo. 

Che  Tiziano  velasse  per  ottenere  quel  suo  mirabile  colo- 
rito, non  vi  è  dubbio;  ma  opinano  alcuni  che  Paolo  dipingesse 
quasi  sempre  alla  prima.  Chi  pensa  cosi  appoggia  forse  la  pro- 
pria opinione  sulle  opere  scadenti  del  sommo  Veronese,  le  quali, 
per  dir  vero,  sono  qualche  volta  fosche  ed  opache,  e  palesano 
la  fretta  da  cui  spesso  era  incalzato;  ma  nelle  più  dili^li 
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spicca  il  velalore  per  eccellenznj  che  sa  a  mezzo  di  tìnte  con- 
trarie ingegnosaniente  sovrapposte  cavare  una  trasparcoza 
da  pochi  uguagliata.  Il  suo  metodo  di  pennello  è  però  essen- 
zialmente diverso  da  quello  di  Tiziano  e  degli  altri  Veneti  più 
ramosi  ;  che  mentre  il  Cadorino  impasta  il  suo  grasso  co- 
lore con  finita  accuratezza,  senza  far  apparire  colpi  di  tocco, 
Paolo  usa  il  tocco  sovente,  e  specialiuentc  negli  uttinìi  lumi 
eh'  egli  risolve  arditamente  a  secco,  strisciando,  a  dìo'  di  sfre- 
gazzo,  il  pennello  tìnto  di  colore  denso  e  poco  oleoso,  allineile 
scorra  saltante  e  pronto  sulle  parti  ove  deve  essere  più  fer- 
zaote  la  luce;  arliGeio  che  par  facile  a  chi  guarda  con  occhio 
non  pratico  dell'  arte,  ma  che  in  elTclto  è  d'  una  dìllìcollà  som- 
ma, perchè  richiede  perizia  grandissima  di  chiaroscuro,  e  una 
maoo  ferma  e  veloce. 

Ma  chi  potrebbe  noverare  tuli'  i  magisteri  del  pennello  di 
Paolo,  di  questa  voluttuosa  Armida  dell'  arte  veneta,  che  strap- 
pa un  plauso  di  simpatia  anche  quando  la  ragione  non  vi  con- 
corre? Egli  è  il  più  attraente  rappresentalore  di  quegli  esseri 
e  di  que'  momenti  del  vero,  che  serenano  1'  anima  colla  ]>iù 
festosa  giocondità;  egli  sa  imprimervi  una  seduzione  irresisti- 
bile che  fa  dimenticare  la  tela,  e  porla  il  pensiero  fuori  della 
sfera  dell'arte,  nel  regno  delle  morbide  fantasie,  negli  aerei  ca- 
stelli delle  giovani  immagioaziouì.  Dinanzi  alle  tele  dì  questa 
sirena  del  colorito,  la  mente  avviva  le  persone  che  ha  dinanzi, 
le  accarezza^  le  ama,  sorride  con  esse,  tanto  l' arte  è  nascosta 
dalfarte;  tanto  la  verità  si  mostra  effigiala  senza  quegli  ap- 
parati di  faticosa  dottrina,  che  fanno  ripensare  piullosto  ai  ma- 
gisteri tecnici,  che  non  alla  verità  della  rappresentazione. 

Formò  Paolo  una  scuola  numerosa  assai,  ed  anche  pre- 
gevole, ma  nella  quale  nessuno  emerse  valentissimo.  Lo  Ze- 
loUi  ed  il  Brusasorzi  riuscirono  decoratori  immaginosi  e  lo- 
devoli per  una  sicura  pratica  del  fresco;  ma  quanto  lontani 
dalla  eleganza  e  dalla  freschezza  di  Paolo,  sebbene  Io  imitino 
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sempre!  Il  Fasolo,  perchè  mioore  a  questi  due  J' iogcgao, 
s^accosta  al  fare  del  macslro,  ma  ove  il  maestro  è  men  grande. 
I  molli  nipoti  e  figli  del  Galiari,  clic,  luì  morto,  lavorarono 
in  eoasorlerìa,  come  ad  opere  fabbrili,  risullaroao  tulli  me- 
dioert,  eccetto  Carlolto  figlio  prediletto  del  sovrano  artista.  Co> 
stili,  quando  dipinse  da  solo,  s'avvicinò  al  padre  di  guisa,  che 
spesso  all'  estero  le  sue  tele  sono  vendute  ed  ammirate  siccih 
me  fatiche  di  Paolo.  Se  gli  e  vicino  per  altro  nel  colore  e  nd 
brio  del  pennello,  gli  resta  mollo  indietro  nella  vita  delle  at- 
titudini e  nelle  arie  delle  teste. 

Ora  verrò  a  parlare  d' un  allro  insigne  fra'  VcneziRoi,  3 
quale  se  avesse  avuta  la  coscienza  pari  allo  ingegQo,  dovreb- 
be noverarsi  forse  il  più  grande  di  tutti.  Voi  già  coDiprendele 
clr  io  intendo  alludere  a  Jacopo  Tintorelto,  a  quel  re  dei  vio- 
lenti (  come  fu  ben  detto  da  un  moderno  scrittore),  cUe  mito- 
festa  nelle  sue  opere  una  forza  di  composizione,  una  audacia 
di  scorti,  che  fa  parere  ferocemente  vive  le  sue  figure.  Aqui- 
le altezza  non  sarebbe  giunlo  quesl'  uomo,  se  non  avesse  così 
sovente  dispregiati  i  mezzi  cbe  soli  valgono  a  mantener  gna- 
de  r  artista,  cioè  la  perseverante  meditazione,  1'  accuratczu, 
Io  studio  paziente  del  vero  7 

Dicesi  che  nei  primi  anni  fosse  scolare  a  TìziaDo,  m 
questi  oc  lo  cacciasse  per  invidia.  Rimasto  scuza  aiuto  dì  0M^ 
atro,  si  pose  da  solo  allo  studio,  sudando  dì  e  notte  io  una  (lii- 
agiata  stanzetta,  a  cui  coslringevalo  la  povertà.  —  Vi  lene» 
scritto  sulla  porta,  disegno  di  Michelangelo  e  colorito  di  Ti- 
siano,  e  come  di  questo  copiava  le  opere  indcfessamctite,  così 
di  quello  ritraeva  di  continuo  i  gessi  cavali  dalle  statue  di  fì- 
reoze,  e  ve  ne  aggiunse  anche  molli  di  cose  antiche.  Usava 
spesso  disegnarli  a  lume  di  lucerna,  per  trarne  ombre  forti,  e 
così  addestrarsi  ad  un  vibratissimo  chiaroscuro.  Per  io  stesso 
fme  facea  modelli  di  cera  e  di  creta,  e,  vestitili  studiosameott, 
gli  adattava  in  piccole  capannone  composte  di  cartoni  e  di  as- 
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sicelle,  accomodandovi  per  le  floestre  lumicioì  cLc  oe  rego- 
lassero la  luce  e  la  ombra.  Gli  stessi  modelli  sospendeva  al 
soOitto,  in  questa  o  quella  altitudine,  e  disegnavali  da  varii 
punti  di  veduta  dal  basso  per  acquistare  la  pratica  del  sollo 
in  sa.  Né  intanto  trascurava  Y  anatomia,  a  ilne  di  conoscere  a 
fondo  la  ragione  de'  muscoli  e  la  struttura  del  corpo  umano. 
Ma  a  questi  sludit  rattcosissimi  egli  non  curò  quanto  bisogna- 
va  di  accoppiare  quello  tanto  più  profittevole  della  natura  vi- 
va, sicché  divenne  dottissimo  in  quel  disegno  della  figura  uma- 
na che  si  può  apprendere  da'  cadaveri  e  dall'  antico,  ma  ne 
compose  un'  ardila  convenzione  di  sua  maniera,  e  iu  questa 
pose  confidenza  tanto  sconliuala,  da  lasciarsi  trascinare  a  sbri- 
gliatezze non  perdonabili.  Fidente  nella  memoria,  si  pose  a  non 
badar  più  alla  verità,  sin  che  sorretto  dalla  sola  pratica  e 
spinto  dalla  fretta,  spesso  tirò  via  le  opere  da  maccbinìsta  dis- 
ordinato, o  meglio  da  improvvisatore  ferace,  che  mette  la 
sua  gloria,  non  già  nel  far  bene,  ma  nel  far  presto. 

Tanto  inlàtti  si  fé'  sollecito  nel  dipìngere,  che  di  sovente 
avvenne  portasse  belli  e  finiti  i  quadri  nel  tempo  che  i  suoi 
emuli  appena  erano  stali  in  grado  di  abbozzarli.  Ma  fallo  è 
eh'  egli  dava  per  finiti  certi  dipinti  che  appena  si  possono 
accettare  come  abbozzi;  cosi  gravi  ne  sono  le  scorrciioni,  co- 
si scaraventato  all'  impazzala  il  colore,  sì  goffe  e  strambe  le 
pieghe  e  le  eslrcniilà.  Valgano  a  prova  irrecusahilc  di  quanto 
affermo  le  numerose  tele  della  scuola  di  san  Rocco  (eccetto  la 
Crocefissi onc,  opera  ricchissima  di  pregi  ),  i  due  gran  qua- 
droni nel  coro  della  Madonna  dell'  Orto,  e  sopra  lutto  quel 
Paradiso  nella  sala  del  Maggior  Consiglio,  che  par  fatto  a  dis- 
prezzo delFau gusto  tema  e  della  dignitosa  missione  dell'arte, 
sebbene  abbia  qua  e  là  alcuni  pezzi  lavorati  da  grande  artista. 

Datosi  a  tirar  via  all'  abborracciala  opere  per  pochi  de- 
nari, giunse  talvolta  a  tanto  di  traseu raggine,  da  coprire  va- 
ste tele  di  figure  appena  schizzate.  Queste  tele  giustificano  con 
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usura  il  giudizio  troppo  ingiustamente  avversato  dagli  scrit* 
tori  dcir  arte  venelflj  che  il  Vasari  diede  del  Tintorcllo,  chia- 
mandolo :  «  stravagante,  capriccioso,  presto  e  risoluto,  ed  it 
più  terribile  cervello  che  abbia  avuto  mai  la  pittura,  come  » 
può  vedere  in  tutte  le  sue  opere.  »  —  «  Anzi  (prosegue  il  Va- 
sari )  egli  ha  superato  la  stessa  stravaganza  con  le  nuove  e 
capricciose  invcnzioQi  e  strani  ghiribizzi  del  suo  iutelletto, 
ed  ha  lavorato  a  caso  e  senza  disegno^  quasi  mostrando  ette 
quest'  arte  fosse  una  baia.  > 

Se  il  Tintoretto  parea  fuor  de' gangheri  perfino  al  Vasari 
barocco,  come  avveniva  poi  che  fosse  si  graodemeate  ticet^ 
calo  dall'  età  sua,  la  quale  pur  era  avvezza  ad  ammirare  le 
opere  egregie  ed  aeeiiratamente  condotte  dì  Tiziano  e  dì  PaiK 
lo?  —  La  spiegazione  sta  in  questo,,  che  il  Robusti  lavorar]^ ^ 
come  suol  dirsi,  a  marcio  mercato,  per  pochi  soldi,  tanto  dtj 
tirare  avanti  e  non  morirsi  di  fame.  Anzi,  pur  di  sverei 
missioni,  e  strapparle  agli  emuli,  spesso  avea  costume  di  &■  | 
pingere  per  poca  farina  a  giornata,  come  i  braccianti  ;  Gg. 
rarsi  se  non  trovava  accorrenti  !  Nei  registri  della  Scuola 
S.  Rocco  sta  notato  di  qual  misera  mercede  si  contentasse  pél 
vastissimi  quadri,  che  veggousi  negli  sfondi  della  sala  supe* 
riorc  {!). 

Non  è  però  vero  quello  che  vedemmo  leste  aflermalo  dil 
Vasari,  che  in  tutte  le  opere  del  Robusti  sieoo  da  appuntarsi 
le  stesse  colpe  d' infuriato  trasmodamento.  No,  alcune  ve  ne 
hanno  in  cui  sarebbe  colpevole  ingiustìzia  non  lodare  e  uo 

(1)  Nel  Sommario  delle  tpese  fatU  nella  fabbrica  della  vmerania  Soito 
di'  san  Roteo,  «stratto  datli  Libri  Maestri  dì  detta  Scola  che  principia  voi- 
l'orino  1S16  et  segtu  fino  all'annQ  1363,  trovasi  si^rllto:  Per  conta4i  ai  If 
torello  piltor  p.  sue  meri:edi  di  lutti  li  quadri,  triangtyli  et  altre  pitJn'i 
fatte  in  detto  M/ttado,  d' accordo  D.ti  t'.li  àw,  il  clje  eorrib-ponde  S  ptx*  r^" 
di  fìOO  franchi  !  !  —  Nel  37  novembre  del  1577,  11  Robusii  presenlÀ  per  iti» 
una  supplica  alla  Confraiernita,  nella  quale  domandava,  tu  via  Ai  gratrficaiw- 
ne,  (lucati  100  all'anno,  vita  sua  durante,  e  questi  gli  vcnaero  couwsji. 
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ran  sapere  nel  disegno  e  somma  perìzia  nel  chiaroscuro  e 
bilità  insuperabile  nel  dare  larghezza  e  spicco  alle  masse,  e 
aa  potenza  rara  di  mancggìnrc  il  colore,  e  di  modellar  con 
ISO  le  varie  parli  d' una  figura.  —  Vien  posta  a  diritto  pri- 
la  fra  queste  la  gran  tela  del  miracolo  di  san  Marco  che  sta 
i  fronte  all'Assunta  in  quest'  Accademia,  tela  che,  dico  sia- 
!ro,  a  me  non  desta  grande  ammirazione,  perchè  mi  pare 
ranamenlc  composta,  zeppa  di  ligure  oziose  e  sconvenienti. 
a  ella  poi  merita  la  fama  che  ha  pel  rilievo  di  alcune  parti, 
;r  r  ardito  colpeggiare  di  un  dottissimo  pennello,  per  la  si- , 
ira  collocazione  de'  contrasti,  per  la  sprezzalura  sapiente  del 
igno,  che,  se  urta  in  iscorrczioni,  dà  però  giusta  l' idea  della 
la,  del  moto,  dell'  impeto.  —  Rivale  a  questo  esimio  dipin- 
I  è  la  Crocilìssionc  nella  scuola  di  s.  Rocco  or  citata^  quadro , 
ne  pel  buon  disegno  di  alcune  parli  riscaila  gli  errori  di  cui  . 
ìDO  schianzale  molte  altre  tele  di  quella  celebre  eonfraterui- 
u  Ma  dove  il  Tintore  Ito  mi  pare  emulo  quasi  dello  stesso  Ti- 
ano,  egli  è  in  certi  angeli  dipinti  nel  quadrone  a  sinistra  del- 
.  sala  del  Collegio  nel  Palazzo  Ducale.  Nel  veder  quelle  teste 
into  geniali  e  tanto  ben  colorite,  è  forza  rimpiangere  la  ìn- 
iriata  frenesia  di  un  ingegno,  che  avrebbe  potuto  rimanere 
;mprc  sì  grande,  e  divenne  invece  bandiera  fatale  de'  inanìe- 
isU  e  degl'improvvisalori,!  quali  gli  furono  e  gli  saranno  per- 
eluaroentc  seguaci  (i).  I 

Per  conoscere  quale  intelletto  gagliardo  egli  fosse,  e 
nanto  avrebbe  non  solo  eguagliato,  ma  superato  forse  tutti 
veneti  artisti,  se  avesse  consultato  di  più  la  verità,  basta 
uardare  quelli  de'  suoi  ritratti  che  sono  con  più  diligenza 

^■}  La  così  detta  scuota  del  Chic  adesso  lauto  in  tnoila,  i^  queUa  rhe 
^HUbnna  ad  imilaro  k  aweiitaleszc  del  Tinioretto.  HoUì  pitiori  belgi  ed 
^B,  corifei  di  quella  muniera,  no»  s'affisano  che  in  (lueslo  esemplare,  e 
!P<!erio  non  mostratio  rinleodimeiilodi  voler  coudUrre  l'arte  alla  corteiio- 
t  di  Ral);iello.  I 
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condollij  comcjad  esempio,  reffigìe  di  Ant.  Cappello  in  questa 
Accademia.  Forzato  com'era  ia  essi  di  rìaianer  fedele  alls  u> 
tura,  studiandola  accuratnmentc,  li  disegna  e  li  dipinge  fai 
modo  sì  egregio  che  paiono  vtvi.  —  Chi  lo  supera  allora  oeki 
la  iTKiestria  del  modellare  le  teste,  nell'  armonia,   nella  gi' 
stezza  del  colore?  —  Appena  Tiziano. 

Della  scuola  di  questo  grande  non  occorre  mover  paro») 
la,  perchè  i  discepoli  suoi,  compreso  il  tìglio  Domenico,  doo 
seppero  uscir  mai  dalle  anguste  viuzze  delPimitazione,  e  quiiK-ì 
di  dai  paduli  di  una  mediocrità  tanto  meno  stimabile,  quanta 
più  era  torta  la  via  che  veniva  da  coloro  seguitata. 

Gioverà  invece  toccare  d'  altri  che,  nell'epoca  in  cui  (io*  • 
riva  questo  (brte  ingegno,  arrivarono,  sebbene  per  sentiero 
modesto,  a  meritata  rinomanza.  L'uno  è  Alessandro  Bon vicina 
detto  il  Moretto  da  Rrcscia,  pittore  che  studiando  prima  dèV»* 
opere  dì  Tiziano  per  apprendere  il  buon  colorito,  |K)Ì 
stampe  dì  Raffaello  per  insignorirsi  della  grazia  nella  compo- 
sizione e  nelle  movenze,  raggiunse  una  originalità,  se  co»»' 
posso  dire,  attraente.  —  Senza  agognate  allo  splendido  colo- 
rito dei  tizianeschi,  seppe  dare  alle  carni  una  tinta  che  Itr* 
al  brunetto,  e  che  rappresenta  gli  effetti  del  vero  meglio  (or- 
se di  tutti.  Grazioso  nelle  arie  delle  teste,  sobrio  nelle  mo- 
venze, bastevolmeutc  corretto  nel  disegno,'  si  dio  aù  un  lare 
preciso  e  netto,  che  talvolta  lo  fa  parere  studioso  dei  qMl- 
trocentisti.  Ama  per  lo  più  fondi  chiarì,  su'  quali  stacca  di 
tono  le  intere  figure,  con  un  artificio  ed  un  magistero  che  tm- 
suno  forse  dei  Veneti  superò. 

11  Moretto  educò  all'  arie  Gio.  Battista  Moroui  d'AlMM 
sul  Bergamasco,  che  ne'  primi  anni  condusse  vaste  compost- 
zioni  per  chiese,  nelle  quali  però  è  molto  al  di  sotto  del  sua 
educatore,  sebbene  ne  seguiti  la  maniera.  Ma  lo  soverchia 
dappoi  ne'  ritratti,  che  nessuno  meglio  di  lui  seppe  fare  né 
più  belli,  uè  più  animati.  Tenue  sempre  le  carai  d' un  totto 
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piutloslo  fosco  e  grigio,  come  se  fossero  illuminale  da  una 
lace  (innuvolitta,  doh  amò  le  grandi  macchie  di  chiaroscuro, 
ma  le  leste  modellò  con  sì  ben  intese  mezze  linlc  e  con  sì 
perfetto  disegno,  che  riuscì  il  principe  dì  questo  ramo,  Tizia- 
no stimava  a  tal  grado  queste  sue  qualità,  che  raccomandava 
ai  Governatori  di  Bergamo  di  allogare  ni  Morone,  piuttosto 
che  a  lui,  certi  ritratti,  afTerniaodo  che  nessuno  sapeva  farli 
meglio. 

Qualche  altro  dei  veneti  pittori  la  storia  indica  valente  quan- 
to i  Jìn  qui  nominati,  ma  dubito  molto  che  meritino  di  star  loro 
dappresso. — Son  lodali  a  cielo  Jacopo  Da  Ponte  detto  il  Bas- 
sanoe  Leandro  suo  tiglio.  Ma  quando  guardo  ai  triviali  presepii 
del  primo,  alle  composizioni  confuse  del  secondo,  mi  pare  di 
ravvisare  inlìnila  distanza  fra  essi  e  gli  altri  Veneti  dì  gran 
nome  che  furono  i  loro  contemporanei.  Jacopo  fra  sì  talvolta 
tavolozza  vibrata,  e  raggiunge  lucidi  e  vigororosi  efTetlì  dì 
chiaroscuro,  ma  la  ripetuta  volgarità  delle  sue  figure,  la  niuna 
espressione  delle  teste,  la  incoerenza  delle  sue  invenzioni,  sono 
difetti  tanto  gravi  da  non  essere  compensati  di  certo  da  qual- 
che merito  del  pennello. 

Leandro  tenne,  più  che  non  avria  dovuto,  dello  stile  del 
padre,  e  per  Icntarc  lumi  serrati  e  riverberanti,  fa  comparire 
le  sue  figure  come  se  fossero  di  rame.  Ve  però  un  suo  dipinto 
che,  per  giusta  dcgradaztoue  di  chiaroscuro  e  per  energico 
colorito,  è  degno  di  star  dappresso  a  quelli  de'  più  rinomali 
artisti  del  Veneto;  ed  è  la  Resurreziouc  dì  Lazzaro,  che  abbia- 
mo qui  all'  Accadniia. 

Degli  altri  suoi  fratelli  e  cugini  nessuno  mi  par  degno 
di  sloria  ;  son  essi  volgari  manilallorj  dì  soggetti  dozzinali, 
in  cai  manca  finezza,  dolfrina  e  verità  :  noiosa  pittura  da  ri- 
venduglioli, che  se  taluno  rifacesse  oggidì,  pochi  vorrebbero 
dì  cerio  acquistare:  eppure  perchè  vecchia,  perchè  adulala  da 
cento  trombe  letterarie,  gli  aiiinlon  acquistano  a  peso  d'oro. 

Voi»  Il  1^ 
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E  son  qiieglino  slessi  che  non  darebbero  se  noo  poche 
uiunetc  di  mi  quadro  di  quel  Paolo  Cavaz^ola  di  Verona,  tbe 
senza  dubbio  deve  essere  considerato  come  il  più  corrcllo  e 
dolio  disegnatore  che  avesse  l'arie  veneta  nel  secolo  XVI. 
Qne'  Irenla  quadri  clic  di  lui  ci  rimangono  lo  mostrano,  qua- 
si tulli,  un  artista  che  allauieiile  sentiva  la  poesia  dell'  arie, 
e  comprendeva  come  questa  sta  gioca  glia  da  sfaccendati  s« 
non  parla  al  cuore.  E  al  cuore  ei  parlò,  parlò  parole  di  rtrli- 
gioue,  di  pietà,  d'affetto. 

Eppure  con  pregi  si  eminenti,  questo  grand'  uomo  ap 
pena  fu  nominalo  dui  Plutarchi  della  pittura,  e  fino  airaa* 
no  1853  non  ebbe  un  degno  btograro.  Ma  questi  poi  ripani 
mirabilmente  alla  colpevole  noncuranza  dei  predecessori,  sten- 
dendo, mcgbo  ancor  che  la  \ila,  uu' assennai;^  illustrazione  e 
delle  opere  e  de'  pregi  di  tosi  alto  artista,  cui  la  storia  chiu- 
se (come  egli  ben  dice  )  ie  porte  del  suo  Panteon.  Né  io  potrei 
meglio  lar\elo  conoscere,  o  mìei  amici,  se  non  riporlaoilo 
qualclic  brano  dell^  egregio  scritto,  ove  il  Cavazzola  è  di- 
pinto proprio  quale  ci  appare  nelle  castigale  sue  opere,  quaM 
tutte  racchiuse  nella  sua  Verona  {ì).  —  «  Nel  disegno  ei  via* 
*  se  i  maggiori  ostacoli  ;  per  diflìcoltà  non  s' arrestò,  ma  le 
»  figure,  quali  nel  vero  gli  apparivano,  Tranco  ritrasse,  le 
»  mani  e  i  piedi  volse  e  mosse  per  ogni  bella  guisa  ;  e  nelle  a|v 
»  picca  Iure  è  senza  menda.  Naturali  volle  le  pose,  e  senza  no 
»  artificio  al  mondo  le  movenze;  uè  troppo  pingui  sono,  oè, 
»  troppa  carestia  hanno  di  grasso  le  sue  forme.  £i  non  fé. 
»  superba  pompa  di  notomia,  né  si  Jaticó  in  temerità  ioamabifi 
»  di  scorti j  come  con  fredda  sapienza  il  Mantegua  adopera» 
»  va;  ma  acconiodanduli  all'età,  clìè  ribalto  ai  muscoli  e  ai 
>  lendini  racendoti  scorrere  e  nuotare  sotto  la  pelle  giovioelU 

(I)  Dipinti  di  Paolo  Morando  mprannomirialo  H  CavaMtota,  fariti  • 
contorni  in  litograHa  da  Lorenso  Muttoni.  cotta  vita  ed  illuitrasiom  A  A.' 
A.  (Vcruua  ISSS.) 
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»  o  adiiHa  die  fosse.  —  Le  sue  teste  in  fine  modcltò  valcnte- 
•  niente  in  faccia  della  natiira_,  ch'è  ì'artc  di  Dìo.  »  ' 


W  «  Se  nel  colorito  non  ha  il  fiore  ài  vita  e  la  gaiezza  de- 
»  gli  egregi  veneti  contemporanei,  varia  nullameno  e  vaga  è 
H|i  sua  tavolozza  :  e  qnel  suo  inciampare  sovente  nel  bru- 
»  nello  è  forse  dovuto  alla  troppa  pratica  che  avea  fatta  in 
»  sulle  prime  del  fresco.  —  Nel  chiaroscuro  lo  trovi  abba- 
»  stanza  dolio  per  i  tempi,  poiché  le  sue  figure  hanno  rilievo 
^K  toodegginno  per  bene.  »  ' 

Wkc 
Btic 


«  Ma  dove  ogni  altro  superò  e  si  lasciò  lontano  fu  nella 
ella  de' tipi,  nella  espressione  del  senlimcnlo  e  nella  fran- 
czza  dol  tocco.  Né  questa  mai  degenera  in  sprezzatnraj 
che  anzi  fino,  accuratissimo  è  il  suo  pennello:  ma  in  qual- 
»  che  suo  quaitro  a  fresco  e  ad  olio  mostra  una  tanto  dotta 
»  risoifltezza,  che  per  trovare  a  cut  paragonarlo  bisogna 

K rendere  giù  al  Caliari.  » 
TI  valente  biografo  finisce  il  poderoso  suo  scriltOj  cer- 
rfo  Umositia  di  gloria  per  qaeslo  povero  Cavaszùla  tjran- 
ffe  e  obbtiato.  Ma  egli  gliela  fece  si  generosa,  che  di  questa,  io 
credo,  non  abbia  il  sommo  pittore  più  di  bisogno,  e  cosi 
viene  emendala  una  delle  gravi  colpe  della  fama. 

Ed  è  per  non  crescere  la  misura  di  tali  colpe,  eli'  io  mi 
astengo  non  solo  dal  lodare,  ma  fin  anco  dal  fermare  discorso 
sa  tanti  pusilli  della  scnola  veneta  vissuti  nel  seicento  e  nel  set- 
tecento, che  gli  elogi  e  le  biografie  incensarono  coi  loro  menda- 
ci turiboli.  Egli  è  per  questo  ch'io  vi  chiedo,  o  Giovani,  il  per- 
messo di  non  parlare,  nò  di  Jacopo  Palma  il  giovane,  intelletto 
pronto  e  vivace,  ma  che  i  fnnesti  esempii  del  Tintorctto  tras- 
sero fuor  di  via  ;  ne  del  convenzionale  Padovanino,  imitatore 
del  Tiziano  in  Inltc  quelle  cose  che  non  bisognava  nepptir 
iarc;  né  del  tenebroso  Alionse;  né  del!' ammanierato  An- 


(Irca  Viceitliuo  ;  né  del  nero  Zancbi  ;  uè  del  liberliao  Cav.  LU 
beri  ;  uè  del  paoleggiante  Ridoifì,  uè  del  volgare  Malico  Pod- 
zone,  né  del  coDfiiso  Corona,  né  di  tanli  e  tanti  altri,  che  se 
leggiamo  il  Lanzi  e  qualche  Guida  soa  da  Icnersi  poco  info 
ri  ori  ai  sommi  più  sopra  esaminali  ;  se  guardiamo  invece  alle 
opere  loro,  bisogua  mellere  nell'  innumerevole  e  Irìstc  schiera 
dei  mediocri. 

Vi  prego  invece  a  concedermi  di  consccrare  alcune  ^ 
role  ad  un  pittore  di  Venezia,  per  educazione  corrotto,  ma 
per  forza  d^ingegno,  gigante,  voglio  dire  a  Giovanni  Baltìsl) 
Tiepolo, 

Scolare  del  Lazzariui^  il  cui  metodo  riteuuto,  a  confronto 
della  universale  sbrigliatezza,  valse  a  frenarlo  da  pericolosa 
velocità,  vizio  e  vezzo  dei  tempi,  il  Tiepolo  si  pose  da  poi  «^ 
studiare  indefessamente  Paolo,  a  cui  se  rimane  inferiore  uclla 
splendida  ricchezza  del  colorito,  nella  eleganza  degli  abbiglia- 
mentì,  nella  trasparenza  de'  toni  scuri,  si  accosta  di  molto 
nelle  altre  briose  qualità  del  pennello;  ed  iu  alcune  anche  Io 
supera.  Lo  supera^  cioè,  nell'  arte  dei  mezzi  toui^  Io  supera 
nella  varietà  ferace  della  composizione,  lo  supera  nella  espres* 
sionc  degli  alTctli,  lo  supera  nella  intelligenza  del  nudo  ;  lo 
supera  llnatmente  nel  magistero,  si  dilUcile  e  si  poco  studiato, 
dei  riflessi. 

Molto  guardò  anche  nelle  stampe  di  Alberto  Durerò,  e 
ne  ritrasse  fecondità  d' invenzioni  ed  ingegnoso  e  largo  pie- 
gare: ma  più  guardò  al  vero,  che  a  dilTcrenza  dì  quasi  tolti, 
anche  i  migliori  cbiaroscuralorij  ebbe  il  coraggio  di  studiare 
ali*  aperto,  cogliendone  in  tal  condizione  i  giusti  effetti  della 
luce  e  dell'  aria.  Egli,  meglio  anche  dello  stesso  Coreggìo, 
conobbe  che  le  ombre,  pei-  far  ben  toudeggiare  ì  corpi^  non 
hanno  bisogno  di  grande  forza  nel  tono  locale,  ma  invece  di 
essere  rese  trasparenti  da  forti  riflessi,  iu  mezzo  a'  quali  vi  ' 
sitno  acconcie  risoluzioui  di  scurì  in  quc'  seni   ove  oon  può 


enlrare  luce  ne  liflessii  né  diretta.  Vule  che  quanto  è  più 
fosco  il  tono  delle  ombre,  Innlo  più  si  affievoliscono  le  ri- 
soluzioni, e  manca  il  modo  di  ben  decidere  le  profondila 
e  di  marcare  i  piani  nelle  parli  ombrale.  Di  più,  non  è  dato 
fare  die  le  rìllcssate  ricevano  abbastanza  i  raggi  colorati 
delle  ri  flessali  li.  —  A  questa  scienza  insigne  di  chiaroscu- 
ro, aggiunse  una  osservazione  lÌDÌssima  sulle  ragioni  della 
armonia  reciproca  del  colore,  che  lo  portò  a  porre  in  concor- 
dia (fatto  rilevantissimo!)  le  tinte  più  discordi.  Osservò  che 
quando  V  azzurro  «d  il  rosso,  standosi  \  icini,  poneano  nel 
quadro  strazianti  disarmonie,  queste  sparivano  tosto,  se  v'era 
intermedia  una  tinta  giallo-paglia;  e  spingendo  avanti  1'  acu- 
tezza delle  sue  osservazioni  cromatiche,  s'accorse  che  po- 
teano  unirsi  altri  colori  avversi,  senza  pericolo,  quando  fos- 
sero spezzati  da  tinte  rotte  partecipanti  d'  entrambi,  o  anche 
semplicemeule  chiari  e  cangianti. 

Più  che  nell'olio,  riuscì  mirabile  nel  fresco,  arie  nella 
quale  manifestò  una  lacililà,  una  larghezza,  una  disinvoltura, 
nn'  abbondanza  d' immaginazione,  che  non  ha  rivali.  Ove 
gli  altri  cercano  i  colori  più  vivaci,  egli  si  giova  di  tinle  spor- 
che che  avviva  con  industria  maravigliosa,  accostandone,  qua 
e  colà,  di  nette  e  di  floride,  e  cosi  giunse  nei  freschi  una  lar- 
ghezza, una  trasparenza,  un  sole  che  forse  non  hanno  esem- 
pio. La  volta  degli  Scalzi  in  Venezia  n'é  saggio  oltre  ogni  dire 
maraviglioso.  Vi  dipinse  la  Santa  Gasa  di  Loreto  con  molli  grup- 
pi d'angeli,  scortali  da  maestro  e  da  maestro  dipinti,  e  con  un 
campo  di  luce  che  par  giungere  al  firmamento. 

Sarebbe  troppo  grande  il  Ticpolo,  se  a  tanta  scienza  di 
chiaroscuro  e  dì  colorito  unisse  pari  correzione  nel  dise- 
gno: Dia  pur  IroppOj  in  quasi  tutte  le  sue  opere,  manifesta 
contorno  spesso  impuro  ed  aecartoccialo^  quale  volevalo  il 
corrotto  gusto  di  un'  età  in  cui,  abilìj  allìUidini,  acconcia- 
ture, mobili,  solennità  di  cinese,  dani^^  cpnvìUj  ogui  cosa 
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insomma.  Imboccava  art  eccessi  pomposi,  o  a  slranezzo  decf<m- 
poiieirti  le  macslose  semplicità  del  vero.  Se  il  piti  rJellc  volle 
questa  fuaesla  influenza  del  secolo  incipriato  si  scorge  nel 
disegno  del  Tiepolo,  non  è  però  che  quando  egli  lo  voglia 
non  sappia  essere  disegnatore  savio  ed  intelligentissimo.  Chi, 
per  esempio,  potrebbe  trovare  argomento  a  censi» ra  nel  ron- 
torno  di  que'  due  angeli  volanti  nel  soffitto  della  cappella,  a 
sinistra  di  chi  entra  la  citala  chiesa  degli  Scalzi  ?  Scórgonti 
in  quelle  due  leggiadre  ligure  (studiate  senza  dubbio  sul  mo- 
dello di  due  donne),  una  grazia,  una  verità,  una  perizia  di 
scorto,  un  si  dotto  girare  di  attitudini,  da  metter  paura  al 
più  sicuro  pennello,  —  Pochi  dì  cerio  avanzano  il  Tiopol»  i 
nel  determinar  bene  gli  attacchi  della  testa  al  collo,  nelfo^j 
giar  le  scapole,  l'  antibraccio  e  le  appiccalure  delle  mani 
radio. 

Se  è  mcn  florido,  è  però  più  accurato  in  molti  de'  suoi 
quadri  ad  olio  che  sparse  per  Venezia  e  per  le  sue  proviucic. 
A  s.  Antonio  di  Padova  v'c  il  suo  martìrio  di  s.  Agaia,  che  bei» 
r  Atgnrolti  porla  ad  esempio  di  espressiouc  rarissira»,  perdio 
nella  Santa  scorgesi  T orrore  ddla  morie  cotigiHUto  olla 
^ioia  Mia  gloria  vìcttia.  MìrabiI  opera  è  pure  la  tavola  di 
s.  Giovanni  di  Yerdara  nella  stessa  città,  figurante  s.  Patri* 
zio  ncHatlo  di  sanare  un  ìnlcrmo.  In  essa  il  colore  è  degna  Ah 
più  gran  luminari^  e  le  figure  principali  sono  disegnate,  se  non 
castigatamente,  con  molla  dottrina  però.  —  Kcllc  teste  poi 
vi  ha  tale  verità  e  bellezza,  che  non  so  quanto  e  da  qnaiili 
fossero  superate  mai. — Più  grande  compositore  apparisce  ori 
vasti  dipinti  che  ne  ha  la  nostra  chiesa  di  s.  Alvise.  In  uno  ( 
rappresentalo  Cristo  che  cade  sotto  la  croce  ;  tela  ìnsifn^ 
ove  la  composizione  rivela  una  fecondità  dì  pensiero  «w 
cesso  a  pochi,  e  il  colore  e  il  chiaroscuro,  una  scienza  rart 
nel  contrasto  de'  toni  e  nella  loro  prospettiva.  Le  altre  àw, 
ora  strambamente  unite   in  una  sola ,  che  offrono,  V  una  U 
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FJagellazioue  del  Signore,  l'altra  la  Coronazione  di  s[jìuc,  con- 
leiigono  ctitiaube  magisleti  preziosi  nei  mezzi  touì  e  nella 
dolcezza  delle  ombre,  e  toccaule  espressione  delle  lesle. 

Molti  proLaliilmi^Dle  si  maraviglieraano,  che  io,  venera- 
tore dei  puri  treccutisli,  abbia  date  si  copiose  lodi  al  Tiepolo 
ìmbaroccbito.  Ma  se  que'  molli  vorranno  considerare  al  prin- 
cipio mio,  in  qneste  Lezioui  ripetutamente  propugnalo,  esse- 
re prima  qualità  dell'artista,  qualunque  ^ia  egli  bada,  lo 
arrivare  un  elevato  punto  nella  espressione  degli  afTelli,  per 
quello  cbe  risguarda  la  parte  spirituale,  e  il  rappresentare  giu- 
sta la  verità,  per  quanto  concerne  la  forma,  si  cun^inceranno 
che  la  mia  anuuiraziouc  a  que 'soavi  pittori  ed  a  questo  imiua- 
giuoso  frescante,  in  vcrun  modo  si  conlraddlcej  e  solo  mostra 
non  essere  in  me  nessun  preconcetto  parlilo  d'  escludere  o  di 
rinnegare  qualsiasi  sorta  di  merito,  sotto  qualsivoglia  sistema 
ù  scuola  esso  si  presenti j  quando  raggiunga  le  due  accennale 
ijualilà.  ÌS'on  v'  ha  dubbio  che  il  Tiepolo  sarebbe  sialo  più 
grande,  se  fosse  meno  caduto  in  ìsbrigliatezzc  ed  in  ghiri- 
bizzi ;  ma  del  pari  non  v'  ha  dubbio  che  uelFarmonia  del 
colore  e  nella  fervida  vita  delle  teste  pochi  lo  superarono, 

Né  perchè  io  mi  professi  ammiratore  del  Tiepolo,  è 
da  iofériroe  die  io  ve  ne  consigli,  o  Giovani,  lo  studio,  co- 
me ho  falto  pei  treceulisli.  Al  contrario.  I  trecentisti  pos- 
sono guidarvi  a  vedere  il  vero  nella  sua  corrella  semplicità  ; 
possono  insegnarvi  quanto  convenga  lare  per  rendere  il  dise- 
gno parco  di  lineCj  severo,  sicurOj  grandioso  ;  Tiepolo  invece 
vi  GOiidurrebbe  all'  ammanierato,  al  capriccioso,  al  iantastico. 
Finché  egli  lavora  coli'  agite  sua  mano,  coli'  inesauribile  sua 
immaginativa,  si  mostra  un  acrobata  di  maravigUosa  agilità 
che  scorre,  sorridendo,  una  corda  tesa  a  smisurala  altezza,  e 
nasconde  il  pericolo  dietro  a'  lenocinli  di  una  grazia  sapiente. 
Ma  chi  si  facesse  ad  imitare  gli  stessi  audaci  scambielli,  cn- 
dr«bhe  indubbiamente  dalla  corda,  e  rimarrebbe  sul  piano 
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sl'ormato  cadavere.  I  grandi  ingegni,  che  anclie  uscendo  dalla 
carreggiala,  o  smino  trovar  la  strada  per  rilornarvì,  od  aprir- 
sene una  per  giungere  alla  meta,  bisogna  lasciarli  camminar' 
da  soli,  altrimeiUi,  o  si  smarrisce  la  via,  o  si  lasciano  le  falde 
dell'abito  nello  sptnajo. 

Il  Lanzi  disse  assennatamente  essere  slato  il  Ticpoio 
V  ultimo  dei  veneti  che  si  facesse  gran  nome  in  Europa  ;  e 
in  fatti  i  suoi  contemporanei  a  Venezia  e  fuori,  manìfcstaiia' 
lo  slato  di  decadenza  misera  a  cui  V  arte  andava  sempre  p'É 
rovinando.  E  per  vero,  come  possono  avere  encomio,  special» 
mente  se  si  paragonino  al  Tiepoto,  e  quel  si  tetro  Piazzetta,  e 
il  floscio  Maggìotlo,  e  V  accartoccialo  Sebastiano  Ricci,  e  il 
marallesco  CignaroU,  e  il  frettoloso  Ballestra,  e  il  freddo  R(h 
tari,  e  cent'  altri  manieristi  di  gran  macchina,  ma  sganghe-* 
rati  conlraflaltori  della  natura  7  Fra  questa  turbinosa  falisge 
tre  artisti  però  ruppero  le  sbarre  della  mediocrità,  e  seppew* 
uscire  degni  di  miglior  secolo.  Soo  questi  Antonio  Canale 
dello  il  Canaletto,  vedutista  che  non  ha  pari  nel  dare  il  sole. 
l' aria  e  le  acque  mollemente  azzurre  di  questa  incanta tricc 
Venezia  :  Pietro  Longhi^  pittore  dei  patri!  costumi  contem- 
poranei, che  egli  tocca  con  fresco  e  vero  pennello,  e  «Ueg- 
gia  in  azioni  le  quali  ci  pongono  innanzi,  col  sale  dell'  acato 
epigramma,  la  frolla  e  sibaritica  vita  dei  Veneziaot  del  selle- 
cento  ;  infine  Rosalba  Carriera,  che  datasi  di  preferenza  »l 
ritratto  in  pastello,  Io  trattò  con  si  profonda  sciama  di  di- 
segno e  con  un  colore  sì  vero,  e  tanta  vita  di  lineamenti, 
da  meritare  in  questo  ramo  fama  grandissima  ed  universali'. 

H'  accorgo  d'  essermi  dilungalo  sulla  pittura  veneta  pi" 
forse  die  al  proponimento  di  queste  Lezioni  non  convenis- 
se, ma  confido  che  voi  vorrete,  o  Giovani,  perdonare  simi- 
le infrazione,  e  all'  amore  che  porto  vivissimo  a  questa  p^ 
Irta  d'clezionCj  e  al  debito  che  correva  a  scriUorc  d'arie 
posto  ìli  Venezia  di  tracciare  meglio  parlicolareggiala  la  slo- 
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a  dì  una  scuola  che  avete  luUo  il  giorno  sollu  gli  occhi,  e 
!ie  rorma  tanta  parie  de'  vostri  sludii.  Qui  potevo  lineai- 
ire  il  precelto  coli'  escii>|iio  viciiiOj  qui  ero  in  grado  di  cliìa- 
rvi  con  maggiori  particolari  i  somiiii  Jiregi  e  le  poche  mende 
I  tonti  grandi  ;  e  mi  sarehhe  seinhrata  colpa  il  non  tarlo, 
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Olt  arll<*lt  the  Influirono  sullo  «lite  di  naffaello 
«  41  Mlrlieliiiigel». 


^    ,. 

Per  non  interrompere  il  corso  delle  mie  considerazioni 
stilla  storia  della  pittura  iti  Venezia,  Iralasciai  tic  ora  di  par- 
bre  di  quegli  artisti  italiani,  i  quali,  contcutporaneanienle  ai 
filini  e  ai  Cima,  avviavano  l' arie  a  maggior  bellLZKtt  iioiid 
forma  e  proparavano  Inrga  strada  di  gloria  ai  due  sovruDi  epi* 
bi  della  nostra  pittura,  a  Mictielaugalo  edulUitlaulUiviiv,  a^ne 
pi  secondare  il  parallelismo  cionoluvicg  che  uiì  prolissi  iuqwit 
pio  lavoro,  avessi  interrotto  il  ODts^  iHoricu  tivlh  iicuula  V6- 
Ma,  ne  sarebbe  venuto  cb' io,  uè  -polAèù.ciiim-aUiiinle  mo*- 
itfare  la  netta  derivazione  di  iiziaoò  dai  ìÌoIIìm^  uéiiivalaatt 
I  chiarire  come  il  Francia,  il  Perugino,  il  Pioturi echio,  t'É» 
Bartolomeo  aiutassero  Ratraellu  a  saiii-e  sul  priiho  Irotio 
lelPorte  ;  e  come  il  SignorelU^  il  Ghirlandaio,  filippino  Lippi, 
[pianassero  a  Michelangelo  quegli  scoscesi  burroni  del  lerrì* 
)ilc,  su  citi  egli  siede  solo  e  inaccostabìte,  come  l'aquila  sulla 
cima  del  Gran  Sasso  d' Italia.  Mollo  più  poi  couveiiivami,  nel 
caso  accennalo,  sptgliarmi  dai  vincoli  della  cronologia,  peiv 
'hit  senza  questo  non  avrei  potuto  dimostrare  come  II  pen* 
iello  dei  Veneti  mirasse  di  continuo  a  mescere  ti  più  vivace 
:  più  alleltaote  colorilo,  e  quello  de'  Toscani  e  de'  Fiorenti- 
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ni,  volesse,  iimanzi  tulio,  la  correzione  «  la  grandiosità  della 
forma,  e  quindi,  nell'  epoche  dciruniversale  corro Uela  di  co- 
stumi e  di  seiitijuealì,  il  primo  agogua&se  sollaalo  alle  potn- 
pa  dell*  apparato,  il  secondo  alle  dotte  magnificeuzc  del  clas- 
sicismo. 

II  nuovo  indirizzamento  dato  all'arte  da  Piero  della 
Francesca,  da  Paolo  Uccello  e  dal  Masaccio  (i),  e  il  riroanrr 
\cnenilo  ancora  da  parecchi  lo  sttte  che  con  taola  gloria  ed 
efficacia  a veano  trattato  Giotto  e  l'Angelico,  dovea  di  neces- 
sità dividere  in  due  campi  la  repubblica  pittorica,  iti  ciuc'pa«i 
ne'  quali  ì  prenominati  avcano  co»  li  ima  mente  operalo,  con» 
erano  Toscana  e  Roma;  sicché  i  seguaci  dell'  nno  o  dell' li- 
tro sistema  doveaoo  tentare  di  pcrrezìonarlo,  a  misura  che 
vedeano  progredire  e  incontrare  plauso  T  avversario. 

Se  ciò  accadesse  a' di  nostri,  probabilmeole  nessun  frol- 
lo se  ne  caverebbe,  imperciocché  quella  svogliatezza  e  quella 
auperfìciatità  che  tanto  illanguidiscono  le  forze  dell'arie 
oggidì,  avrebbero  prodotte  molte  querule  ciance  ne'  gioraali, 
molte  cozzanti  teorie  annuvolate  da  metafìsico  gergo,  dì 
nessun  profitto  pratico.  ~^  Non  era  cosi  allora  i  ogo'  inno- 
vazione opcravasi  per  fede,  non  già  per  mestiere.  Uo  vola 
ardito  della  immaginazione  non  serrava  V  ali  a  raczjto  éel 
cammino,  slìduciato  o  dalle  beffe  della  malignità,  o  daUe  i» 
differenze  d*  uno  sceltico  mercantilismo.  Questo  volo  vcfllvi 
odiato  od  amato  con  entusiasmo,  a  seconda  del  modo  di  f«< 
dorè  de' VA  ri  i  gruppi  sociali,  non  già  d'isolati  individui;  pcf 
ehè  questo  fu  uno  de'  beni  sommi  del  medio  evo  e  del  rifia- 
scimenlo,  che  le  idee  artistiche  non  si  stessero  chiuse  eoirO 
alle  romite  stanze  di  pochi  veggenti,  ma  corressero  le  fil^ 
se,  e  trovassero  eco  nel  popolo.  9 

Arrogi,  l'immenso  vantaggio  che  avcano  gli  artisti  d'it» 

>i.  '  (1)  Vedi  la  teuuDcXUt  (]l^ii«»lo  voltimi- 
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loro  di  apprendere  le  tecniche  assai  per  Icmpo,  e  di  poterle 
prestissimo  mettere  in  pratica  in  molte  e  vaste  opere,  Dn  ciò 
De  conseguiva  il  bene,  che  ove  due  scuole,  due  sistemi  «i 
stessero  di  froute  come  eninli,  producessero  entrambi  tnlto 
quanto  ern  possibile  di  piii  compiuto,  di  piti  esente  da  eri  ori, 
aHinchè  l' tino  avesse  siili'  avversario  hrrecnsabile  prevalenza. 

Tale  fu  la  sorte  del  sistema  tradizionale  dopo  che  l' An- 
gelico seppe  alzarlo  alle  più  alte  manirestaziooi  dello  spiri- 
luaiismo  religioso  ;  tale  fu  pur  quella  del  naturalismo  do[)o 
che  il  Masaccio  lo  condusse  alla  più  diligente  e  più  rs  Ula 
rappresentazione  delia  natura  e  della  vita.  L' uno  era  l' in- 
lerprcle  soavissimo  delle  miti  gioie  dell'  ascetismo,  l' alito  l« 
estrinseca  zio»  e  della  realtà  in  tutto  lo  sloggio  delle  sue  bel- 
lezze inalerisH.  Ma  al  primo  mancava  ancora,  non  dirò  il  sen- 
Umetito  sì  la  giustezza  della  forma,  tjniudi  urlava  gli  avver- 
sari» che  di  già  cominciavano  a  bruciar  tanti  incensi  a  questo 
vitello  d'oro  del  classicisiuo.  All'altro  difctlovnno  (jucgli  nr- 
tlimeuU  di  movenza  e  di  vita  che  tanno  si  mirabilmente  spic- 
care la  forma  e  la  rendono  più  cara.  « 

Se  fosse  allora  venuto  al  mondo  un  artista  d'  ingegnò 
colossale,  uno  di  quelli  a  cui  la  società  porge  la  rarn  corona 
ite)  genio,  avrebbe  potuto,  dalle  ottime  parti  di  queste  due 
direaioui,  formare  un  sistema  d' arte,  il  quale  accomunasse 
la  giustezza  delia  l'orma  colla  elevatezza  della  espressione. 
Ma  questo  compilo  era  serbalo  al  solo  tialfaelto,  e  i  grìindi 
artisti  che  gli  prepararono  la  via  doveano  conlcntarsì  di  riu- 
'Mlte  valeulissimi  nell'uno  o  uell'  altro  avviamenlo. 

Le  due  opposte  schiere  ebbero^  come  ogni  milizia,  i  loro 
antesignani,  i  quali  toma  opportuno  considerare  a  riscontro, 
perchè  dall'  uno  d' essi  ne  uscì  appunto  qitella  vasla  mente 
del  Sanzio,  dall'altro  il  gigantesco  intelletto  di  Alictielangelo, 
Non  ho  per  cerio  mestieri  di  aggiungere  che  il  primo  hi  Pie- 
tro Vanmicci  di  Qtlà  della  Pieve,  dello  il  Perugino,  nato  nei 
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HiÒ,  morto  Del  i521,  il  secondo  Liicit  Signorelli  da  Cartona, 
nato  nel  1440,  rnorlo  pur  nel  1521j<|  ni  «yiMH  -ìm  unH'ttmni^ 

Pietro,  poveis]  tanciullctto  senzn  uìiin  Vnézio  di  rorlaot, 
fu  dato  per  fiilloriuo  ad  un  ignoto  pittore  di  aiediocre  inge< 
gito,  che  non  potei)  di  certo  Irar  la  scintilla  da  quell'  soiroa 
(lilicatissima.  Ma  egli  dì  lempent  semplice,  idolcggiaodo  nella 
mente  verginelln  le  Ispira eiooi  religiose,  e  vedendole,  eoa 
sommo  nfTetto,  altuale  dai  modesti  pittoii  dell'  Umbria  fiorili 
sul  principio  del  secolo,  potè  con  insiiflìcìcnte  istruziono  sali- 
re la  più  difficile  scala  dell'  arte,  quella  che  guida  ad  estrrn* 
secare  il  pensiero  cristiano.  Plt  cerio  dovette,  ne*  primi  suo( 
anni,  meditare  sulle  caste  opere  di  Benozzo  Gozzoli,  il  favo- 
rito  allievo  dell'  Angelico,  su  quelle  di  Antonio  e  dt  Nicola  da 
Foligno,  sulle  altre  di  Fiorenzo  di  Lorenzo;  tulli  pittori 
cresciuti  nell'Umbria,  o  che  mollo  vi  lavorarono,  e  che  manife- 
slano  la  diretta  loro  derivazione  e  da  Giotto  e  dall'  Angelico. 

Ma  forse  i  dipinti  che  meglio  valsero  a  condurre  il  Pera* 
gino  a  far  più  corretta  la  forma  senza  perdere  la  casUtft  ^ 
spressiva  dei  trccentisli,  furono  quegli  egregi  spai-tìmenti  di 
Vittore  Pisancllo  Veronese,  che  ammiransi  ancora  nella  sagre- 
stia di  s.  Francesco  a  Perugia,  rappresentanti  azioni  della  vili 
di  s.  Bernardino.  Venuto  a  Firenze,  ehbe  a  tollerare  lo  schn* 
no  di  quelli  pei  quali  non  pareva  più  bella  l'arte,  quando  ooft 
fosse  riproduzione  pretta  della  natura. Postosi  allora  con  Andrei 
dal  Verocchio,  lavorava  dì  e  notte,  se  non  per  accrescere  ì  gna* 
dagni,  per  fuggire  almeno,  per  quanto  gli  era  possibile,  rindi* 
genza.  Cominciarono  allora  a  comparire  nelle  sue  opere  molU 
di  quelle  insigni  prerogative,  che  Io  portarono  ad  essere  il 
fondatore  della  scuola  romana,  it  maestro  di  KairneMo,  Rie* 
certo  i  tipi  do*  suoi  Santi,  inspirandosi  a  quelli  gra%-i  e  soa^ 
«issimi  de'  Irecen listi,  a  cui  però  diede  maggior  veri l A  df  tur* 
ma;  incalori  il  suo  colorilo,  imprimendovi  un  fulgore^  ma 
lucentezza,  un  fuoco,  fino  allora  ignoti  in  Firenze  ;  spiccò  1^ 
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figure  su  fondi  di  bellissimo  az2UtT0,nllielò  dì  ben  ondeggiate 
lince  il  paese.  Aggr^indìj  io  iinn  pitrola,  ia  via  seg;nala  da'lre- 
ceotisti,  senza  perdere  la  sanlilà  delle  espressìoDt.  -r. 

Da  quel  momento  Io  sprezzo  de'  Fiorentini  per  1'  uomo 
sommo  si  converti  in  ammirazione,  e  gli  vennero  comiais- 
sioni  da  ogni  parte.  Dipinse  in  quel  torno  per  le  moaaclie  di 
santa  Chiara  «n  deposto  di  Ctòce,  si  ricco  di  sentimento  cri- 
stiano, sì  vago  di  coTorilo,  che  persino  il  Vasari,  a  lui  piut- 
tosto ostile  sempre,  dovette  confessare  opera  eccellente.  Cosi 
prezioso  lavoro  è  ora  un  de'  pìij  begli  ornamenti  del  palazzo 
Pitti  a  Firenze.  ;5 

Dopo  aver  operalo  per  varie  altre  chiese  di  quesfultimn 
dita,  per  moltissime  di  Siena,  poi  per  Francia  e  per  Napoli,  tor- 
nò a  Perugia  di  circa  treni'  anni,  non  più  befTato  come  povero 
ed  oscuro,  ma  onorato  come  «no  de'  primi  del  secolo.  Quivi 
un'adorazione  de' Magi,  eh' è  ora  nel  convento  di 
i  Blarìa  Nuova,  lavoro  egregio  per  fulgore  dì  colorito  ed 
«fegtDte  dolcezza  di  tipi. 

^p  Poco  dopo  Sisto  IV  lo  invitò  a  Roma  per  dipingere  nel- 
la cappella  Sistina  tre  grandi  composizioni,  la  più  importante 
delle  quali,  cioè  P  Assunzione  della  Vergine,  fu  distrutta  per 
dar  luogo  al  Giudizio  finale  di  Michelangelo.  Le  altre  dne 
staDDo  ancora  intatte,  e  figurano,  l'ima  il  battesimo  di  Cristo^ 
l'altra  s.  Pietro  che  riceve  le  chiavi.  Infinite  altre  cose  dipinse 
in  Roma  in  quell'epoca, ma  vinto  dall'atTello  perla  sua  ridente 
e  pittoresca  Perugia,  una  notte  si  fuggì  dalla  città  eterna  per 
andare  alla  volta  del  diletto  paese,  risoluto  di  non  lasciarlo 
mai  più.  Sarebbe  ben  lungo  noverare  tutte  le  opere  che  al- 
lora vi  condusse  ;  basii  dire  che  non  era  vi  chiesa  o  pubblico 
slabilimeoto,  che  non  ne  avesse  qualcuna  di  sua  mano.  La 
[Hù  celebre  per  altro  risultò  la  Sala  del  Cambio  ch'egli  colorò 
ia  compagnia  de' suoi  allievi,  e  dove  dipinse  a  buon  fresco 
UD  misto  di  composizioni  mitologiche,  storiche  e  sacre,  che 
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solo  i  dassicisini  imposti  a  quc^  di  dalln  Icltcrnlura  valgono 
a  giustifìoirc  dai  lato  della  iavenzione.  Vi  son  coUi,  divisi  ia 
acconci  spnriimenti,  i  sette  pianeti,  lirfiti  sopra  carri  da  di* 
versi  tinimnti  ;  vi  sono  i  principali  grand'  nomisi  delta  Grecii 
e  del  Lazio,  i  maggiori  profeti,  le  selle  Sibille,  e  per  ulliint 
Una  niirahile  Resurrezione  di  G.  C,  e  ana  palina  ad  otio  inp» 
presentante  il  Battista  fra  varii  Santi. 

Non  pò  le  per  altro  continuare  nel  suo  proposito  di  rk 
manere  sempre  a  Penigia,  giacché  richiamalo  a  Firenze,  do* 
vette  dipingervi  parecchie  tavole  ed  alcuni  freachi  venuanit 
egregi.  Anzi  può  dirsi  che  allora  colorasse  il  suo  eapola^  tiroj 
cioè  quella  Nostra  Donna  fra  alcuni  Senti  che  a  pochi  l  or» 
concesso  il  vedere,  perchè  lavoro  chiuso  io  quella  parìe  dd 
monastero  di  santa  Maria  Maddalena  def*  Pazzi,  cb*  è  sofgrilt 
A  clausura. 

La  sua  inaniera  d'  assai  più  perfezionala  dalla  |irtmilivt, 
Don  valse  però  a  salvarlo  dalle  amarezze  del  biasimo.  I  leiBfii 
erano  mutati,  e  g'ik  volgevano  al  sensualismo  ;  fa  fterezu  e 
la  verità  della  forma  erano  preferite  alla  eterea  scniplieìli  del 
concetto.  Voleansi  imitazioni  esatte  del  vero,  voleansi  varicli 
allcttatriei  del  senso.  Il  Iradizionale  dei  tipi  non  piaceva  piiì, 
per  quanto  rivestilo  di  fulgido  colore  e  di  poro  disegno.  Il 
povero  Perugino,  avvezzo  a  vedei-sì  plaudire  per  le  sue  grazio* 
se  testine  di  donnn,  che  sorridono  di  si  casta  grnzia, 
a  que'mirabili  suoi  tipi,  da  cui  gli  era  venula  tanta  fama, 
tinuava  a  riproduriì  come  un  tempo.  Ma  invece  di  nuovi  pltn* 
sì  ne  raccolse  dileggi;  fu  dello  scarso  d' immagina ziooe,  inet- 
to al  largo  e  splendido  comporre  venuto  allora  in  moda,  t 
persino  venne  accusato  d'Hvarizia,eredendo  £aecssedi  qafln»- 
do,  per  non  nlfaticiirsi,  e  arnia  l'è  innanzi  all'  affrellata.  —  A 
dare  1' ull imo  crollo  alla  vacillante  sua  rinomanza,  vemieat 
(ora  in  l''itenze  Michelangelo,  e  ci  venne  preceduto  da  im- 
mensa (ama,  adorato  come  crcalore  d'  un'  qrle  nuota  e  {uù 
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Ì>ella  che  uoii  l'ai  Ira  de 'suoi  predecessori;  e  UiUi  affisandosi  in 
lui,  e  dal  suo  labbro  peiideuilo,  chiiim<iroiio  goffo  nell'arie  il 
Vannnccì,  perchè  il  Biionajrolì  ìu  pubblico  non  si  ristclle  dal 
dichiararlo  («ile. 

Sìa  che  queste  dolorosissime  pualure  lo  scorassero,  sia 
che  pel  fallo  la  sua  Musa  gli  venisse  mancando,  è  inconte- 
slalo  che  dopo  il  1300  il  suo  genio  seeniòj  e  fino  all'ulliina 
ora,  che  fu  net  1S21,  <indò  sempre  decadendo.  Sicché  ì  di  piali 
dopo  d' allora  condollì  sono,  non  soUanlo  inferiori  ni  prece- 
denti suoi,  ma  (confessiamolo  apertamente  )  mediocri.  Triste 
spettacolo  !  vedere  un  uomo  grande  sopravvivere  alla  sua  glo- 
ria per  più  che  veni'  anni,  e  raccogliere  freddezze  e  dispregi, 
io  luogo  degli  antichi  piansi. 

Sola  cosa  che  dovette  confortargli  quegli  anni  aninrissi- 
mi  fu  la  scuola  ch'egli  avea  formala,  la  quale,  ricca  essendo 
d' ingegni  potentissimi,  conservava  onore  altissimo  al  nome 
di  Jui,  e  dimoslrava  la  eccellenza  de'  suoi  inscgoanieiili, 
*  Non  è  questo  il  momento  che  io  possa  parlare  del  mas- 
simo uscito  da  questa  scuola,  imperocché  sendo  egli  l'artista 
che  più  di  tutti  s'  accostò  alle  maggiori  perfezioni  della  pit- 
tura, domanda  discorso  particolare  ;  invece  vi  toccherò  de- 
gli altri  che,  sebbene  meno  iusigiii  del  Sanzio,  raggiunsero 
però,  mercè  la  eccellenza  della  scuola,  altissimo  punto  e  uel- 
r  idea  e  nella  forma. 

Il  [)iù  illustre  fra  essi  è  Bernardiuo  Belli  soprannomalo 
il  PinturicchiOj  che  nato  a  Perugia  nel  iial,  è  da  credersi 
piultoslo  condiscepolo  che  non  allievo  del  Perugino,  impe- 
rocché di  soli  otto  anni  gli  era  più  giovane.  Ma  quelli  eran 
tempi,  in  cui  un  garzoncello  ben  disposto  all'  arte  non  avea 
vergogna  di  farsi  discepolo  ad  un  giovane,  quando  fosse  io  que- 
sto vera  potenza  d'  artista  e  sicuri  insegnamenti.  —  Pi^i'  '* 
qual  cosa,  a  nw  non  pare  iu  nessun  modo  improbabile  che 
egli  avesse  da  Pietro  la  prima  isliuzionc,  e  mi  conferma  in 

Vot.  ti.  ^* 
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quello  avviso  ìi  vedere,  coni'  egli  lenisse,  siMicialuienle  nette 
■ne  opere  giovanili,  il  faic  dei  Perugino. 

Che  che  »e  sin  di  tal  fallo,  egli  è  cerio  che  il  Piiiluric- 
chio,  venuto  presto  in  faina,  sì  vide  allogate  moltissime  o|je- 
ve  ìu  Orvieto,  a  Perugia,  a  Spello,  e  si  fallamente  acquistò 
riuomanza,  die  il  cardinale  Fraucesco  Piecolomint,  poi  salilo 
al  soglio  poiililìcio  col  nome  di  Pio  IH,  quando  ebbe  lìnitn  dt 
murare  la  magnifica  libreria  unita  alla  cattedrale  di  Siena, 
chiamò  nel  1502  il  Pinliiricchio  a  dipingerne  le  pareti,  volen- 
done a  soggetto  le  piincipali  azioni  dello  zio  materno  d'esso 
cardinale,  il  celebre  Pio  II.  —  Il  Pintiirìcchio  infatti  si  mlje 
air  opera  netl'  anno  seguente,  e  nei  tre  successivi  condusse 
quegli  spartimcnli  che  s' ammirano  ancora  conservatissimi. 

Senonchè,  ove  si  voglia  badare  al  Vasari,  mal  prevcnulo 
sempre  contro  il  povero  Pinturicchio,  il  n>crÌlo  di  si  grande 
artista  si  ridurrebbe  alla  sola  esecuzione,  che  gli  scbissi  e  i 
cartoni  di  tutte  le  storie  fnrom  (egli  dice)  dt  mono  di  Rof- 
fadlo  d' Udìim  allora  giovanetto.  Io  credo  esagerato  questo 
racconto  del  Philaico  de'  pittori,  anzi  dettalo  da  quel  livore 
eh'  egli  mostra  ad  ogni  trailo  contro  del  Pinturicchio,  forse 
perchè  questi  non  era  troppo  amico  di  Michelangelo,  idolo  Jel 
Vasari.  Ma  è  pur  forza  confessare  che  rimangono  prove  l 
dargli  una  parte  di  ragione.  Nella  galleria  di  Firenze  si  con- 
serva un  disegno,  senza  dubbio  di  mano  del  Sanzio,  io  cui, 
con  qualche  variante,  è  figurala  una  delle  storie  di  Siena.  Il 
ifg.  Baldeschi  di  Perugia  altro  ne  ha  pure  di  Raffaello,  ove  h 
quinta  di  esse  storie  stava  rappresentala.  —  Un  pezzo  di  quel- 
le vediamo  pure  in  questa  scuola  nella  Cornice  N.  XVI  al  N.  i 
tracciata  senza  dubbio  dalla  incomparabile  mano  del  Sanzio. 
Tutto  ciò  prova  che  il  gigantesco  intellclto  di  lui  non  fu  ett- 
lo  straniero  alle  composizioni  di  quegli  sparliinenti. 

Ma,  sia  pure  che  il  Sanzio  inventasse  anche  lutte  quelle 
itoHc,  lia  pure  che  uè  facesse  i  cartoni  ;  non  è  ancora  )ii^ 
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tolo  pregio  lo  averle  eseguile  così,  cioè  con  taiiUi  bellezEti  e 
forza  di  colorito,  con  lanla  verilà  nelle  teste,  con  tanta  pu- 
rezza di  lalde^^^iare  Dette  pieghe.  Solo  un  grande  sdisla  pò* 
leva  tanto.  I  parligiaiii  della   tradizione   vasaresra,  pur  con* 
senteado  a   trovar  mirabile  il   [>ennello   di  qnelte  opere  sln- 
I     pende,  sono  casi  poco  incliinati  a  darne  merito  al  Pintnric- 
I      chio,  che  dicono  due  lia  le  migliori  fossero  colorate  dat- 
^—i'  Urbinate  medesimo, 

^B       Chi  alTerma  questo  non  vide  mai   i  freschi  del  Pintnrìc* 

^■iiio  che  stanno  nella  cappella  Baglioni  a  Spello  ;  opere  iii- 

^tlgni  per  disegno,  per  colore,  per  pratica  del  fresco;  anzi,  sen- 

^^a  dubbio,  le  pitture  murali  più  perfette  che  possano  rìnve- 

^^prsi  dopo  la  dispula  del  Sacramento.   L'Annunciazione,  che 

k  la  principale  delle  tre  istorie  quivi  dipinte,  manifesta  uo 

pittore  d'  infinita    pratica  e  di  sicuro  sapere,  un  artista  in 

ftie  che  non  polca  aver  bisogno  del  pennello  altrui  per  cam- 

*  Binare  sicuro.  —  Anzi,  qiinndo  io  guardo  a  queste  «pere,  tan- 

*  io  superiori  a  quelle  di  Siena,  e  considero  ai  modi  tecnici 

*  «iel  peunellcggiare,  alla  fermezza  che  v'  ha  nel  segno,  alta  pe- 
dina oel  modellare  le  parli,  parmi  di  ravvisare  l'esemplare  in 
coi  il  Sanzio  s"  afiisù  per  eseguire  il  più  eletto  desco  del  mon* 

*,  lo  citata  disputa  del  Sacramento. 

Né  questo  povero  Pinturicchio  sì  spregiato  dal  Vasari,  e 

*ci^olo  franco)  non  abbastanza  apprezzato  anche  adesso, 

meiio   Iteli'  olio.  —  N'  6  prova  solenne  quella  tavola 

"*  stessa  terra  di  Spello  eh'  egli  dipinse  entro  alla  chiesa 

Minori  conventuali,  in  cui  vedesi  la  Madonna  in  trono  at- 

liflla  da  Angeli  e  Santi  :  dipinto  in\ero  prezioso  per  cìe- 

'ta  di  contorni,  per  soavità  cristiana  di  volli,  per  scellissimi 

'*i  di  drapperie.  Io  non  so  quale  artista,  nel  guardare  a  que- 

Opere  insigni  che  stanno  entro  alta  squallida  borgata   cui 

"  rado  sale  il  forestiero,  non  debba  pensare,  «sere  slato 

Jil  primo  che  ?bbi)«  sapulo  elevare  la  forma 
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ad  un  pillilo  di  iioLiillù  e  di  correzione^  da  noo  lasciare  de^ 
siderio.  —  Se  fosse  slato  più  felice  uclle  composi eìodì,  più 
vario  e  più  fervido  nello  esprimere  gli  alfetli,  non  avrebbe  a 
riscontro  che  l' Urbinate. 

Queste  due  qualità  mancarono  pure  ad  nn  altro  vateiK 
tissimo  allievo  del  Perugina^  Giovamà  Spagnuolo  delto  lo 
Spagna,  ina  a  compenso  ebbe  da  natura  il  sentimento  delia 
eleganza.  Nelle  poche  e  pochissimo  note  sue  opere  v'  è  uo 
che  di  agile,  dì  tino,  di  squisito,  di  accuratamente  pensato 
in  ogni  parte,  che  fa  rimpiangere  V  oblio  in  cui  cadde  il  suo 
nome.  Ed  era  naturale  che  ciò  dovesse  avvenire,  —  Il  Vasiri 
appena  degnò  consecrargli  poche  righe  nella  vita  dei  Pem* 
gìno,  egli  che  avea  prodigate  tante  prolisse  pagine  a  mediocri 
michelangiolesch).  Gli  altri  storici  della  pittura  non  si  cu- 
rando di  porre  attenzione  a'suoi  dipinti,  continuarono  la  col* 
pevole  negligenza  del  biografo  aretino. 

Lo  Spagna  operò  specialmente  in  Spoleto  ove  fermò 
la  dimora,  prese  moglie,  e  condusse  i  suoi  giorni  fino  slla 
morte.  Colà  conservasi  religiosamente  nel  palazzo  del  Co» 
mune  un  pezzo  di  fresco  figurante  la  Madonna  col  Bambino 
attorniata  da  varii  Santi,  pezzo  che  venne  trasportato,  sul 
principio  del  secolo,  dall'antico  castello  dei  duchi  di  Spolelix 
Ma  il  capolavoro  dello  Spagna  vedesi  in  Assisi  nella  cliieu 
sotterranea  di  s.  Francesco,  entro  alla  cappella  di  S.  Steta- 
no.  E  questa  una  tavola  d'  altare  con  N.  D.  in  trono  a  cui 
fanno  corona  tre  Santi  e  tre  Angeli  :  opera  ben  detta 
ultimi  annotatori  del  Vasari,  veramente  raffaellesca,  c/ie 
mento  ia  lUadonna  delta  del  Baldacchino,  con  questa  diffèreo* 
za  però  che  la  tavola  dello  Spagna  mi  pare  di  molto  siipertort, 
e  per  disegno,  e  per  naturalezza  di  pose,  e  per  elegsnu 
d' insieme  alla  troppo  celebrata  del  genio  d'Urbino.  —  Cojb- 
prendo  che  una  cosi  fatta  opinione  potrà  movere  lo  sdegno 
4ei  raSaellistij  ma  io  prego  quelli  che  sou  disposti  a  coudw 
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narml,  di  conrrootare  accuratamente  i  due  dipìnti,  e  dirmi 
da  poi  per  chi  slia  la  ragione. 

Di  Andrea  d'Assisi,  detto  V Ingegno,  che  il  Vasari  ci  dà 
come  il  miglior  allievo  del  Penigiiio,  e  suo  aiuto  nella  sala 
del  Cambio  a  Perugia,  e  nella  Sistina  a  Houia,  non  occorre 
parlare  ;  imperoccbè  non  rinisse  snpcrsltte  ninn"  opera  ceri  a 
di  lui^  e  ce  lo  provò  con  acutezza  d'  argomenti  il  barone  di 
Runiolir  alla  pag,  324  e  seg.  del  Voi.  II  delle  sue  lialitni- 
tche  Forscbungen, 

ìiè  giova  pnolo  al  proposito  mio  tener  discorso  di  Gian- 
oicola  Nanni,  dì  Tiberi»  d'Assisi,  di  Pompeo  Cocchi,  di  Eu- 
«ebio  Sangiorgio,  di  Cesare  Rossetti,  di  Giambattista  Capo- 
rali, più  architetto  cbe  pittore,  di  Sinibatdu  Ibi,  e  d' altri  di 
minor  fama,  perchè,  sebbene  tolti  scolari  dt'l  Perugino,  gli  lì- 
Diasero  seguìlatori  servili,  e  nulla  aggiunsero  all'  arie. 

Piuttosto  è  da  ricordare  quel  Baccio  Libertini  li^alelJo  al 
celebre  Francesco  dello  il  Bacciaca  fiorentino,  che  lu  si  va- 
lente nelle  grotlesche.  Le  poche  opere  riniasleci  di  lui  non 
60I0  provano  come  egli  sapesse  profittare  degl'  insigni  pre- 
cetti di  Pietro,  ma  eziandio  qiiauto  sìa  stalo  abile  a  fonnarsi 
tioa  maniera  indipendente  ed  originale.  Se  è  di  sua  mano  (  e 
000  piuttosto  lavoro  dello  Spagna  com'io  dubito)  quella 
tavola  con  N.  D.  in  trono  e  varii  Santi  cbe  serbasi  in  santa 
Maria  della  Scala  a  Verona,  il  nostro  artista  merita  gli  en- 
comii  più  sinceri,  giaccbò  v'  è  iti  quel  «piadro  tale  lina  grazia 
di  volti,  un'  eleganza  di  seguo,  una  squisitezza  nelle  estre- 
mità, (la  sostenere  il  confronto  dei  migliori  lìorentini  e  roma- 
ai  dell*  epoca. 

E  questi  sovrani  pregi  pur  hanno  i  dipinti,  tanto  fn  fre- 
sco cbe  in  olio,  di  un  artista  pochissimo  noto  Inori  di  Siena 
stia  patria,  ma  di  tale  una  potenza  e  di  un  valore,  da  C'ht 
<legno  de' più  assidui  sludii,  e  dell'ammirazione  di  tulli  ca- 
lore clic  uon  si  tasciauo  guidare  il  giudizio  dalia  faniA.  *i  l'*'* 


ne  dal  inorilo  vero.  £  questo  Jaco|ìo  Pacliiarolto  sanese,  di 
cui  il  Vasari  non  degnò  registrare  neppiiie  il  nome.  Tac<]ae 
messer  Giorgio,  buona  ragione  [lerchè  tacessero  tulli  gli  altri 
venuti  dopo,  ad  ecceziono  del  buon  Lanzi,  che  consccrò  a  que- 
sto grand'  uomo  alcune  righe  con  qtie'  .solili  suoi  elastici  e> 
iogi,  che  possono  adattarsi  ad  ogni  dosso,  come  le  compane 
teatrali.  Epparc  e'  era  da  dire  del  Pachiarotto  assai  più  che 
«lì  moltissimi  altri  artisti  di  quella  età,  cousidernti  come  lu- 
mioarì.  Bastavano  ì  freschi  dì  s.  Bernardino  e  di  santa  Cale* 
rÌDa  in  Siena,  perchè  uno  storico  degli  artisti  ìlaliaoi  avesse 
a  fermare  la  parola  più  a  lungo  che  il  Lanzi  non  fece.  —  L« 
composizioni  sono  da  valentissimo,  e  appena  RafTaelIo  valse 
altrettaulo  ;  le  teste  sì  mostrano  vaghe,  corrette,  espressile, 
il  colore  è  succoso  ed  annontco,  il  chiaroscuro  largo  e  luoi^ 
bido  ad  un  tempo,  quale  forse  non  s' era  veduto  mai  in  To- 
scana prima  di  lui.  Ciò  che  onora  poi  meglio  il  Pachiarotto 
in  queste  preziose  storie,  è  la  independenza  dello  stile.  Fé 
tutta  la  squisita  purezza  del  PeruginOj  eppure  non  v'è  se^ 
che  mostri,  aver  egli  imitala  la  maniera  di  Itiij  e  nepfW 
quella  dei  due  colossi  dell'  epoca,  Michelangelo  e  Raffaelo. 
Seudo  stato  nel  1535  capo  di  una  sommossa  popolare  con- 
tro il  Governo,  a  mala  pena  si  salvò  dal  castigo.  Usdto 
quindi  di  soppiatto  dalla  sua  terra  natale,  riparò  io  Francia, 
ove  si  pose  a  lavorare  in  compagnia  del  Rosso,  e  rimase  sino 
alla  morte. 

Uno  de'  più  egregi  discepoli  di  Pietro  fu  senza  dubbio 
Domenico  AiJànì  perugino,  il  quale  se  altro  non  avesse  dipin- 
to che  la  bella  tavola  ora  nel  collegio  Pio  a  Perugia,  merì- 
lerebbc  posto  fra  ì  più  eletti  pennelli  dì  quell'età.  —  In  tot 
si  scorge  1'  at'lisla  il  qunlcj  invisceratosi  nelle  sane  dottrine 
del  Perugino,  le  rose  più  splendide,  più  eleganti,  più  grandio- 
se, guardando  all'immortale  suo  condiscepolo,  il  Sanzio. 

Con  qucst'  uomo  sì  chiudono  Je  tradizioni  peruginesclKj 


quindi  i  valcnli  corifei  della  gcimla  umbra  :  scuola  Ititta  pu- 
Ezza,  hi  Uà  degan  za ,  e  lontana  dai  naturai  isml  cui  l'epoca  si 
olgeva  a  gran  passi.  Eppure  ancora  in  altre  (erre  italiiine  sì 
solava  l'ar  argine  all'  iiivadcnle  pendenza  del  secolo,  sì  len- 
iva mantenere  inlalta  nella  pittura  la  sublimità  religiosa, 
i  teotava  condurla  al  suo  nobile  segno,  senza  sagrificarvi  la 
>rma. 

In  Bologna,  fra  le  dispute  del  Digesto,  e  le  polemiche 
a  Galeno,  fra  le  latineggia nti  dissertazioni  della  università, 
urse  un  ingegno,  che  lungi  dal  dotto  frastuono  delia  sapien- 
!  sua  patria,  educò  la  mano  alle  più  squisite  finezze  della 
laslica  entro  alla  bottega  d'un  orafo,  imparando  a  coniare 
ledaglie  che  sono  le  più  belle  del  mondo.  Ma  vedute  te  ope- 
e  del  Perugino,  del  Mantegna  e  di  RalTacllo  allora  giovinel- 
0,  se  ne  invaghi  di  grado  che  volle  tentare  il  difficile  arringo 
Iella  pittura  religiosa,  sebbene  avesse  già  40  anni.  Laonde, 
on  r  animo  rivolto  ai  primi  padri  di  quest'arte,  i  Irecentisli 
ascani,  con  1'  occhio  liso  nei  dipinti  più  insigni  dei  loro  ^c- 
essori,  si  con  scerò  al  pennello,  e  in  brevissimo  teni|)o  rag- 
;ìu»se  la  serena  espressione  de' primi,  e  la  castigata  forma 
le'  secondi,  sicché  divenne  il  più  elevato  rappresentante  della 
ti t (lira  sacra. 

È  questi  Francesco  Raibolini  dello  it  Francia,  nato  in  Bo- 
logua  nel  HòO  e  vissutovi,  fra  varia  vice  di  fortuna,  sino  al 
1517.  Quand'egli  nel  U90  avvisò  di  darsi  alla  pittura,  dieci 
icuole,  una  più  castigala  dell'altra,  lìorivano  in  Italia,  ed  egli 
ivrebhe  potuto  rivolgersi  all'  iniilazioiic  di  tpialcuna  d'  esse, 
na  il  suo  ingegno  potente,  e  la  somma  abilità  acquistata  nel 
liscgfio  pe'suoi  esercizii  di  or«iìceria,  lo  posero  in  grado  di 
ormarsi  una  maniera  tutta  originale,  che  guardata  dal  punto 
li  vista  della  pittura  religiosa,  è  preleribilc  a  quella  dello 
ilcsso  Raffaello.  — Egli,  pm- affisandosi  nei  casti  concetti,  nella 
:cle^Uale  espressione  de'  trecentisti,  e  nello  correlle  forme  dei 
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suoi  contemporanei,  nulla  tolse  ni  dagli  uni  nè~ dagli  aHri  ;  si 
inspirò  fiel  suo  entusiosmo  rpligìoso  e  poelico,  Irovò  nel  suo 
cuore  le  iiitmagini  che  volca  riprodurre.  Studiò  nel  modetio 
■vivo,  ma  non  già  col  line  di  abbandonarsi  ad  un  volgare  na- 
turalismOj  sì  invece  con  quello  di  raccerlare  e  moverne  e  le- 
ste ripensate  dall'  anim».  Che  vi  è  mai  di  più  elegaule,  di  pio 
vivo  delle  sue  movenze  ;  che  di  più  vero  delle  sue  pieghe  I  M* 
pure  in  quella  eleganza,  in  ([uella  vita,  in  quella  verità,  a<H) 
apparisco» 0  mai  ne  gli  accidenti,  né  le  imperfezioni  della  d»* 
tura.  Tulto  è  noliile,  casto,  digiiilosissimo.  —  Nelle  Madonne 
poi  non  ebbe  rivali  ;  chi  meglio  di  lui  seppe  Irasfonder*!  nell» 
posa  e  nel  vollo  della  Divina,  quella  serena  e  modesta  booU, 
quella  bellezza  verginale  che  ci  vicn  descrìtta  dalle  pagine  »■ 
ere  ?  Chi  meglio  valse  a  darle  tipo  e  sorriso  tanto  soavi,  clit 
servissero  a  manifeslarln  consolatrice  degli  aUlillij  regina  dei 
mesti,  mìstica  rosa  del  dolore,  simbolo  della  madre  crìstiaMt 
Oh!  di  certo  nessuno.  £  RafTacllo  stesso  il  conobbe,  qunndo  m1 
4508  gli  scrìveva  che  le  Madonne  dì  lui  non  si  vedevano  de 
nessun  altro  piA  bdle^  pia  divole  e  ben  falle.  ÌSè  TApcIte  ìt»- 
Jiano  considerava  essere,  in  questo  raoto  soltanto,  grandil- 
Simo  il  nostro  artista,  sì  bene  in  qualsiasi  soggetto  o  parte 
della  pittura,  perchè  ci  narra  il  Vasari,  che  essendogli  Rif- 
(aello  legalo  di  strcltiiisima  amicizia,  a  lui  iudirizzò  incassali 
la  santa  Cecilia  eh'  è  ora  nella  Pinacoteca  bolognese,  pregai- 
dolo  che  se  vi  fosse  nessun  graffio,  e'  /'  occo«ctoa«e  e  limil- 
mente  conoscendovi  alcun  errore^  come  amico,  lo  correggeat. 
Bisognava  bene  che  Raffaello  avesse  la  più  alta  stima  del  sa* 
pere  del  Francia,  se  gli  aflìdava  incarico  $ì  delicato.  Francia, 
in  una  parola,  fu,  come  ben  chiamollo  il  Montala mberl,  l'o- 
itro  raggimtle  delia  scuoia  boioi/nue,  e  degno  emulti  del  ftr»' 
4IÌU0  (1). 

(Ij  lìu  VantMisnie  cf  d»  talhotkumt  dami  l'ari  .  .  .  \ì»g.  lOn.  <I0 


SOS 

Le  migliori  o|H;rc  di  qiicsk)  pillorc  sono,  n  parer  mio, 
!  clic  ancora  conscrvansi  nella  sua  patria,  entro  la  cliie- 
11'  Annunciata,  e  nella  pubhlica  quadreria,  ma  son  pure 
più  scelte,  la  Vergine  iii  trono  fra  santa  Caterina  e  san 
8SC0  nella  Galleria  di  Vienna,  la  Madonna  adornnle  il 
ing  nella  quadreria  di  Monaco,  ove  quest'  allo  pio  è 
unente  espresso  ;  la  Madonna  ehe,  tenendo  Gesù  pargo- 
"ra  le  braccia,  benedice  parecchi  Santi  che  stanno  ado- 
lo,  opCi3  capitale  del  nostro  piltore  clic  ora  adorna  il 
»  di  Berlino  (  l), 

ira  i  piltori,  ì  quali  usando  forme  più  vicine  a  verità  che 
Nressero  fatto  i  Irecenlisti,  mantennero  perù  quelle  pure 
ioni  nella  pittura  sacra,  è  da  noverarsi  Ambrogio  da 
no  detto  il  Borgognone,  pittore  poco  conosciuto  fuor! 
mbardia,  (orse  perchè  dimenticato  interaraenic  dal  Va- 
e  non  quanto  bisognava  lumeggiato  dal  Lanzi,  it  quale 
Uro  seppe  dirci  di  Ini,  se  non  che  facea  teste  giovanili 
'^U,  e  varietà  di  fisionomie,  e  che  poneva  ne'  «ioi  ii- 
una  certa  grazia  d'  espressione  non  ovvia  in  questa  né 
fa  scuola.  —  Eppure  questo  castigato  pittore  prevalse 
ti  dell'  età  sua  per  la  devola  pietà  che  sapeva  trasfon- 
pei  volti  e  nelle  alliludini  de'  Santi,  e  per  la  corretta 
iia  delle  sue  pieghe,  —  Ne  egli  ero  grande  soltnnlo  col 
Ilo  alla  mano,  ma  più  forse  ancora  adoperando  le  seste. 
|ria  in  fatti  ce  lo  mostra  autore  dcllft  più  bella  parte  «li 
ti  i  più  insignì  monumenti  architettonici  d'Italia,  la  fae- 
della  Certosa  pavese.  -^  Fra  i  più  scelti  prodotti  della 
wolozza  si  noverano  la  tavola  di  s,  Simpliciano  nella  cn- 

ì 

Tu  dflto  tlcl  Francia,  eh'  ebbe  roodMlia  |iari  Illa  |>iel!i,    [mirila  I  »m>i 
soscrìrea  Frnnci$c>n  Francia  AurifeT-,  fjmisi  tok'sw  miivlrar»!  Inili' 
I  nouie  ili  (liLlore  :  ma  cliì  i>cris<«  cosi  indulgente  [pTi!«up|iii"l<l<t«^< 
eUè  die  r  artista   poneva  luMle  medaglie  Francio  Picdif,  (Dlcivli'iidi" 
(al  guisa  Taf  [aìese  che  er*  sommo  nell'  <rna  e  nHt'  altra  arli*. 

Voi,  II.  ^f> 
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..pitale  lombarda,  e  quella  grandiosissima  che  ne  ha  TAcca* 
deinia,  figurante  In  Vergine  accerchiala  dagli  A  postoti. 

Se  la  pilUira  religiosa  avesse  continuato  sempre  sulUvi* 
percorsa  dai  grandi  ingegni  in  questa  Lezione  estimiiiali,  »s< 
rebbe  girinta  anche  a  maggior  perfezione,  msnteneudo  perà 
sempre  pari  ali'  idea,  la  Torma  a  quella  conveniente.  Ma,  come 
ho  detto,  il  secolo  dì  ciò  non  conlentavasi  ;  voleva  che  la  for- 
ma soverchiasse  rìde»,  anzi  che  farsele  modesta  sorella  ;  vo« 
lea  eh'  essa  strappasse  I'  ammirazione  coi  mezzi  che  il  prò* 
gredire  dei  lumi  le  aveano  procurato.  Lo  studio  de'  inani 
antichi,  che  allora  si  andavano  discoprendo,  le  medittiràni 
sulla  prospettiva  e  sui  cadaveri,  persuasero  a  molti  artisti  ete 
avrebbero  tenuto  soli  il  campo,  e  guadagnato  il  plauso  uni* 
versale,  se  sì  fossero  dati  a  dipingere  il  nndo  con  tutto  lo 
apparato  scientifico  delP  anatomìa,  senza  curarsi  di  sceglierà 
otti  ludi  ni  e  tipi  che  meglio  potessero  convenire  ai  soggetti  da 
rappresentarsi. 

Vessillo  a  questi  fu  Luca  Signorelli  da  Cortona,  bg» 
gno  vasto,  comprensivo,  arditissimo.  Imparata  dai  Fìorcoliol 
contemporanei  V  arte  d*  imitare  hberameule  ogni  oggelio 
della  natura,  applicò  quesl'  abilità  al  nudo,  e  s' industriit 
con  tutti  mezzi  di  rappresentarne  giuste  le  forme  in  qunlsiasi 
più  difficile  o  svariata  attitudine.  —  Finché  dovette  condarr» 
tavole  sacre  (e  ne  fece  moltissime  per  varie  chiese  della  !<»• 
acana  e  dell'  Ombria),  non  potè,  per  cagione  degli  argomeoiì 
eh'  era  chiamalo  a  rappresentare,  dare  libero  sfogo  a  questi 
tendenza,  ma  allorché  gli  venne  allogato  il  Giudizio  finale  di 
colorarsi  a  fresco  sulle  pareti  della  cappella  delta  Vergìoe 
nel  duomo  d' Orvieto,  si  senti  nel  suo  elemento,  e  lascia 
correr  libera  la  fantasia  e  la  dotta  sua  mano,  a  tlìscgfl«re 
nudi  quanti  più  poteva,  ed  in  movenze  miranti  piuttosto  i 
sfoggiare  scienza  di  muscoli,  che  compostezza  d'atti,  più  ani» 
lomica  intelligenza,  che  filosofia  di  coinpoairaento. 
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Chi  fertna  V  ocriiin^^d  oscilli  lio.  ri  il  |)e7.zo  più  el>i1)oi*ato 
di  (ftie' troppo  famosi  freschi,  là  ove  gli  angoli,  chianiiiri' 
do  colle  trombe  i  morii,  qircsli  sì  risvegliano  pel  gran  Giii- 
diziOj  scorge  tutta  V  anima  del  Signoielli  in  quo'  numerosi 
nudi.  Non  è  dì  certo  a  ccrciirsi  in  sì  rinomalo  sparlimcnto  né 
grazi»,  né  eleganza;  ma  in  ricambio  vi  sì  trova  la  più  sicura 
ed  estesa  dottrina  che  artista  lino  allora  avesse  mostrata  nel 
rappresentare  il  corpo  umano.  —  [  due  angeli  ncll'  allo  sono 
invero  due  sgarbale  figure,  ma  d'  una  insigne  verità  rispetto 
olla  posa  e  all'  intelligenza  del  nudo;  e  cognizioni  le  più  rac- 
certate sulla  maccbiua  umana  addimostrano  eziandio  tutte 
le  altre  del  piano^  le  più  delle  quali  lasciano  indovinare'  la 
allonitaggine  loro  alla  cliìamala  suprema.  Considerando  pero 
alle  contorte  moveaze  di  parcechìe  d'esse^  cunsidernniJo  allo 
studio  posto  dall'artista  nello  svariare  te  alliludini,di  guisa  che 
il  corpo  umano  fosse  visto,  con  tulio  il  possihile  sfoggio  di 
muscoli,  da  ogni  lato  ed  in  ogni  posizione,  sì  viene  a  giusta- 
mente concbìudere,  aver  volalo  il  pittore  non  altro  darci  cbe 
una  serie  di  modelli  nudi,  disegnali  e  chiaroscurali  con  una 
abilità  non  facilmcnle  superabile. 

Simile  apoteosi  del  naturalismo  (che  con  altro  nome  non 
saprei  chiamare  questo  lavoro)  dovca  necessariamente  susci- 
tare tulli  gli  ealusiasli  d'  un'età  cbe  seiUìvasì  a  questo  conti- 
nuamente sospinta.  Laonde  l'operatore  del  nuovo  prodigio  fu 
dall'universale  proclamato  il  più  gronde  pittore  del  tempo  suo. 
Sicché  quanti  v'  erano  allora  giovani  persuasi,  che  per  quella 
via  soltanto  si  potesse  giungere  al  sommo  dell'  arte,  corsero 
ad  ammirare,  a  studiare  que'  nudi,  colla  ferma  intenzione  di 
condurre  per  1'  avvenire  i  pennelli  su  così  dotta  quanto  ina- 
mena maniera.  Fra  questi  fu  Michelangelo,  il  quale  portato  a 
quella  per  l' indole  fiera  ed  eccentrica,  scorse  nei  nudi  d  Or- 
lieto  un  nuovo  cammino,  che  battuto  dal  forte  suo  piede,  po- 
lca mutar  faccia  all'avviamento  ed  al  guaio  nelle  pitture.  H 
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Vasari  iiifatli  coiiffssa  neììa  vil.i  del  Sigiiorelli,  che  te  optn  di 
Luca  fiirQOO  da  Vichetangth  ntnprt:  lommomenle  lodali  :t 
che  tu  alcune  cose  del  suo  dwìna  Ghidisio,  che  fece  utlla 
Cuiipetla.  furono  da  lui  gentitmente  loile  in  parte  dalle  iittwi- 
stolti  di  Luca;  come  sono  angeli,  demoni i,  l'ordine  de  àtìi 
e  offre  cose^  nelle  quali  etto  Michelangelo  tintlO  ('  ondar  di 
l-uco,  come  può  vedere  ognuno. 

Tanto  bastò  perchè  il  nuovo  siile  (  clic  ben  fu  dello  ia 
seguilo  occodemico,  perchè  in  effetto  le  Accademie  se  Io  prt- 
fissero  quasi  sempre  a  scopo  de'  toro  insé^nanienli  )  pren- 
desse ala,  e  lasciasse  quasi  derìso  e  dimenticalo  1'  atiro  pcro- 
ginesco,  clic  poueva  sua  prima  gloria  nella  gentile  purcrii 
del  disegno  e  nella  espressione  degli  affellì  subtimi. 

Ma  non  fu  questa  sola  specie  di  naturalismo  che  i  pil- 
lori  romani  n  fiotvntini  preferirono  allora.  Parecchi  d'cMi, 
piuttosto  che  a  mostrare  il  toro  \alorencl  disegno  del  nudo, 
allesera  a  fare  il  diligente  ritrailo  della  verità  ne'  suoi  acci* 
denti,  e  rìnscìrono  ad  un  segno  inarrìviibile  tn  questa  ^ia  imi- 
(aliva,  perchè  seppero  non  iscoinpagtiarta  da  una  profondi 
abilità  nel  dare  vita  alle  teste  ed  anche  taholta  alte  moven- 
ze ;  abilità  per  allro  che  non  vnisc  a  portarti  sino  alt'  idf*- 
Msmo  i-cligioso,  il  quale  pur  avrebbero  dovuto  cercare,  pcrdw 
il  loro  pennello  consecrarono  unicamente  ai  soggetti  sarrl. 

E  primo  in  questa  schiera  Domenico  Corradi  detto  il 
Ghirlandaio,  orefice  anch' egli  come  quasi  tuli'  i  pitlon  lì»- 
reni  ini  d' allora,  e  perciò  a)  paro  de'  suoi  emuli  iticttualo  • 
cercare,  più  che  altro,  il  rilievo  delle  cose,  a  cui  V  abilnéiK 
del  modellare  dava  la  più  indefettibile  perizia  in  tal  ftarte. 

Domenico  mostrò  sin  dai  primi  anni  una  grande  allitu- 
dine  per  la  pittura.  Egli,  lavorando  d'  oreficerie  nella  boliffa 
di  suo  padre,  famoso  in  codesto  ramo,  tanto  proietto  e  tanln 
ricercato  allora,  si  divertiva  a  rappresentare,  con  rapidi  sdBl* 
ai,  le  persone  che  la  frequentavano.  Ed  è  appunto  in  ijuesl» 
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genere  eh' egli  si  «Jìsiìttse  fonie  pìUoif^.  Laonde  (junsi  lull'  i 
suoi  Iresctii  e  i  suoi  (juaciri  da  cavaltello  cì  appariscono  ric- 
chissitiii  di  rjlralli  ;  e  perciò  offrono  il  più  vivo  inleressc  sto- 
rico, sendo  essi  riproduzione  fedele  de'  cosUiniì  e  «Ielle  per- 
sone pili  inìporlanli  dì  Firenze  verso  la  line  de)  quindicesimo 
secolo,  vate  a  dire  dell'  epoca  in  cui,  il  primo  ramo  de'Mediei 
Tacca  di  questa  cillà  il  focolare  dello  iucivilimeuto. 

Ma  un  simile  sistemiti  che  si  raccosta  a  quello  cento  anni 
più  tardi  introdotto  nella  scuola  olandese,  e  che  consìste  nel 
giovarsi  delle  persone  e  delle  cose  che  circondano  l'artista,  per 
rappresentare  un  soggetto  qualunque,  in  qualsiasi  epoca  o  luo- 
go, offre  nei  dipinti  dtl  Ghirlandajo  la  differenza  essenziale, 
che  i  ritratti  non  scivirotio  mai  a  mostrale  i  personaggi  stori- 
ci d'un  tempo  passato,  ma  sollnntu  gli  spettatori.  Laonde  egli 
non  dà  mai,  p.  e.,  ad  un  A  politolo  la  iigura  d'un  contempora- 
neo, né  mai  cerca  nei  costumi  letrulto  pittoresco,  a  scopilo 
dello  dignità,  nò  quindi  avviene  mai  che  egli,  al  paro  di  Paolo 
Veronese,  converta  una  Cena  del  Signore  iu  una  spleudida  or* 
già  dì  gentiluomini. 

i!  Ghirlandajo  studiava  la  natura,  perchè  l'arte  al  suo 
tempo  riconducevQsi  al  vciOj,  e  dava  di  eonsegnenzu  il  diligen- 
te ritratto  delle  cose;  ma  te  severe  tradizioni  della  scuola  iio- 
renlina  sulla  elevatezza  e  sulla  convenienza  dello  stile  iiuu  gii 
permisero  di  cadere  nelle  assurdità  della  scuola  veneta,  e  ancor 
lociio  nelle  bassezze  della  olandese, 

V*è  di  lui  nella  Cappella  Sistina  unode'suoi  migliori  fre- 
sclii  che  figura  Pietro  ed  Andrea  chiamati  do  Gesù  nel  nume- 
ro dei  discepoli.  Bellissime  son  pure  le  pitture  murali  nella 
cappella  Sasselli  a  s.  Trinila  di  Firenze,  pollanti  fatti  della  vila 
di  s.  Francesco.  La  morte  di  questo  Santo  è  una,  senza  dub- 
bia, delle  migliori  produzioni  che  ci  abbia  lasciato  la  pittura 
del  rinascimento.  Ma  i  dipinti  di  Domenico  che  moslnino  mera- 
mente quanto  egli  valesse  sono  quelli  dei  coro  iu  ^iinta  Maria 
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Novella,  in  cui  rappresentò  molle  storie  della  Vergine  e  M 
Baltistìi.  Le  composizioni  danno  nel  freddo,  per  causa  de*  lanli 
rilralli  che  vi  si  contengono,  ne  per  cerio  s'allaglinno  a  sog- 
gellt  di  si  grande  altezza  religiosa;  ma  questa  essenziale  man- 
camento è  compensato,  oserei  dire,  ad  usura  da  eleganlissiino 
e  corretto  disegno,  da  leste  di  nna  verità  e  di  una  bellezza  in- 
comparabili, da  panni  assestali  con  giri  naturalissimi,  ed  ese* 
guiti  non  si  ptiò  meglio,  da  prospettive  ben  degradate  e  giti- 
slisstme.  Per  la  qual  cosa^  considerati  (\aesi[  di  pioli  sotto  il 
punto  di  vista  della  scelta  iinilazione  del  vero,  sono  forse  di 
tenersi  come  i  più  belli  del  secolo  decimoqiiinlo. 

Natura  lista  fu  pure  Filippo  Lippi  scolare  al  Masaccio,  e 
se  a  questa  maniera  non  lo  avessero  portalo  gì'  insegnamenti 
del  maestro,  avrebbe  corso  quel  sentiero  da  sé  oiedesimo,  per* 
clic  r  indole  ardente  lo  avviava  ai  sensualismi  più  stemperali. 
—  Tulli  conoscono  quali  vie  egli  adoperasse  a  sedurre  la  uii>- 
naca  di  Prato,  Lucrezia  Buti,  che  gli  servia  di  modello  per  i* 
lesta  della  Vergine,  e  come  egli  la  rapisse  per  tenerla  suadru* 
da  moll'anni.  Tulli  pure  conoscono  di  quali  romanzesclii  av* 
venimeiiti  fosse  iutessula  T intera  vita  di  questo  ex  monaco  li- 
bertino. Laonde  nessuno  di  certo  si  maraviglia  se  ne'  suoi  di» 
pinti  traspare  l'uomo  che  cerca  nella  natura  le  sue  ispirazioni, 
e  die  dovendo  eltigiarc  le  divine  sembianze  della  Madooiis,  le 
cava  dalla  sua  ganza.  Uomo  che  chiuso  a  chiave  da  Cosimo 
Medici  entro  ad  una  camera,  perchè  non  ismeltesse  il  lavoro, 
si  lascia  cosi  soverchiare  dagl'impeti  dell'anaore,  da  calarsi  col 
mezzo  de'  lenzuoli  dalla  fmcstra,  non  è  nato  sicuramente  per 
le  mistiche  ispirazioni.  Né  egli  te  mostra  di  sicuro  in  ncssimo 
de'  suoi  dipinti.  Ma  è  falso  il  dire,  siccome  affermarono  il  Rio 
ed  il  Monlalembert,  ch'egli  frantendesse  affatto  la  pittura  reli- 
giosa. In  mezzo  al  suo  naluralismo,v'  è  sempre  un  grande  ri- 
spetto alle  tradizioni  de'  predecessori.  —  La  sue  pose  sonn 
ratteaute,  le  sue  movenze  sobrie,  i  suoi  tipi,  sebbeue  ctvfj' 
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dolla  nalurBj  hanno  nobiltA,  avvenenza,  espressione^  eleganza.' 
Le  sue  figure  sono  disegnate  squisilamcnle  senza  essere  secche  ; 
li  suo  colorito  ò  gentile,  dolce,  armonioso;  ì  suoi  melodi  del 
fresco  pastosi  ed  accurnl issimi.  Se  ttitl'  i  suoi  dipinti  fossero 
rosi  studiati  e  così  accuratamente  condotti  come  quelli  die 
iieggonsi  nella  Cattedrale  di  Spoleto  ed  in  san  Domenico  di 
Prato,  sarebbe  artista  tale,  da  reggere  al  paragone  del  Ghrr- 
[andajo. 

Da'  suoi  amori  colla  famosa  monaca  nacque  a  Filippo  un 
figlio,  a  cui  pose  lo  slesso  suo  nome  battesimale^  e  che  fu  poi 
chiamalo  Filippino,  per  distinguerlo  da  lui.  Tnclinato  alla  pit- 
tura, siccome  il  padre,  fu  da  questi  afiìdato  alle  cure  di  fra 
Diamante,  quando  sì  senti  morire  pel  veleno  propinatogli  daU 
l'astio  dei  parenti  di  Lugrezia.  —  Ma  fra  Diamante,  dimenti- 
cando Tamicizia  e  ì  benefizii  di  che  l'avea  colmato  in  vita  Fi- 
lippa, si  mangiò  la  somma,  e  lasciò  Torfono  nella  miseria.  Ne 
ebbe  compassione  il  buon  Sandro  Bolticelli,  se  lo  prese  con 
sé,  e  Io  educò  all'arte,  ove  riuscì  tanto  valente  da  meritarsi 
un  de'  primi  seggi  nella  corretta  pittura  di  quella  età  for- 
tunata. 

Le  sue  prime  opere  son  quelle  che  compiono  gli  spnrti- 
meoli  incominciati  dal  Masaccio  nella  cappella  Brancaeci  al 
Carmine  di  Firenze,  di  cui  ho  fatto  cenno  a  pag.  538  del  pre- 
sente volume.  E  in  queste  si  manifesta  casto  seguace  del  natu- 
rale, e  in  alcune  parti  più  abile  dello  stesso  suo  grande  pre- 
decessore. Ma  più  tardi  mutò  maniera ,  affascinalo  dal  de- 
lirio de'  tempi,  cioè,  dall'  ammirazione  delle  cose  antiche.  Gli 
storici  gli  danno  merito  di  aver  il  primo  introdotto  nei  dipinti 
il  gusto  di  queste,  e  di  essersi  servito  ne'  suoi  dipinti  dì  vasi, 
di  calzari,  dì  trofei^  di  cimieri,  di  abbigliamenti  romani,  i  quali 
tgli  andava  traendo  dai  marmi,  che  Io  ioclassichito  secolo  dis- 
seppelliva con  frenetica  curiosità  dalla  terra.  Non  so  se  questo 
«ia  UD  titolo  alle  beuemeieqz©  dell'arte,  ma  se  mai  lo  fosse, 
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come  il  Vasari  pensa,  non  dovrebbe  per  cello  ascriversi  a  Ft* 
Ijppino,  sì  bene  allo  Squarcione  e  più  ni  Mnii legna,  clic  tulli 
la  Iràricca  masserizie  dcg-li  anitchi  scaraveniò  a  piene  mani 
nelle  opere  sur,  ben  prima  di  costui. 

Che  che  ne  sia  di  ciò,  Filippino  è  da  considerarsi  con» 
nno  dei  Toscani  che  più  s'addentrarono  nel  disegno  del  vero. 
Ma  le  sfrane  mesrolanze  di  nninralismo  e  di  romani  appnrilì, 
che  scorgonsi  nella  mD^sjior  parie  delle  sue  opere.  Io  moslrii» 
no  un  cervello  pìn  bizjflrro  che  misuralo.  E^li,  al  pari  di  An- 
drea dal  Castagno  e  del  Poliajolo,  va  a  cercare  per  modelli  I 
ntidi  più  scarni  e  più  isfecchili  che  possa  trovare,  e  poi  ii  infa- 
{?otta  di  tale  una  concerie  di  roba,  accattala  ai  magazzini  dfl* 
l'anlichitA  rnninna,  cbe  pnrono  poveri  convalescenti  costretti  l 
portare  abiti  ed  armi  fatte  per  rohnsli  snidali.  Così  proceden- 
do, perdette  ogni  modo  per  raggiimgere  la  etepanza  e  la  prra- 
zia,  e  cadde  in  dissonanze  ed  in  confusioni  cbe  sì  inanife-stano 
dannosninenir.  in  particolare  ne'  stioi  freschi  della  cap|icll(i 
Strozzi  a  s.  Trinila  ;  componimenli  ricchi  sì  dì  dottrina  arti- 
stica, ma  che  paiono  mostre  fatte  per  servire  d' insegna  afi» 
bottega  di  un  antiquario. 

Quando  Io  volle,  seppe  però  innalzarsi  all'  ideale  ed  il 
semplice,  anche  nell'epoche  in  cui  lauto  amoreggiava  sì  slri^ 
ni  meseolameiili.  E  ne  e  bella  prova,  cosi  la  tavola  di  Badi», 
ove  sia  s.  Bernardo  scrivente  a  cui  apparisce  Ja  Verdine,  co- 
me l'allra  a  s.  Spirito  ove  la  Vergine  è  circondala  da  s.  Mar- 
lino,  da  san  Michele  e  da  santa  Caterina.  Questa  principalmen- 
te mostra  t'alio  ingegno  di  Filippino,  ed  è  proprio  quale  I» 
designarono  gli  ullimi  annotatori  del  Vasari,  opera  da  sIttrtB 
parùgone  di  (juanto  sì  potè  fare  ài  muglio  in  qiie'  tempi  for- 
Umatì. 

il  sistema  di  naturalismo  anlìcheggianle  fti  seguito  m 
quella  età  da  altri  arlisli  di  Toscana  contemporanei  a  Filìpp 
noj  e  furono  i  due^PolIajoIi,  Andrea  del  Castagno,  Sandro 
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ottirelli,  Alessio  Baldoviaetli,  Francesco  Pesello  Jello  ii  Pe- 
Uino,  Cosimo  Aoselli  ed  altri  di  luiaor  nome.  Pittori  ÌDver« 
gran  merito  lulti,  tua  su'  quali  stimo  inutile  fermare  il  di> 
orso,  percliè  waoteiieudo  lo  siile  del  quale  gth  leste  parUì^ 
jlia  aggiuiisero  al  procedimento  delParle. 

Su  ciascuno  degli  artigli  esami  no  lì  in  questa  Lezione  fennò 
ingegno  al  ci  ere  Raffaello,  e  amorosamente  studiò,  traendo- 
s  quel  profitto  che  i  forti  inlellelti  sanno  attingere  dalle  qua- 
là  ottime  (li  chi  {i.  prercdelte  nella  carriera  loro.  l\1a  forse  però 
DO  sarebbe  riuscito  a  salire  si  allo  in  sì  breve  corso  d'anni, 
t  9B  altro  ingegno  vasto,  e  pari  al  suo  universale,  non  gli 
ireste  mostralo  come  si  possano  affratellare  la  forma  scella 
corretto,  colla  elevatezza  della  espressione,  la  severa  giu- 
lezza  delle  alliludini  colla  filosofia  del  componimento.  Que- 
L^aquiia,  che,  pari  a  quella  di  s.  Giovanni,  dovea  essere  ispira- 
ione,  simbolo  e  sprone  alla  sntìsurala  potenza  del  giovanet- 
)  d'  Urbino,  fu  Leonardo  da  Vìnci,  al  quale  stimo  acconcio 
estinare  tutta  la  ventura  Lezione,  e  perchè  lui  pare  uno  fra  ì 
ittori  su  cui  più  a  lungo  debbano  fissare  ralleuzione  i  gio- 
ani,  e  perchè  fece  I'  arte  avanzare  d'  un  passo  gigantesco, 
orlandola  a  più  alto  segno  nella  invenzione  e  nella  composi- 
ione,  e  perché  è  veramente  il  preludio  delle  grandezze  di 
lafiaello. 
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Leonnrdo,  che  dal  toscano  paesello  ove  n  ncque  ebbe  eo- 
desto  appellativo,  Leonardo  è  non  solo  uno  de'  più  grandi 
•rUsti  che  abbia  avuto  l'Ilaliaj  ma,  fra  gli  arli-^ttj  l' inlelSello 
piò  sinteticamente  vasto  che  fosse  mai.  Egli  inTnit!  pittore  som- 
mo, abile  statuario,  architetto,  meccanico,  idraulico^  matema- 
tico più  di  molti  dell'età  sua  pregìabile,  perchè  pratico  appli- 
catore  di  teoremi  argutissimi,  eg)i  suonatore  squisito,  poeta, 
prosatore  valentissimo  ;  fit  tale  genio,  che  alla  guisa  dì  Galileo, 
di  Newton,  di  Napoleone,  or  die'  luce,  or  la  crebbe  al  secolo 
in  cui  visse. 

Che  se  in  ognuna  delle  discipline  cui  s'applicò,  si  merita 
la  riconoscente  lode  dei  posteri,  più  egli  n'è  degno  per  quan- 
to spetta  alla  pittura,  sì  perchè  lasciò  esempli  mnravìgliosì 
delta  delicata  sua  mano,  si  perchè  i  migliori  precelli  ne  dettò 
roil'acuta  sua  penna  :  precetti  che  sebbene  non  coordinati  a. 
forpo  di  scienza,  sebbene  scritti  quasi  a  mo'  di  ricordo,  senza 
ordine  presi  abilito,  non  però  chiudono  meno  le  norme  alle  a 
llnidare  sopra  sicura  strada  il  pittore.  Tutti  quanti  scrissero 
di  lui  vanno  dVccordo  nel  dire,  che  natura  gli  fu  |irodÌg«  d«i 


suoi  (Ioni  più  desiderabili.  Sellissìitio  della  persona^  d'ii 
amabilmente  soave,  d' iiitelletlo  pronto,  aiutato  da  alacK  to* 
Ionia  ad  apprendere  ogni  più  fnlicosa  e  diiTicìI  cosa  ;  rornilo, 
oltracciò,  d'una  robusta  sniiità  e  di  unn  destre i^za  di  corpo  ve- 
rfimente  straordinarie^  fu  uno  di  que'  mtrncoli  intellettuali  di; 
la  Provvidenza  manda  a  quando  a  quando  stilla  terra  pi-r  cre- 
scetc  il  prosperamento  della  civiltà. 

Giunto  airadolescenzQ,  drizzò  prima  gli  studii  alla  geo- 
metrìa, indi  alla  musica,  poi  alta  pittura.  Coiraniino  a  quella 
nllimn,  più  che  alle  altre  discipline  disposto,  fu  dal  padre  ifr 
dato  ad  Andrea  del  Verocchio  liorenlino,  scultore,  pittore,  «I 
architetto  mediocre,  nm  pure  cosi  inviscerato  nei  buoni  me> 
todi  d' insegnare,  che  usai  ansi  a  quei  dì,  da  essere  in  gra- 
do di  avviare  l>euisstnio  col  precetto  i  giovani^  se  noi  potei 
cotresempio.  Egli,  innamorato  delle  cose  naturali  e  qtielle  soir 
volendo  aìu latrici  all'artista,  valse  presto  a  condurre  il  piatolo 
l^eonnrdo  nel  coDvincinvento,  die  senza  comprendere  bwe  di 
esse  cose  l;i  Torma  e  la  ragione  delle  apparente  loro,  nul- 
la può  farsi  di  buono  neirarle.  Tuttoché  a'  suoi  di  molli  rin- 
.tracciassero  avanzi  di  antiche  statue,  e  ricopiando  <Ia  questa 
pretendessero  correggere  il  vero,  egli  preteriva,  al  dir  dclV»- 
.sari,  /ormare  dì  gesso  le  cose  ìtaturatì  per  poterle  con  piti  co- 
modità tenere  innatiMi  e  imitarle. 

Da  un  così  fallo  savio  sisiemn  d' ìase^nnnunilo  ne  wn» 
ste,  che  Leonardo,  guidalo  dnlla  cognizione  gin  primn  acquists- 
.la  sulla  geoiuetria,  facesse  la  verità  cJemcuio  dui  proprii  sIikIìì, 
«  col  soccorso  «Iella  prospettiva  gìuiiges^e  ad  improritaro  gvt- 
2le  le  apparenze  del  naturale  cosi  nella  forma  (  ciò  ch^cgii 
■chiamava  i  termini  ddie  cose),  come  uel  chiaroscuro.  V«r  tal 
«modo  arrivò  ben  presto  a  superare  nella  pittura  il  sna  uk- 
,8tro,  il  quale,  accortosi  di  ciò,  niodeslissinio  com'era,  commiif 
'air^dulcbceiite  di  dipingere  un  Oiigelo  eulro  ad  un  propri'' 
.<fuadro,  e  qunndn  il  giovinetto  l'ebiie  finiln,  It-altueute  »i  ruo- 
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fesso  vìnto  dui  Jisce|H)lo,  ti  abbnndoiiò  per  sempre  lavo)oz/.a  i> 
peaoelli.  Qucsl'opcra  pKziosfl,  che  altesla  ad  un  lempo  [,1  va- 
lentia deiralunno  e  la  nobile  sincerila  del  rnacslio,  si  crcdflle 
per  lungo  leinpo  sinarritajfnicbéjtinvenula  nel  I8lt2,>(i  posla 
ad  egregio  oniaiuenlo  dell'Accademia  fìorcnliiin,  ovo  ancora 
sì  ammira. 

Alle  prerogative  di  artista  e  di  scienziato,  che  si  veggono 
accoppiale  sempre  in  Leonardo,  andava  congiunto  un  inU'iidt* 
inenlo  continuo,  quasi  si  direbbe  una  febbre,  pel  hu/.tìvro  e 
pel  nuovo,  eompeucndoli  però  con  elementi  tolti  dalla  un  torà 
animale.  I  primi  segni  di  questo  suo  strano  pensare  ce.  li  por* 
gè  un  aneddoto  uarratoci  dal  Vasari,  Dice  (jncsto  biogiafu  che 
ser  Piero  da  Vìnci,  padre  a  Leonardo,  essendo  in  campagna, 
fu  istantemente  pregato  da  im  suo  contadino,  il  quale  avea  alla 
grnssa  intagliala  una  rotella  a  guisa  di  scudo,  di  portare  quc~ 
sto  pC2Zo  di  legno  tondo  a  Firenze  pei*  farlo  ornare  dì  qtialclic 
pittura.  Al  padre  di  Leonardo  prese  il  caji rìcci n  di  (!arla  a  di- 
pingere al  figliuolo,  che  vedendola  mal  Inverata  e  stori n,  i.i 
raddrizzò  al  fuoco  e  poi  la  fece  tornire  e  |Jiitirc.  Prepara  tata 
poi  d'una  mano  di  gesso,  gli  venne  fantasia  di  dipìngervi  so- 
pra qualche  cosa  di  terribile  e  spaventoso,  simile  alla  Medusa 
angujcriaila  delta  mitologia.  Cosi,  dopo  aver  di  nascosto  rac- 
colto nel  suo  studio  ogni  sorta  d'insetti  e  rettili  srliirosissimi, 
toni»  grilli^  locuiile,  biscioni,  farfalle,  rospi  e  pipistrelli,  da 
lutto  questo  coin|)ir\e  e  tracciò  col  pennello  un  moslro  orrendo 
che  pareva  sbucarsi  da  uno  scoglio,  lanciando  fuoco  dagli 
occhi  ed  esalando  (t^mo  dalle  narici.  Finito  cosi  infernale  con- 
eetlo,  lo  collocò  sotto  una  luce  tavorevole  e  lo  moslro  al  pa- 
dre, il  quale  ne  prese,  a  peiiiio  abbrivo,  spavento,  elidendo 
aversi  sotto  gli  occhi  un  moslro  reale,  tanto  n'era  l' illusione 
raggi  uni  a.  Visto  da  quel  rapo  ameno  di  Leonardo  come  il  suo 
lavoro  mettesse  pania,  esclamò:  Quest'opera  è  dutique  6tio»o 
fiacche  fa  U  (ii»ideratft  effflln,     .., __^ 
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Postosi  sulla  vìa  thWa  kiìah  imilAzInne  della  natnra,  ntia 
Iftgciotla  mai  piti,  e  spesso  se  ne  preoccupò  di  guisa  da  con- 
siderarla piiitLoslo  un  line,  che  un  mezzo,  e  da  ssgriGc^re 
(ìli  r  aItcKza    dell'  idea  all'  amore  scoiifiualo  delP  accìdeole. 
Da  allorft  mii'ò  sempre  a  larsi  pittore  universale,  o^ni  cosi 
rilracndo  dal  vero,  e  ciffidandola  alla  prodigiosa  tnemorìa 
sua.  Dipinse,  olire  ai  Santi  e  alle  Vergini  (soggetti  favorili  del- 
Tcpoca)  lloi'i,  animali,  paesi,  marine,  scogli,  tutto  assestando 
nelle  combinazioni  più  svariate  e  Tantasliche.  Perfezionò  l'arte 
del  ritratto,  alcuni  conducendone  con  tale  una  verità,  da  rarlt 
credere  vivi  e  parlanti  ;  introdusse  il  primo  le  norme  della 
caricatura,  cavando  dai  visi  più  comuni,  faccie  da  mettere  il 
rìso  a  clii  fie  ha  men  voglia  ;  studiò  ranatomia  su'  cadaveri^ 
aiiprendendo  da  Marc'  Antonio  della  Torre,  il  fisico  insigne^  < 
le  ragioni  dei  moti  umani,  senza  cui  titte  studio  torna  più  dan- 
noso che  utile  alTarlisla.  Quindi  è,  che  da  cosi  fatti  insegna- 
menti aiutalo,  valse  a  dettare  Reraplici  ma  sicure  norme  ai  pit- 
tori, mostrando  loro,  non  già  la  inerte  e  morta  materia  (stis^B 
dio  iufecoiiclf»).  nia   fnlTicio  dello  ossa  e  eie'  muscoli  ne'  ?»— 
rii    ngitaiiteiili  del  corpo  e  nei   comtnov imeni)   dell'animo   _ 
sicché  tu  il  primo  a  Ibiidnie  le  leggi  del  la /JOfidero:  ione,  svi  lu  lu- 
paie dopo  con  tiinto  senno  da)  Bai  thcz,  e  meglio  ancora  daV- 
i  l'Haller  nella  Fisiologia  ;  prezioso  lavoro  cli'ogni  artista  à^M 

"  vrehbe  conoscere.  •         ^ 

Cosi  progredendo,  giunse  su' vent'otlo  anni  ad  essere 

Iputato,  a  diritto,  il  più  dotto  pittore  de'  tempi  suoi,  ed  aiti 
a  ciò  geometra,  fisico,  chimico,  meccanico,  idraulico,  archi** 
to,  insfegnere  ;  in  tulli  questi  svariali  e  ditìicili   rami  iiiao»^ 
stando  tale  una  potenza,  da  reggere  al  paragone  cogli  non**  * 
che  aveaoo  fatto  sttidii  speciali  di  tante  diffeiTnIì  scienze. 
I  E  quasi  tolto  ciò  non  haslasse  a  n'uderlo  pìutloslo 

che  raro,  danzava  poi  con  grafìa,  era  impnrcg(;iafaile 
scherma^  si  da  scriveriK-  un  Irai  lato  con  dbemii  :  mmUr»'^f~ 


ior»»«  * 


«^«^  -ma  di  caJcr.  Ciò  lece  f'^^'^ll^ll^'^.  ^^- 

^rsmUori,cVveLeoa».ao  ,,^ado  fo».. 

P    «0  voV^e  da  senno         ^^^  ^^^^,  -J;, T^t^^u.Uo -e. 

secolo,  P««  ^^'=''"'  ^  3^alo  nella  *«»  *f"  '  ,,„  desolavano  1> 
,erve»«lo  a  f'--^^ J^^^^i  e  le  guerre  che  f^\^^^,  d.far- 
sa  P»ùch'aUro,Vcta-''  ^^^   ^.^,,U^ano  .^^^ 

•U^f-- V:;:;tse,cve  ^-vare;^-/,  p,,„. 
lo  desideroso  dì  «Hjo  ?        ^.^alo  q^^'^^^^  ?^^  con  «oo  d'es» 

«.priori  d«c  prOgeU.       ^^^  ^.  uaspo    are  d.  ^.  .^^^ 

,i  p,.oP--v.  meni  aU         ^^^^  ^  ^^^^    ,,^,J  ^^ 

di  san  G'«^'^""'  Pisa  loglie"à« '^  ^       tnl.li  ^ofdl^, 

,0  la  ^^«'"^  ''*"  Morxa  sno  padre.  ^^  ,««  p.lria . 

,-.adiVrances«S.»  ^^^^,,„,eapro^»^^^^^^^  ,^U  ^^ 
"  "^'^C    ur  «mandare  ad  effcUo  i  s  ,^ 

^«  ^P^'""  tCc    ToUo  la  P-^^^Tditi  danaro,  lo  «^ 
,HisUci  e  ««-^f  ;.,„  di  gloria  e  proJ'g«     ^.  „,,„o.  SeJ 
^-^■'^'r"  r;Thpo«dere  agV  in-U  dj      ^.  ^^^.^.  ,,     .J 
,0  risolvere  a  nsp  ,,  «ffer>  a  ^^.^^  «■ 
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rioso  documento,  di  cui  seri^asì  copia  di  mano  dello  slessQ 
Leonardo,  ci  fa  precisamente  cooosccrc  tutto  quello  che  allora 
quell'uomo  giudicava  di  poter  fare.  —  In  tale  scrittura  si  esi- 
bisce ad  eseguire  ponti  leggerissimi,  e  facili  al  trasporto,  e  ad 
usar  materie  clic  presto  infiammino  quelli  dei  nemici.  —  Si 
ofli-e  di  ruinare  in  breve  qualunque  rocca  assediata,  a  lar  bom- 
barde micidiali  comode  e  Tacili  al  trasporlo,  a  praticar  mi- 
ne e  colili  omiue,  a  congeguare  mangani,  trabuchi  ed  air 
tri  istrumcnti  da  guerra,  cou  modi  fuor  dell'  usato,  a  co- 
struir navi  acconcie  a  resistere  contro  ogni  artiglieria  ;  e  fini- 
sce diceodo  : —  «  lu  tempo  di  pace  credo  satisfare  benissimo 
»  al  paragone  di  ogni  atiro  in  arcbiletturaj  in  composizione 
»  di  edifizii  et  publici  et  privali;  et  in  condticcre  aqiia  da  uno 
m  loco  ad  un  altro.  —  Item  conduceró  in  scuiptura  di  mar- 
»  more,  di  bronzo  et  di  terrai  simililcr  iu  piclura  ciò  clie  si 
9  possa  faro,  ad  paragone  de  oumi  altro  et  finché  vale.  —  Au- 
»  Cora  si  poterà  dare  opera  al  cavallo  di  bronco  cbe  sarà  g)o- 
»  ria  imm.orlale  et  eterno  onore  delia  felice  memoria  del  sì- 
>  gnore  vostro  padre,  et  della  inclita  cosa  sforzesca.  » 

L'artista  fiorentino,  dopo  aver  inviata  questa  lettera,  cbe 
potrebbe  parere  superba  se  fosse  uscita  dalla  («juua  di  qual- 
siasi altro,  ricevette  Y  invito  di  portarsi  alla  corte  di  quel  duca. 
Ma  quale  non  dovette  essere  la  sorpresa  dell'  nomo  illustre^ 
quando  invece  di  venirgli  allogato  il  cavallo  di  bronzo  (scopo 
primo  della  cliiamata)  gli  fu  ingiunto  dì  cantare  e  suonare  di- 
naozi  al  principe,  perchè  questi  sopra  ogni  altro  diletto  pre- 
feriva la  musica  ?  li  buon  Leonardo  sobbarcossi  però  volen- 
tieri airuUìcio  non  elevatissimo,  mollo  più  ch'era  d'ogni  armo- 
nico esercizio  irrito  cosi,  da  mettere  in  ognuno  che  Inscoltas- 
se  un'  incantevole  meraviglia.  Egli  dunque,  portata  con  sé 
un'arpa  cbc  di  sua  mano  aveva  costrutta  io  forma  di  teschio 
di  cavallo,  suonò  su  quella  si  bene,  clic  tutti  superò  gli  l'uiitti 
Concorsi  a  conquiderlo.  Sì  fatlamcutc  il  duca  senti  allillol'  d# 

Vot.  II.  TI 


quelle  note  i  torbidi  suoi  ozìi,  che  gli  parve  avere  io  LeonaN 
do  un  angelo,  ed  nllor  sì  decise  ad  allogargli  incarico  più  ac» 
coucìo  al  grande  ingegno  suo,  vate  a  dire  il  modello  per  ia 
statua  equeste  onoraria  al  duca  Francesco,  che  il  figlio  volet 
fosse  gettala  in  bronzo, 

Per  molti  anni  Leonardo  lavorò  in  quel  modello,  e  lo  es- 
pose  anche  al  pubblico  nel  H95,  quando  il  duca  Lodono) 
celebrò  le  nozze  di  Bianca  Maria  Sforza  sua  nipote,  cotrimpe' 
ratore  Massimiliano.  Il  popolo  ammirò  la  grande  opera,  mi 
sorvenuti  poco  dopo  avvenimenti  fatali  alla  casa  sforzesca,  il 
modello  venne  fatto  in  pezzi  dai  soldati  francesi,  capitati  io 
Milano  con  Luigi  XII  (1). 

Intanto  cbe  si  adoperava  intorno  a  questo  vasto  lavoro, 
Leonardo  fece  pel  duca  Lodovico  il  ritratto  di  due  fra  te  mol- 
le sue  favorite,  cioè  quelli  di  Lugrezia  Crivelli  e  di  Cecilia  Gs- 
leranì,  ritratti  che  riuscirono^  al  dire  dei  contemporanei,  una 
maraviglia  di  verità.  Ebbe  pure  l' incarico  dallo  slesso  prìoci- 
pe  dì  fondare  un'  Accademia  d'arte  che  prese  il  uome  dallV 
lista  che  l'avea  istituita,  come  appare  da  un  antico  intaglio,  ia 
cui  è  lìgurato  un  ingegnoso  intrccciameulo  di  corde,  coll'i- 
scrizione  Leonardi  f  inct  Jcademia. 


(t)  Vasari  ed  I  suol  copiatori  alTerniaiio,  clie  questa  statua  equtstn  tM 
Al  mai  gittata  in  bronzo,  nja  la  leslìmonian»  dì  Fra  Luca  Paciolo.  amìM  H 
Leonardo,  con  cui  ebbe  comuni  gli  studi  ed  il  domicilio,  prova  il  t<oolnrio. - 
Eglidict?,  nel  libro  Delia  divina  proporsiont  stampalo  net  1490,  e  scrlllo  11 
una  burbiim  lìngua  de  beo  latina,  nb  ben  italiana  :  Leonardo  da  Vinci  CM^ 
patriotta  noatro  fiorentino  qual  in  srultura,  getto  et  pictura  con  ci4t5rwH4 
mgnomé  verifica  feioè  11  vince  tntti),  corno  l'admiranda  tt  stupenda  ifanM 
«tatua,  ia  cui  aU»sia  dalla  ccri'tcs  a  piano  terra  sano  broccia  dodici...  Mt* 
la  tua  trita  massa  a  lirf  circa  200,000  aicrndt  eco.  ecc. 

Il  Vallardt  nel  ri)iort3re  nucslo  passo  a  pag.  ti  del  »Uo  voi  (une  da  Di- 
i«gnl  di  Leonardo,  fa  tiiiesta  giustissima  riflessione:  -^  Il  Vatari  tcrim  fti 
i  Fra>\!:esi.  quando  jireseru  JHtaitù,  nt  distrussero  ti  modtilo,  No»4  9fléim 
proliobilt  che,  avidi  del  bromo  piit  che  della  creta  o  dil  gttto,  la  ttaiua  i 
tpesttltsero  f 
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Sembra  che  Leonardo  sì  prefiggesse  con  tale  islituEÌono 

riunire  io  uà  corpo,  retto  da  leggi  detertninatej  gli  iiomJai 
)tti  ed  insigni  che  il  duca  avca  cliiamalo  presso  di  se,  e  di 
umaeslrare  nella  pittura,  nella  scultura  e  nelle  scienze,  che 
I  esse  si  riferiscono,  quei  giovani  che  Lodovico  Sforza  man- 
ueva  perchè  si  educassero  all'arte.  Credono  ì  biografi  di  tan- 

pitlore,  che  il  suo  ulTicio  di  maestro  e  le  dotte  conferenze 
gli  accademici  suoi  cotlcghi,  dessero  origine  a  quelle  nume- 
ise  note  ed  osservazioni,  e  a  quei  precetti  sparsi  nei  differenti 
anoscritti  di  Leonardo,  una  parte  de'  quali  fu  ne'  secoli  sus- 
guenti  raccolta  sotto  il  titolo  di  Trattato  di  pittura. 

Forse  per  questo  medesimo  istituto,  cui  Leonardo  porla- 

afiezione  particolare,  fu  da  lui  composto  un  trattato  dì 
orpelli  va,  ora  perduto,  a  cui  largisce  grandi  lodi  il  più, 
aro  encomiatore  che  siavi  mai  stalo  fra  gli  artisti,  anzi  me- 
ìó,  il  più  mordace  fra  essi.  Benvenuto  CeHini. 

Scrisse  pure  uq  trattato  del  movinacnlo  locale,  uno  della 
ce  e  dell'ombra,  un  altro  dei  movimenti  dell'uomo.  Poi  det- 

luogbi  discorsi  sull'anatomia  del  cavallo  e  dell'uomo,  e  fio 
iche  sul  volo  degli  uccelli.  Tutte  queste  fatiche,  all'  infuori 
1  trattato  di  pittura,  perirono,  o  forse  si  giacciono  inonora- 

ealro  ai  molti  volumi  di  manoscritti  che  di  sua  mano  ne  ha 
lesso  Parigi  e  che  non  furono  per  anco  con  diligenza  esa- 

B^d  intermezzo  di  tante  svariate  occupazioni,  componeva 
li  apparati  delle  feste  magnifiche  per  le  nozze  di  Gian  6a- 
3ZZ0  Sforza  con  Isabella  d'  Aragona  ;  dava  progetti  inge- 
losissimi per  condurre  a  fertilità  d'  obbondosa  irrigazione 
acque  del  Ticino,  tentava  rendere  navigabile  il  casale  della 
ftrtesand  da  Trezzo  a  Milano,  architettava  per  lo  Sforza  uà 
BgDifico  palazzo. 

Fa  maraviglia  come,  avviluppato  fra  cosi  faticow  inipre- 
le  arduità  di  si  difficili  studiì  scicoUfici»  egli  Irovat» 
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àc  tempo  per  consecrarsi  ai  pennelli.  Eppure  in  mezzo  à  q^^ 
sto  gioepraio  di  dotte  brighe,  che  adesso  porrebbero  in  molo 
braccia  e  menti  nioUìssimej  l' uorao  sommo  colorava  una  Si- 
era  Famiglia,  ch'è  fra  le  più  soavi  opere  di  lui  e  porla  Pam» 
1492,  i  ritratti  di  Lodovico  Sforia,  della  moglie  e  dei  figli  nri 
férettorio  della  Gram  a  Milano,  che  il  tempo,  e  più  gli  uomi' 
iaij  distrussero  j  sessanta  disegni  per  V  opera  di  fra  Luca  Pafr 
dolo  delia  Divina  proportione.  Ma  la  maraviglia  cresce  i 
dismisura  e  quando  fra  gli  argini  della  Martesana,  fra  le  biUè 
b  i  traguardi  dì  livellazione,  fra  le  chiaviche  da  irrigare,  n- 
diamo  uscire  dal  suo  pennello  nel  4497,  quel  vasto  Ceoscóte 
the  fu  come  l'apogèo  della  sua  gloria  d'artista:  opera  ven- 
lÉlente  insigne,  che  senza  dubbio  sarebbe  sempre  studiata  an- 
rhe  adesso,  se  Tessere  dipinta  ad  olio  sul  muro,  la  barin- 
rie  di  vecchi  rislauri,  l' ignoranza  di  certi  allri_,  non  ne  aves- 
sero assai  di  buon'  ora  nfTrctlato  il  guasto,  o  meglio,  ìm{>e(iilo 
iì  potessero  amiuirare  le  parti  ancora  rimaste  intatte  (i). 

Le  incisioni  moltiplicate  di  questo  dipioto,  dopo  quelli 
Ui  Raffaello  Morgbei),  diedero  popolarità  al  concetto  di  Leo- 

(t)  Soiriniuiwiue  luilcvuli,  r.\uradoiiiia  di  Mitunn  il' aver  propotla, e i) 
Mtiilslri'u  <U'IIli  |>iilil)lioa  liilruì'.iuiic  <lj  avomssenlitu.russeora  rasMXlal*  <■  ról»- 
4-al;i  (|tirsr  (ippia  àniosa,  e  tornala  cosi  iht  gran  parie  alla  pristriui  saa  brllvioi 
cenEa  k  i>otitr  niirnicric  tle'rislaiii-atorì  vulgiiri.  L'oiicrazione  prrliinia*t<^ d'I 
fiR.  Itan-zfi,  sretto  all'uo[io,  in  ^llru  non  run^iìste  pur  ora  che  n<'U'd|>j)li«.vii)*' 
di  una  ^u»  iijti'j  liquiita  partteotur*.',  iJi  cui  tu  un  s<%retu,  la  ijuak-  rlnvfi|;iaa 
ti  calore  ^iii  sltiaditu,  gli  da  runa  e  tucentexza,  e  permette,  gfofanilosl  dio 
inj{*'Kn!>Fo  nipludu.  si  possa  raiTemiart;  e  lisciare  I'  arsii  rio  crOMumc  vh<- ^  «n 
da  iii'iina,  —  \  qiiaiilu  mi  alTi.Tmnnu  atenni  aniìci,  nell'arie  sicuri  inlelUp^ 
Cini  unesLa  sola  ojieraziooc  si  riesce  a  far  che  dove  il  Cu  Iure  è  lisciato  e  ti- 
tluuo  perreilameute  aderente  all' intonaco,  la  solidità  non  possa  w»im  t 
l^iore,  Ili  i  contorni  sicDO  resi  evidenti  per  mudo,  che  iDolle  tc>lc  vd  atrr- 
milii,  (la  prima  scoiopurse  eil  animiate,  sicuo  adesso  visibili,  ed  itruM  i* 
t^t^  V  antica  turo  bellesKi.  —  Lo  Messo  sig,  Barexzì  ebbe  ì'tA  l'abtHtk  4i 
ridonare  all'  osservatore  le  pitture  delle  lunette  superiori  al  fl«ttu  CewA>-' 
e  le  vele  della  volta;  e  ne  apparvero  fogliami,  sieiiimied  oriuiB«uli  iofJ:^' 
aurora  dmali,  sopra  fondi  dt  puro  oltrc-mare,  clie  sono  una  v«a  oi*n*i|:'>i 
'¥  il  ereduno  della  mano  stessa  di  Leauardo. 
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tìordo,  per  motlo  che  tornerebbe  a  spreco  di  tempo  il  descri- 
verlo. Solo  merita  d'  essere  osservato  il  nuovo  indirizsamento 
che  il)  questo  colossale  lavoro  Leonardo  seppe  dare  alla  pit- 
tura, indirizzameuto  che  la  condusse  su  d'  allra  via  che 
ooo  era  quella  usata  fino  allora.  £gli,  vcgg^eudo  come  ì  modi 
tradizionali  di  cHìgiare  la  Cena  del  Signore  mantenessero  fred- 
di gli  atteggiamenti,  scemassc^ro  caldezza  alla  espressione,  to- 
gliessero  dramma,  per  cosi  dire,  alla  scena,  rigettò  in  parte 
le  forme^  io  parte  la  distribuzione  siminetricaj  anteriormente 
adottata  per  simile  soggetto,  e  condusse  il  dipìnto  di  guisa  che 
fosse  il  rappresentatore  d«ila  realtà  qimJe  avrebbe  dovuto  esse- 
re nell'ordine  logico  dd  vero,  al  momento  che  avveniva  il  fat- 
to, riservandosi  di  esprimere  il  carattere  individuale  di  ciascun 
apostolo,  come  pur  ciò  che  doveva  esservi  di  divino  nel  Cristo, 
colla  scelta  delle  Torme  visibili  di  ciascuno  d' essi,  e  colla  ma- 
nifestazione dei  loro  sentimenti  pailicolarì. 

Allora  questo  grande  artista  coucepì  Y  ardito  pensiero, 
di  mettere  in  pratica  le  lunghe  osservazioni  da  Ini  fatte  sulla 
natura.  Applicò  tutt'  i  suoi  lunghi  studìi  siiH'uEiatomìa,  sulle 
proporzioni,  sui  mo^  imcnti  dell'uomo  ;  tutto  quello  che  la  sua 
mirabile  perspicacia  gli  arca  fallo  leggere  nella  fisonomia  e 
neUa  espressione  dei  tipi,  che  aveva  preso  a  considerare. 

In  questo  Cenacolo,  il  carattere  proprio  di  ogni  apo- 

r  stolo  e  la  vita  iiiliti:a  dell'anima,  manifcstanst  (per  quan- 

l'to  è  possibile   ancora  a  discernersi  )  con    (anta  energia  da 

'infondere  indimmlirabìle    ammirazione   in  que'  conoscitori 

i  quali  diligentemr>i)le  esaminano  gli  avanzi  di  cosi  prodigiosa 

'  pitlara.  Olire  a  ciò,  quando  vediamo  i'  arte  profonda,  colla 

quale  il  maestro  valse,  egli  il  primo,  a  surrogare  all'ordino 

'  simmetrico  delle  ligure  usate  da'  predecessori,  ana  compoa- 

f  none  tutla  moto,  tulla  vila^  divisa  spiccatamcnle  in  git'IM'l 

'  che  ne  aiutano  l'unità,  anziché   romperla*  quando  vmiiitim» 

la  scienza  prospettica  sì  ingegnosamente  applicata  ftd  <Hf"' 


^ 


parte,  non  puossi  a  meno  dì  rtdn  senltre  alta  meraviglia  dU 
nanzi  alta  potenza  d'  un  genio  U  quale,  appena  avvìntati  ì 
graudi  problemi  dell'  arte,  li  viene  attuando  eoa  siogolare  8t< 
mudine  d' intelletto  e  di  mano. 

Ma  it  merito  tragrande  di  questa  composizìoDC,  il  ìoeri* 
to  che  le  diede  importanza  sì  eccelsa  quando  comparve,  e  ch« 
le  conserva  meritata  fama  anclte  ai  nostri  dì,  è  la  sublimità  e 
la  verità  colla  quale  le  passioni  dell'  anima  sono  svolte  sulle 
flsonomie  degli  apostoli,  e  la  delicata  e  sapiente  gradazio* 
ne  de 'senti  menti  e  de'caraUeri,  improntata  sui  differeoli  tipi. 
Leonardo  seppe  in  questa  parte  elevarsi  ad  un  punto  che 
nessuno  né  prima  né  dopo  di  lui  superò.  Ctii  potrebbe  crede- 
re cbe  quegli  il  quale  potè  dare  sì  spregevoli  tratti  alla  (accia 
del  Giuda  (I),  valesse  ad  elTigiare  si  mirabilmente  la  dolceiu 
«ngelica  di  s.  Giovanni  e  la  divina  calma  del  Cristo? Prima  del 
Vinci  nessun  tra  ì  moderni  aveva  espresso  questa  scala  ascen- 
dente e  discendente  della  bellezza  delle  forn^Cj  servendosene 
come  segno  visibile,  per  mezzo  di  cui  si  manifestassero  i  ca- 
rallerì  della  intelligenza,  i  movimenti  del  cuore,  la  elevatezza 
dell'  anima.  Il  pittore  del  Cenacolo  deve  questo  sublime  colle- 
gamento  allo  studio  perspicace  della  natura  morale  attiaverso 
delift  fisica  che  ne  portava  più  tipicamente  gli  effetti.  Vi  fu  un 
punto  però  in  cui  la  memoria  e  V  osservazione  non  bastarooo 
per  fargli  sorgere,  pari  al  tema,  Tidea;  e  fu  quando  dovette 
dipìngere  la  lesta  del  Cristo.  Fareaglì  di  non  essere  tanto  abile 
da  poter  toccare  la  necessaria  sublimità,  e  quindi  Inficiò  que$lt 
testa  per  lungo  tempo  non  finita.  Al  fine,  raccolte  le  gigante- 
sche forze  del  pensiero,  creò  un  capo-lavoro,  ma  non  sema 
che  il  vero  gliene  offerisse  il  concetto.  Di  rado  assai  l'arte  sep- 
pe esprìmere  uguale  dolcezza  di  tratti  congiunta  a  carattei^^ 


(t)  £  rama  che  la  testa  del  Giuda  sia  il  ritratto  del  Priore  dei  CooTeoio 
citi  Leonardo  vi^niva  di  rrc<|iiente  iinporlunato,  ma  db  è  dimotlnto  ùAito 
ptdre  Pino  nella  Fua  Storia  genuina  M  Cfitocofo  siitupiU  iwl  1790. 


ì 
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ermo  ed  energico^  quale  dovea  mostrarsi  quello  del  Redea- 
ore. 

Non  appena  teritimato  il  Cenacolo,  il  duca  Lodovico  do- 
fette  fuggire  di  Milano,  invaso  allora  dall'  armi  di  Luigi  XII^ 
(ceso  a  conquistar  quel  ducato  per  diritti  che  tulli  stavano  sul- 
a  punta  della  sua  spada. 

Mutati  gli  ordini  di  governo,  sprezzali  dalla  tracotata 
^urbaoza  dei  vincitori  e  i  prodotti  dell'  arte  e  ì  grandi  tngc- 
jni  che  li  aveano  operali,  Leonardo  vide  che  i  balestrieri 
ìuasconi,  condotti  dal  francese  monarca,  prendeano  a  bersa- 
jUo  delle  lor  freccie  il  gran  modello  della  sna  statua  equestre; 
issetmatamentc  avvisò  quindi  di  riparare  in  Toscana. 

Fermata  colà  la  dimora,  tosto  riprese  il  corso  degli 
lindi  da  lui  più  amoreggiati,  V  idrostatica,  cioè,  e  la  pittura. 
[Stirante  l' anno  1500,  tutto  s' adoperò  a  mostrare  con  disegni 
i  modi  di  rendere  l'Arno  navigabile  da  Firenze  a  Pisa,  disegni 
ti  quali  poco  si  badò  allora,  e  che  furono  posti  in  atto  due 
tccoli  più  lardi. 

Alternando  a  tanta  severità  di  studio  i  diletti  del  suo 
tqoisito  pennello,  fu  intorno  a  questo  tempo  eh'  egli  condusse 
b  più  perlélte  pitture  che  sieno  uscite  dalla  sua  mano.  Tali 
lono  il  ritratto  preteso  di  Lucrezia  Cri  velli  j  ora  al  Louvre, 
conosciuto  sotto  il  nome  della  bella  Féronnière,  e  quello  tanto 
celebre  di  Lisa  del  Giocondo,  chiamato  la  Gioconda^  ora  pure 
tt  Louvre  ;  ritratto  nel  quale  Leonardo  pose  tre  anni  di  la- 
voro (i)>  Cosa  cbe  non  pare  incredibile  quando  si  guardi  alla 


(I)  Questo  insigne  Huseo  possiede  di  LeoDirdo  sei  dipinti,  e  tulli  di  mol- 
ti bellezu  e  di  somma  mDservaxione  ;  fra  essi  è  quella  s.  Anna  eolla  Vergi- 
le in  braccio,  che  fu  sofgetlo  di  lanlt?  polemiclie  fra  gli  eroditi,  perchè  da  al- 
Hmi  tenuta  eulne  utva  copia  dd  Salajno  ì'uI  cartoni;  di  Leonardo,  da  altri  la- 
»ro  origina  le  del  granj'  nomo.  —  La  rivendicò  a  quesl'  ultimo  con  roti  usti 
kKMneotl  il  cav.  Vi  Hot,  conservatore  della  Pittura  nel  ricordalo  museo,  a 
»g.  333  del  suo  recente  Catalogo  del  quadri  italiani  e  spagunoli,  libro  preiio- 


61G 

maravigli os:i  finitezza  d'  ogni  pailc,  ed  allo  sUipeiuIu  inagi» 
stero  di  reodcre  ogni  più  minimo  cfTetto  della  verità,  seou 
rompere  quel  mirabile  tondeggiare  del  chiaroscuro  che  ne  fa 
para-  di  rilievo  la  Usta,  dipinta,  come  ben  disse  il  Vasari,  <Ì'uM 
maniero  da  far  tremare  e  temere  ogni  gagliardo  arle^tt. 
Aggiunge  questo  biografo,  che  mentre  ritraeva  questa  doana 
bellissimti,  teneva  Leonardo  dinanzi  a  lei  gente  che  iuonatu 
e  cantasse  di  coii(tniiO,  onde  la  facessero  giare  attegra^  per 
levar  qael  maiiiiconico  che  suol  dare  spesso  la  pittura  ai  ri- 
tratti  che  si  fanno  (1). 

Fu  poi  chiamata  Leonardo,  a  dipingere  uella  nuova  «di 
del  Consiglio,  UQ  fatto  celebre  delia  storia  lìoreutiaa.  Ma,  per 
cagione  che  i  biografi  non  seppero  dirci,  il  giovane  Blichi'lau- 
gelo  fn  pure  ammesso  a  concorrere  con  Leonardo,  perchè  al* 
!ro  gran  fallo  quivi  rappresentasse.  Il  Vìnci  Irascelsc  per  sog- 
getto la  battaglia  data  nei  1440  presso  Àugliiari  dai  Fiorcoli* 
DÌ,  ov' essi  sconfissero  l'csercilo  di  ^icolò  Piccinino  iovìMt 
iti  Firenze  da  Filippo  Maria  Visconti  ;  Michelangelo  fece  uni 
composizione  sopra  un  episodio  della  guerra  dì  Pisa.  Cedendo 
al  suo  genio  che  lo  portava  ad  imprimere  gagliarde  e  viokote 
attitudini  alle  sue  figure,  e  ad  esagerare  in  una  smodata  pooir 
pa  di  muscoli  nel  nudo,  rappresentò  \arìì  gruppi  di  soidili 
sorpresi  da  un  antiguardo,  nel  momento  che  per  evitare  il 
calore  estivo  si  bagnavano  ucH'Aroo.  Gli  nui,  giA  sulla  rhi 
ai  vestono  dei  loro  panni,  e  raccolgono  le  armi  ;  ali  ri  [>iù  lenii 


(o  per  copia  di  noUiie,  p(>r  diligenza,  ptr  Véi'o  safiure  artistico, C  perciò i 
d'esser  dato  a  modello  di  simili  lavori,  —  V,  Notii-e  dti  tabteaux  «xposéitmt 
la  gaÌ4rKf  ilrt  musée  ffational  (fu  l/outrt :  Prtmiirt  Partit.  —  ParU,  tWL 

(11  Kra  le  opere  migliori  di  Leonardo,  di  luìtior  iiregio  «I  di  qunUw  ■* 
pure  bellissime,  devonsi  noverare  ta  Vaniiii  e  la  Mudt^lìa  ut-Ila  gallert*  Birto- 
rint  a  Boma;  h  rne7,t:i  ligura  «lena  la  .Moiinrbina  e  lu  ìlctttisa  a  t*itli  la  r>- 
reuze,  l'aLibozzo  di  Kran  tavola,  1' Attoraiionc  deVìla^i  pui-et  iti  Fircnni^i 
tmieii,  la  Flora  nella  galleria  di  Napoli,  Ge»(i  Criklo  dispulaute  fra'  doUori  «I 
tuuH'O  dì  Loudra. 
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à  affatto  ignudi,  s'aggrappano  al  uiargiiic  della  riva  pei' 
teire  dalle  aeqiie.  LooDardo  invece  compose  no  azzufTaineD- 
I  6i  cavallerìa,  sicuro  cb'  egli  era  della  sua  taola  perizia  nel 
eliocare  i  cavalli. 

Qiresli  due  carEoni,  che  nou  furono  mrii  Iradolli  in  dipin- 
),  perirono,  chi  dice  per  Irasctiraiiza  del  Coinone,  chi  per 
ividis  degli  i-niiiti,  ingelositi  di  sentirli  [uoclamiire  da  lutti 
•me  il  non  plus  ultra  deli'  arie.  Avessero  o  uo  Ìl  luerilo  che 
■dulatrifc  lelleraliira  si  piac(]ue  di  aldibuir  loro,  egli  è 
arto  che  do^  e  Itero  influire  mollo  suiravviaiueulo  futuro  degli 
liiti,  perchè  1  migliori  fra  questi,  coìm-to  a  Firenze  pé£ 
amirarli,  e  fino  il  giovinelto  RatTaellu  partissi  a  pusla  in 
ena  ove  dipingeva^  per  conli^oiplare  queir  ìiigraadimeul« 
stile  pel  quale  lanlo  encomia vanst  i  due  lu rioni.  Ma  cb« 
ssei'O  proprio  quale  i  letterali  ce  li  descrìssero 7  I^e  dubito 
rie,  se  vennero  esallamenle  rappresentati  da  due  incisioni 
le  ci  nirwisero,  1'  una  di  Marcantonio  iu  cui  è  Uguralo  il  car- 
De  d<el  Buonarroti,  l'altra  di  Edeliuk^  riproducente  uno  alu- 

0  che  il  Rubens  diceva  aver  cavalo  da  ult-uni  scliizzi  di  Leo- 
rdo  esprimenti  ìl  suo  cartone.  A  veder  (|iic'  due  coucetli.ai 
rsbbe  che  entrambi  gli  artisti  non  altro  ^i  prefiggessero  s« 
•'di  nianilvslare  la  loro  abilild  nello  scorto  e  negli  nrlilìcii 
U'  aggruppare,  I'  uno,  il  fittonarroli,  manigoldi  e  facchini, 
llro,  il  Vinci,  cavalli  da  alliraglio  e  soldati  di  votgsrissima 
pareuza. 

Leonardo  fallo  già  vecchio,  di  da  Giuliano  de  Medici  con- 
ilo in  Roma  a  line  vi  trovasse  prolezione  dal  fratello  di  luì 
Mie  X,  il  famoso  Pfmtefice,  che  diede  nome  al  suo  secolo. 

1  qi]«slo  Papa,  innamorato  delle  montagne  di  a)u$culi  che 
dava  cumulando  Michelangelo  e  delle  stupende  composi^io- 
di  cai  gli  oruava  le  stanze  il  Sanzio,  non  badò  all'  iiivcc- 
Iftto  da  Vinci;  anzi  pare  si  sdegnasse  di  »itn  i^nle^za  ueidt< 

8<w.  Sicthè  il  quasi  decrepito  pittore,  finito  ch'ebh*  un 


Tot.  It. 
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fresco  a  s.  Onofrio  (il  quale,  sebbeue  anaerilo,  pur  turrita  aat' 
niiraEioiie  per  la  finezza  delle  teste  e  la  scienza  dell' ombri' 
re  )  loi'iiò  a  Milano  versu  il  line  del  1515,  coli'  inleDdituento 
di  guadagnarsi  la  proiezione  di  Francesco  primo  dì  Fraacia, 
il  quale,  succeduto  a  Luigi  XII^  s' era  di  nuovo  iinpadrooito 
del  Milanese  dopo  la  vittoria  di  Melegnano.  Il  giovine  vinci* 
lore,  visitando  le  città  del  ducato,  veniva  fesleggiato  in  inills 
modi  dai  nuovi  suoi  sudditi.  Leonardo,  in  (ina  di  queste  occa> 
sioni,  volendo  fargli  omaggio  distinto  da  (ulti  gli  altri,  imma« 
ginò  un  leone  meccanico  che  nella  sala  del  convito  cammiDas* 
le  fìno  ai  piedi  del  re,  poi  lutto  ad  un  tratto  fermatosi,  a 
rizzasse,  aprisse  i  suoi  tìancht,  e  lasciasse  vedere  l' inlerno 
pieno  di  gigli.  Questa  cortesia  piacque  al  re  si  fattamente,  cIm 
prese  Leonardo  a'suoi  soldi,  lo  condusse  seco  a  Bologna,  poi 
in  Francia,  ove  il  nostro  pittore  rimase  fino  alla  morte. 

Ignorasi  quali  sieno  slate  le  occupazioni  di  Leonardo  aà 
tre  anni  circa  eh'  egli  passò  in  Francia  nel  castello  di  Gloax 
presso  Amboìse.  È  probabile  che  si  consecrasse  alle  scienit 
tìsiche  e  matematiche,  alle  quali  era  sempre  ricondotlo  e  per 
copia  di  dottrine  e  per  genio.  Da  un  suo  ricordo  ms.  si  paà 
cougetturara  fosse  incaricato  di  tracciare  un  progetto  per  ai 
canale  dì  comunicazione,  il  quale  dovea  passare  per  Romo- 
rantio,  ove  infatti  il  Vinci  si  portò  insieme  al  re  ed  alla  eorki 
nel  gennaio  del  1518,  a  fine  di  concertare  le  disposizioni  afr 
cessarle  per  dar  principio  a  così  grande  impresa. 

Ma  la  vita  del  grand'uomo  volgeva  al  suo  teruiioey  e  beo 
presto  altro  non  gli  rimase  che  il  prepararsi  alla  morte.  AUófi 
si  volle  {dice  il  Vasari)dth'ge»lemeitte  informare  delle  cose  oattO' 
licki:,e  poi  coti  molli  pianti  confesso  e  contrito,aebbene  non  )M> 
tesse  reggersi  in  piedi,  smlenetidosi  nelle  braccia  degli  amiti 
de"  servi,  volle  divotatnente  ricevere  il  f'iatico.  Sopraggii 
tefjli  il  re  vite  spessft  ed  ani'jrevol mente  lo  solea  PtsUare, 
U  ette  egli,  per  riverenza  rissaloit  a  sedere  sui  ktto^  eoa, 
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do  il  mai  suo  ^BK/f^li  venne  un  parosiismo  messaggero 
delta  morie,  per  la  qiial  cosa  rizsatosi  il  re,  t  presati  ìa  /e- 

ita  per  aiutarlo, «pii-d  in  braccio  a  qnel  re  nell'età 

di  ami  7S  (1). 

Uomo  piuttosto  unico  che  singolare,  il  ({naie,  se  colpa 
ebbe,  qnella  fu  di  voler  troppo  abbracciare,  di  voler  ad  ogni 
pia  difficile  disciplina  intendere,  confidente  nel  suo  ingegno  a 
lotto  pieghevole.  Così,  distratto  da  cento  esercì  zìi  diversi,  il 
teinpo  gli  mancò  alle  opere,  in  nessuna  delle  quali  valse  quan- 
to avrebbe  potuto,  se  ad  una  sola  si  fosse  applicato. 
•        Fu  grande  idraulico,  ma  appena  ebbe  agio  se  di  abboz- 
Sare  que'  sistemi  ì  quali  solo  dopo  di  lui  divennero  salute  del- 
la navigazione  e  deir  agricoltura  lombarda.  Fu  grande  fisico, 
ma  DOQ  s'  addentrò  abbastanza  negli  esperimenti  da  cavarne 
f>rìQcipìi  non  riftutabili  sulla  rifrazione  e  riflessione  de' raggi. 
Fu  valente  meccanico,  ma  non  gli  resse  pazienza,  o  gli  man- 
ce il  tempo,  perchè  il  suo  Jrehitronito  o  cannone  a  vapore, 
sì  mutasse  in  fecondo  stipite  di  quella  locomotiva  inventata 
dal  progredito  ingegno  moderno.  Fu  prospettivo  ingegnosis- 
simOj  ma  le  leggi  che  su  tale  scienza  dettò,  non  ebbe  cura  di 
rendere  sempre  facili  alla  intelligenza.  Fu  pittore  sopra  mol- 
ti sommo,  ma  fermato  l'intelletto  a  rendere  tulli  del  rilie- 
vo gli  efletti,  consumò  Fingegno  e  gli  anni  in  difficili  prove  sul 
chiaro-scuro,  che  per  rendere  giusto  artificio  talvolta,  fino  a 
cadere  in  tanta  minutaglia  dì  minime  degradazioni,  da  non 
rimanergli  spesso  modo  a  ben  campeggiare  le  piazze  chiar«. 
Fu  precettista  sopra  tuKt  perspicace,  ma  fra  le  danze  e  i  con- 
viti^ fra  i  giuochi  ginnastici  e  le  disquisizioni  matematiche, 
fra  le  armonìe  dell'  arpa  e  il  canto  di  versi  improvvisali,  non 
seppe  o  non  volle  dare  alle  sue  dottrine  scritte  qiiell'  ordine, 
eh'  è  sempre  di  gran  luce  in  ogn*  ìiiscguamento. 

(1)  Non  di  75,  ma  di  87  mort:—  ti  tana  è  poi  messo  in  rtubbi».  penli^nel 
tauegìo  15ISin  i-uìLronirdo  spirò  »  r.loii\.  Il  re  pra  aSaiiil^<erii)«ineo  Uyt. 


J 
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Alta  piUura  per  allm  portò  rilcvanttssìmo 
Hco,  cioè  s'  «doperà  a  condurla  su  quelle  vie  per  le  quali  tik 
potesse  tr,iUa)'«  sicurn  anche  gli  argomenti  slorict,  e  farsi  i*> 
terpretc  dei  falli  irmiini,  della  realtà,  della  vile.  Fino  a  loi, 
l'arie,  anclie  |>erfe£ioiia[ido  grado  a  grado  la  farina^  era  rìnia&la 
nelle  alle  stcrc  della  tradizione  religiosa,  oppure  uscendo vi,lea> 
tava  accostarsi  alla  fredd  t  correzione  de'  marini  aulictii.  Le»- 
nardo,  il  primo,  la  le'scendere  da  si  elevalr  scaoni,  ma  perpii» 
darla  nel  consorzio  degli  uomioi,  alTitichè  in  nie«eo  ad  essi  sia» 
diassc  pnssìoui,  atTelli,  allitudiiii  involoularic  ;  e  <ia  cosi  falle 
uit^diliizioni  imparasse  a  rappresentare  ritorno  io  iiiexio  il 
mondo  dei  Ic^uomeni,  non  fra  quello  sublime  dell'  ideale  reli- 
gioso o  mi  lo  logico.  Fu  quindi,  egli  il  primo,  che  valte  mI  a(^ 
griippare  le  figure  in  quelle  movenze  svariate  clic  dH  la  reat 
là  ;  il  [►rimo  che  ardi  portare  nel  quadro  quelle  differenze  di 
tipi  natiirali,(I<ìcui  è  dato  indovinare  le  diffct  enti  indolì  dcU'ui»- 
mo,  E  di  tal  guisa  operando,  potè  osare  la  vera  coinpoai^<9f 
storira  e  darci  f  uomo  quale  dev'essere  in  un  fatto  lerrcno, 
fuori  deir  ordine  jeralico  del  cristianesimo  o  della  mitologiai 

Innanzi  a  Ini  anche  ne'  quadri  storici  seguilavn&i  il  tuia- 
ia.t  tradizionale  de'  Ireceiitisli,  sicché,  rignardali  sotto  il  pernia] 
di  vista  della  composiziune,  erano  rappresenlazioui  ni^it, 
disgregale,  talvolta  puerili.  Mostraviiiio  si  buon  disegno,  iiw 
e  vero  colore,  ma  le  iilliUiditii  niatu-avano  di  molo  e  di  ^ili; 
né  punto  vi  si  scorgeva  quella  dillicile  arte  di  aggruppare  pia 
persone  intorno  ad  un  oggetto.  Ugni  figura  slava  ila  sé,  qua- 
si paurosa  di  nccostar  la  vicina.  Di  rado  si  raceano  (-auipeg|ii- 
re  t'  una  sull'  altra_,  di  rado  lenta  vasi  movenza  Goncitala. 

Leonardo  vide  come  luLla  questa  casta  liiuiditjl,  in  rai  è 
pui-e  tanta  bi'llez/.a,  [volesse,  senza  dubbio,  ancora  gio^ana^ 
la  grave  calma  de'  soggctli  raligìosi,  ma  ben  s'  accorse  qu«- 
lu  uuocesse  alia  ra{)[>i'eseiitaziotie  de'  falli  sociali,  nel  qnal 
campa  s' aggira  unica  mente  la  storia.  Laonde^  addeulraodoti 
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ìaque' fatti  da  profondo  filoso fo,  da  grande  artista  andava 
effigiando  rapidamente  sui  suoi  libretti  che  avea  sempre  seco^ 
li  portata  sulla  tela,  lì  fecondava  col  sentimento,  li  appurava 
collo  studio  più  l'i  posato  del  vero,  e  creava  cosi  qnelln  coiii< 
posizione  indnstre  che  poi  die  modo  a  Ranfaello  di  andare  in* 
naiixi,  e  di  provare  che  r  altezza  dello  uilelletlo  arltsttco  in 
questa  composizione  appunto  si  chiude. 

Ala  era  destina  die  il  Vinci  non  potesse  compiere  nesstl* 
no  de'  suoi  tentativi  colossali,  e  quindi  anche  in  questa  parte^ 
sebbene  des^  saggi  di  taula  grandezza,  non  percorre  tutto  II 
cauitnino  che  avria  potuto,  non  operò  cioè  quanto  bisognava, 
onde  spingere  bene  innanzi  le  leggi  più  sicure  della  coinpO> 
«iziooe.  I 

.  Io  mezzo  a  tanto  d'incompiuto  a  cui  trascinavato  M 
trof pò  versatile  anima  sua,  lasciò  però  insigni  inonuintnli  del 
suo  sapere  scìenlìfico  ed  arlislico,  lasciò  II  can  ile  della  Marlc- 
Stoa^  capo  lavoro  di  acume  idraulico;  lasciò  il  ritrailo  dì  Mon- 
JM  Lisa,  il  più  vivo  che  pennello  facesse  mai;  Inscin  trac- 
€Ì4ta  la  sola  via  possibile  a  divenUir  gran  pittore,  e  roborò  il 
precetto  col  migliore  dei  risul lamenti,  cioè  cogli  allievi  suoi, 
pittori  tulli  di  eccelso  merito,  sebbene  nlcuai  restassero  tro{>- 
po  ligii  alla  maniera  del  maestro. 

Occupalo  come  (u  io  tutta  la  stia  vita  Leonardo  in  ope- 
re di  scienza  dieuc,  come  già  notai,  scarsi  ma  stupendi  per 
altro  i  Irnlti  dei  s><u  insigne  pennello.  Ma  quei  pochi  che  il 
tempo  ci  conserto,  tjuasi  tutti  lo  allestauo  sottile  rappresen- 
Utore  degli  effetM  r'el  naturate  sì  morali  che  fisici.  E  a  tanto 
giunse  perchè  di  continuo  intese  ad  indagare  nel  vero,  non 
mio  i  fatti  che  gli  apparivano,  ma  la  ragione  di  quei  fatti. 
Questo  è  ciò  che  addiuiosliano  tutte  le  pitture  sue,  ma  più 
ancora  t  suoi  disegni,  parecchi  dei  quali,  e  fra  i  più  preziosi, 
serbiamo  in  quest'Acc;>dcniia.  In  essi  il  Vinci  si  manifesta  a- 
«ito  e  sapiente  etOgiatore  de'  moti  naturali,  anatomico  dotto. 


imiagalore  delle  norme  caraUeristìclie  del  lipo,  che  ora  spin- 
ge» alla  caricatura  per  veder  più  spiccato,  ora  serbava  atWa 
sua  originale  delicatezza,  come  in  quella  testa  di  donzella  se- 
gnala a  siile  di  piombo,  eh'  è  un  capo-lavoro  di  gemile  mi* 
]ÌDCooia,  di  grazie  pudiche,  di  soave  contoroo. 

Per  toccare  a  questo  segno,  e  raggiungere  di  li  su  l'i- 
deale più  elevato  del  sentimento,  non  copiava  già  con  mecca- 
nica esattezza  ogni  modello  che  gli  venisse  sotl'  occhio  ag- 
giuogendovi  un'espressione  artifìciata  a  capriccio  da  fantast* 
digiuna  di  osservazioni,  come  i  più  de'  mestieranti  del  pen* 
nello  ora  fanno  ;  ma  questi  modeUi  cercava  nelle  vie,  nelle 
piazze,  per  tutto  dove,  o  il  prorompere  dei  sentitnenli,  o  il 
muoversi  della  volontà,  Tanno  spontanei  i  moti  dell'  uomo,  e 
lo  interno  pensiero  stampano  o  sul  volto  o  nei  gesto.  Be- 
ne  svolse  questa  potenza  del  Vinci  a  cogliere  del  vero  la  giù* 
sta  espressione  e  l' idealità  il  Tommaseo,  in  un  recente  sao 
«cri Ilo,  ricco  di  quella  forza  elegante  che  ogni  pensatore  gì 
consente  ammirando  (i).  —  *  Il  Vinci  (  die'  egli  )  alto  ÌDg«> 

•  gno  e  d' alti  sludi  armato  al  conquisto  di  quella  eccellenzi 
»  a  cui  salse,  ti  Vinci  è  di  questo,  ch'io  dico,  esempio  eloquco- 
a  le.  I  suoi  modelli  non  li  cercava  egli  già  a  nolo  da  donoe 
>  e  da  uomini  che,  pur  col  vendere  che  fanno  il  vagheggi*- 
»  mento  de'  propri!  muscoli,  sbalzerebbero  1*  artista  da  qaal 
»  più  alla  cima  d' ideale  egli  avesse  potuto  col  suo  ìnlolMto 
»  raggiungere:  il  Vinci  trovava  i  suoi  modelli  per  le  vie,  Mlfe 

■  piazze  ;  e  tenendo  sempre  1'  occhio  e  la  matita  ^o  spirito 
■•  preparati,  coglieva  la  natura  sul  fatto,  prendeva  la  belleuA 
»  a  volo,  ritraeva  dal  vero  non  un  bipede  dalla  venalità  ùMi 

•  quasi  cadavere,  ma  una  persona  animala  di  presente  affelto^fl 

■  e  di  tanto  più  adatte  e  leggiadre  quanto  meno  ricercate  e 

»  violente  movenze.  Cogliere  la  verità,  la  bella  verità  nel  suo    i 

(1)  Lf  arti  btUt  e  la  vita  tiu'tlt..  —  In&erito  nei  N'.  I,  3  itel  t>el  Ciormli 
DtU»  arti  t  dtth  induftrie  die  (d  qu^t'  anno  tontloul  in  ToHiMr. 
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•  puuto  più  Mio,  io  quel  cb'  eir  ha  di  più  schieltezza  insìe- 
-  me  e  di  vigore,  dì  pace  e  d' impeto,  quesl'  è  il  vero  ideale, 
>  che  lo  scuole  uoa  inseguano  né  si  può  attingere  da  luodel- 
»  li.  »  — ^  Ed  è  vero  che  Dell'  aria  greve  delle  scuole  non  al- 
tro si  respira  se  non  il  naturalismo  nolegginlo,  imperocché 
non  basta  di  certo  quel  raccomandare  che  fanno  i  maestri  a 
fior  di  labbro,  di  osservare  l' uomo  quando  opera  e  si  move 
spontaneo  sulla  strada  e  ne' crocchi.  Converrebbe  invece  fosse 
ÌDsegiiato  come  si  fa  a  cogliere  con  sicura  mano  quc'  moti  e 
quelle  attitudini,  la  qual  cosa  il  Vinci  non  dimenticò  per  cer- 
to ne'  suoi  precetti.  Egli  in  più  d'  uno  di  questi  additò,  come 
abbia  a  farsi  attuosae  pronta  la  memoria,  onde  ricettare  nella 
mente  quella  prontezza^  che  il  più  rapido  segno  non  varrebbe 
a  fermare.  Senza  aver  questa  preparata  coi  perspicaci  artilìcii, 
eh'  egli  minutamente  accenna,  è  impossibile  air  artista  salire 
all'ideale  senza  uscire  dal  vero  ;  impossibile  non  cadere  o  nel- 
r  aunnanierato  che  al  vero  è  calunnia,  o  nei  geli  della  copia 
servite,  che  del  naturale  mostrano  solo  la  inerte  materia,  e 
convertono  in  automi  di  cera  quelle  figure  che  dovrebbero  av- 
vivarsi di  parlante  pensiero.  E  appunto  perchè  i  precetti  di 
Leonardo  a  rendere  alacre  la  memoria  dell'  artista,  non  furo- 
no, quanto  conveniva,  osservali  anche  nei  secoli  fuggiti,  l'arto 
sovente  corse  e  ricorse  il  cammino,  quasi  cane  in  traccia  del 
perduto  padrone,  ora  tufiTandosi  nel  naturalismo  il  più  pro- 
laico,  ora  buttandosi  senza  briglie  fuori  del  vero;  e  allora,  a 
piìsa  di  viandante  che  ha  smarrita  la  pesta,  forviò  da  malta 

I      (pia  e  là,  a  cercar  l' idea  ove  l' idea  non  potrà  essere  mai, 
cioè,  nelle  nebbie  del  fantastico,  aggrappandosi,  tanto  per  non 

I      Mdere,  quando  alle  severe  forme  greche,  quando  alt'artifìcia- 

I     k  Deltira  del  delirante  secento  (i). 


(I)  io  loiiUi  conie  meglio  stfppì  inlrmlutfe  luesti  e  moSU  litri  isi^g*». 
''ifjti  dt  Leonardo  in  (|<ieala  I.  R.  Accademia,  e  debbo  dirla  ni  ooott  ed  «•- 


Ma  per  (ornare  a  Leonardo  dirò  che  uno  de'  stioi  pia 
raecoinmidabili  meriti  quello  pur  ftt,  di  aver  fissate  le  propcr- 
zioiii  del  corpo  umaDO  a  mezzo  di  misure  eomparotive.  la 
qiieslo  di(Ticite  leu  la  (ivo  lo  aveao  preceduto  Leone  BalUsta 
Alberti  e  in  parie  il  Ci'tiiiini  ;  ma  fa  modo,  bisogna  diHo, 
tallio  confuso,  che  sarebbe  ben  difficile  il  poterne  profittare 
ulilmeiite,  Leonardo  invece  slabiiì  questa  misura  con  rclniiimi 
meno  ardue  a  coiiipreirdersi,  e  con  «ornte  cbe  di  mollo  agevo. 
Inno  il  modo  d' impadronirsi  défie  priuctpati  lat-ghezze  e  In»- 
ghczze  che  aver  deve  la  fig^nra  inhsna  nelle  diierenli  sue  parti 
Il  Durerò,  rispello  a  questa  lualeria,  lece  senza  dubbio  «sstì  jiiii 
nel  suo  libro  La  Sinimelria  de^  corfìi  umajii^  perchè  sott»- 
pose  a  misurazioni,  e  quindi  a  proporzioni,  tipi  di  uomini, 
di  donne,  di  fanciulli,  diflerenti  per  cacai tf  re  ;  ma  s'avtHopfid 
in  tante  e  si  astruse  minuzie,  che  sntebbe  ma'assa  non  ag** 
vole  a  sgrov'iglinre,  a  chi  volesse  su  quel  suo  libro  apprenif^ 
re  le  profwrzioni  della  macchina  umana,  Leonardo  per  lo 
contrario  tenne  via  molto  semplice,  dividendo  i)  corpo  iimaaa 
in  dieci  parti,  e  prendendo  la  faccia  per  Uniti.  FToi  possedìa- 

To,  Iravii  D(i  (kratsiMirì  h  pHi  fervida  dlsf>à«ts£a  i  m*itefK  in  tua.  tlarià 

ipi.il  d'  «s»)  fi  fceru  ^d  àii^iai'fltu  qaell».  uorute  nU  aturiDl  eoa  ;>  = 
)prci<:t,  p  «ulta  educazione  specialmente  dflla  aieinurìa  con!ìecrar.> 
p'ib  efllracf  *  perseveranti.  L'ftiUo  corunù  i  loro  ffbrii,  perchè  ne  ouenaMt 
In  breve  grati d tesimi  fri) tu.  Di  quc.^CD  slncannieniQ  li  ilugraiio  »  l»»awé^ 
Tari^  «  àfgìl  Rilievi:  coni»  puf  11  ringrnla  di  qttslla  $«n»l»  cuticola  il 
nptntoiil  e  dì  opero&ii|  con  la  quale  ìi  adoiierano  ad  iilruire.  voleodu  oqmo- 
c(ai<i  al  pfct-etift  le  ipitticazipitl  prttielie.  —  Bppur  quanti  e  qatnil.  thf  té 
^«ferini  iiibNo  4  inotu-i^  ad  «flMtu  4)ie«ie  ve«?hie  mwiime  dti  vinci,  «  » 
cutaroiio  di  oovjture  fanUiUcoS  Per  verii^  mi  urei  asimitatu  il  contran»; 
a»rei  creduto  Invece  mi  veaisse  apposta  la  colpa  di  retrogrado  :  eli*  il  lor«- 
14  lo  vigor*  lna«oam*Dti  da  piùcb*  tre  itcotl  aitivui  da  un»  ile'  pi6  tMiii 
piti  vetiertit  ioftegni  italiani,  mi  parava  lutJt' altro  ctM  lotioTuiuna.  Nm  » 
lebb*  Slato  for^i'  tiiegliocbe  que'mid  ctmoù,  iooaoii  di  proclamarmi  qoMi 
il  Lnl«ro  dell'aj  te,  avessero  t«ttò  attenlamentB  gli  iccitli  di  t^eonardù  »  A»b*- 
b*ro  vitto  in  quelle  pagine  come  il  preteso  novatore,  noa  altro  «vcaM  f«l«tt> 
se  non  rjgiorre  in  seggio  quella  iitruzloBé  artUtlca  d4Ua  quale  «noo 
taCuM  tfelle  Oraste  e  1*  Camere  Vaticane. 
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mo  ùi  questa  slanzR  un»  prova  insigne  di  sìmni  suoi  sludii^ 
nella  tav.  N.  3  delia  cornice  N.  VI,  o?e  disegnò  un  uomo  nu- 
do riUo  in  piedi  e  simultaneamente  colle  braccia  e  le  gambo 
alKirgate,  raccbìuse  in  un  circolo;  poi  scrisse  al  margine  tutte 
le  principati  proporzioni  (1).  E  cosi  tracciò,  coti  metodo  sicn- 
ro,  uno  dei  mezzi  più  necessarìi  all'  artista  per  poter  diven- 
tar padrone  nioiualmente  dell'umana  figura,  ed  essere  in  gra- 
do di  disegnarla  esatta,  cii'  e  quanto  a  dirCj  con  giuste  rela- 
zioni delle  varie  parti  al  tutto. 

Per  dir  vero  tutt'  i  buoni  quallrocentisli,  tutt'  ì  cinque- 
centisti migliori  usarono  di  questo  metodo  del  misurare^  e 
dobhiaaio  ad  esso  se  furono  in  grado  di  olferire  nei  loro  di- 
pinti, insieme  giusto,  e  scorti  ben  ragionati.  —  lìppiire  noi 
moderni  prcfensori  a  saperne  tanto  più  degli  anliclii,  abbia- 
mo negletta  questa  niaoicr<i,  a  parer  mio,  indispensabile,  di 
conoscere  le  migliori  proporzioni  del  corpo  umano.  Noi  ci 
cootentiajno  di  copiare  dal  naturale  come  i'  occbio  consigtin, 
flè  Togliamo  adoperare  il  modo  più  sicuro  di  raccertare  ciò 
che  andiamo  o  ritraendo  od  immaginando.  Che  ne  avviene  di 
cottsegncnza?  pte  avviene  che  molli  facciano  tì;|;ure  non  bene 
iti  insieme,  con  parli  cbe  mal  rispondono  pi  oporxtouahuente 
fra  loro,  e  che  ad  essi  fallisca  quindi  la  guida  scientifica  per 
MMlCggcrle,  eh'  è  tutta  nella  misura  reale  e  nella  sua  pro- 
jeriaae  geometrica  ridotta  a  norme  prospetticbc. 

Molli  chiamano  questo  esercizio  del  misurare  la  lìgura 
UDiaiift,  Ulta  [>edauteria  delle  vecchie  scuole,  ma  se  pensassero 
che  da  questa  così  d«tta  pedanteria,  originavasi  la  somma 


(I)  A  cki  fitise  de^iiteroso  éi  sapete  cbe  cm3  dira  quello  vrìUo  prexiow, 
«tgg»  l>  nota  H.  t4ti  Cataloga  dell*  optrr  ifartt  cùntnulr  vHl/i  tata  ibttt  r»- 
iuUdiU'  i.  K.  Àcc^étmia,  da  me  pubL<liu*«»  Uslè  II  mrtarlo  del  niixtran;  b* 
firo|Mirfiooi  del  corpo  uiiuno  [iri>|HK>lo  da    Leun^rdo,   *^1))n-tm-    mgrgnn-'i  ni 

gUtt,  non  f  pero  H  preferibile  adesto.   MrfVw   «h«i    I*  «»lrtii  «trita  >taU 

MtfBrada  «M  MoaUbrrt. 
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perizìd  del  disegno  che  aveaoo  i  vecchi  maestri,  e  s'  origina 
]a  imperìzia  odierna;  se  pensassero  che  senza  di  essa  è  ìm- 
possiliile  aver  in  mente  sicura  la  forma,  impossibile  il  deli- 
nearb  in  considerevoli  dimensioni,  impossibile  tentare  scorti 
audaci,  sì  tacerebbero  ;  e  invece  si  farebbero  a  raecomaodare 
che  nelle  scuole  del  nudo  fosse  rinnovato  un  esercizio,  seau 
del  quale  il  disegnare  dal  modello  diventa  cosa  empirica  e  et- 
suale,  che  incardina  mille  errori,  e  tarda  lo  svolgimento  aocb 
ai  migliori  ingegni.  Egli  è  come  non  volere  subordinata  ani 
lingua  atte  regole  della  grammatica:  si  può  giungere  a  ciogael'  ' 
tarla  passabilmente,  ma  a  scriverla  e  a  parlarla  bene,  non  i 

Né  è  minor  pregio  del  sistema  d'istruzione  dato  da  Lm*' 
nardo  ai  pittori,  qtielio  di  non  aver  mai  raccomandalo  ad  eui 
lo  studio  delle  statue  e  dei  bassirilìevi  antichi,  quando  tatti 
credevano  che  nei  marmi  dissotterrati  fra  le  rovine  di  Ro- 
ma antica    si  contenesse  il  sommo  della  bellezza,  quioda 
Michelangelo  dimenticava  persino  il  cibo  per    imparare  • 
Diemoria  ì  muscoli  del  torso  di  Belvedere,  quando  il  Maula 
glia  portava  sulle  muraglie  tutta  la  suppellettile  sacra  e  soldi»! 
tesca  della  Roma  dei  Cesari,  Ma  Leonardo,  ingegno  consid 
rativo,  avea  preveduto  il  pericolo  che  poteva  uscirne  da 
fatto  studio  ;  avea  capito  che  per  esso  si  va  facilmente 
convenzione,  nella  freddezza,  nella  sterile  dottrina  ;  e  ctn  i 
la  pittura  non  arriva  a  porgere  i  moti  e  gl'impeti  dell'ao 
libero,  diventa  merce  pcgli  archeologi,  non  impulso  e  fegaoK 
agli  all'etti.  Eppure  a'  suoi  di  i  filosofi  greci  fuggiti  da 
stantinopoli,  e  il  Poliziano,  e  i  pedanteschi  Medici  gli  avrà 
detto  e  tidclto,  che  senza  Io  studio  dell'antico  l'arte  non 
essere  né  dignitosa,  uè  grande,  né  allettevole,  perchè  l'ai 
insegna  ad  annobilire  e  ad  illeggiadrire  la  uatura.  Egli 
dovea,  colla  mente  acutissima,  comprendere  lo  errore  di  > 
sle  opiniuui  ed  accorgersi,  che  se  pure  dai  marmi  di  Gr 
dì  Roma  si  può  apprendere  a  dar  larghezza  e  graadii 


OtT 

die  roritie  naliirali,  s'  inipnra  aiiciic  a  cirrar  sollaiilo  queste 
lue  qualità,  e  a  dimeoUcare  respre»sioitc  dei  sentimenti,  prinin 
(ne  dell'arte  inlormata  dalla  civiltà  cristiana  (I). 
I  Siccome  iulelletto  soiuiua mento  meditativo,  e  rilotofu  Hjie- 
rimeolale  per  eccelleoza,  Leonardo  ogni  priocipio  fondò  sullo 
tsperiiuento;  uè  questo  volle  governato  dal  ca»o  come  i  ptà 
le'  pittori  fanno  ;  invece  tanto  si  piacque  di  subordinarlo  »i 
ttgiooamento,  che  ne  cavò  teoremi,  ne  dedusse  corollarii,  gli 
■DÌ  a  proposizione,  gli  altri  a  soluzione  del  ptrehé  d'  ogni 
tosa.  Sicché  venne  per  ultimo  in  questa  iocootcstattile  teorìa^ 
■bs  ogni  apparenza  del  vero  bisogna  sommetlere  alle  leggi 
peometrìcbe  in  quanto  alla  realtà  della  torma,  alle  prospetli- 
tbe,  in  quanto  ai  modi  coi  quali  es»A  forma  si  preienLa  oeÌ 
pglio   della   piramide   visiva.  Di  tal  guisa   «labìti  il  primo 

P'  ottimo  canone  d' arte,  die  ogni  Mperfieie  cotuprc^a  nei 
ìof  estremi  di  questa  ptraoride  va  racdiitiM  eu4ro  «1  ta- 
tto del  CORO  vituole;  e  dimo»tro  di  eontegMllza:,  < 
lare  né  arte  oè  artisla,  senza  ima  pnifooda  eognixiane 
eggi  geonelridie  e  prospeltidie.  Perciò  pose  a  ÌAVt  At^  i 
recelti  la  gnaelria  atec«ne  aifibelo  4efla  totmm,9i 
ì  eleawnti  b^  pia  praMevefe  che  aoa  qwili  ed  maà,  éegS 
celli  e  delle  oreeckie  ;  con  la  proapetltra  eaonne  ìm  §nui 
Balie»,  e  potè  {wrlare  m  mUmm  lagH^gf*,  p«iire  ciaè  ai 
coHi  ilapraii  veriftk,  al»  ipiril»  «aite  fapiwaiiiw 
ApplMto  B  iHìaiipii  ale  appanna gvdbfee,  l#p«r- 
alle  oaabrale,  e  geaacirieaaMaia  ^aaai 

a  driarwean»,  3  aato,  la  vita,  e  pìaH*  la 
I  coi  pur  trappo  vn  haéaa»  paeti,  età  <M  a«  itmamsi  > 
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pratica  ssnsa  la  sckitsa,  mai  fa  Of^era  buona  ed  è  eonienoo 
ehiero  eh*  entra  in  mare  sopra  nove  senza  timone  o  buuola^ 
uè  sa  mai  dove  vada.  Vcrilà  che  do  vele  scolpirvi,  o  Giovani^ 
fonda  neir  animo  per  rimanere  ben  persuasi^  che  un  po'  d 
disegno  imparalo  a  furia  di  non  ragionata  imitazione,  un  ptf 
di  colore  mescolalo  a  caso  sulla  lavolozza  senza  conoscere  te 
ragioni  delle  armonie  e  del  conlrasto  simullaneo  delle  tìnto, 
un  po'  di  scuro  e  di  chiaro  lanlo  [ler  dare  un  rilievo  quabit* 
si,  può  diventare  mestiere,  non  arte;  può  diventare  imilazioot 
fedele  dell'  uomo  fisico,  pari  in  merito,  ma  non  più,  di  qnelll 
eseguila  sopra  un  sasso  od  un  grup[)u  di  foglie.  Impcroedi 
l'arte  degna  di  tal  nome  da  scnuo,  altro  non  è  che  la  rappw 
gentasione  dell'  idea  con  qnelle  forme  del  vero  che  valgottoa 
manifestarla;  e  queste  forme  atteggiate  a  sigoificazione  delll 
idea,  non  si  possono  cavar  di  cerio  dal  modello  \ivo  posln  ìi 
azione,  perchè  il  modello  posto  iu  azione  rapprosonla  uii  lat- 
to arieggiaule  V  idea  ncH'  aspetto  tìsico,  ma  non  coosealaDM 
allo  spirituale  di  lei.  Seadociiò  sta  ncll'  essenza  dell'  idea  é 
non  essere  che  per  brevi  momenti  duratura,  di  modìfioni 
coulinuamenlc  a  seconda  delle  interne  modilìcazioni  deli' «Di' 
mo  da  cui  è  sentita,  e  quindi  d' imprimere  uegli  organi  Ir 
tracce  di  cosi  fatte  modificazioni,  e  perciò  di  togliere  al  corpo 
la  possibihià  di  atteggiarsi  ad  un  pensiero,  più  che  un  islsnle. 
Or  questo  istante  nel  modello  non  è  dato  trovarlo  che  ili 
rado,  e  rapido  come  il  lampo,  se  pur  anche  la  persona  che  fi 
pone  in  una  data  altitudiac  ha  dentro  a  se  tanta  vita  dì 
sentimenti  da  saper  conformare  la  movenza  e  la  faccia  al  ca»> 
'cello  del  pittore.  Dunque  se  a  figurare  questa  rapidità  volete, 
0  Giovani,  che  giunga  il  pennello  vostro,  nulritelo  di  scienza, 
non  di  empirica  pratica  ;  nutritelo  di  geomctria_,  di  prospetti- 
va, di  ragioni  ottiche,  di  memoria  indefessamente  altuo$it;r 
,  se  per  caso  sentite  dire  che  Raffaello  fu  grande  senza  saperne  _ 
di  tutte  queste  cose,  rispondete  franchi  clie  chi  afleriiM  ciò  ■ 
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non  conosce  né  RofTaello,  uè  l'arte.  Perchè  dove  il  grand'  uo> 
kno  non  fu  coslrcUo  dai  pomposi  suoi  commcUciili  ad  essere 
decoratore  afTretlalo,  si  nioslra  scicntifìco  sopra  tutti,  ed  ogni 
-cosa  ragiona  secondo  inconcusse  teorie  fondate  suH' cs{)c- 
f  teoza. 

I<         Di  tutto  ciò  potrete  da  voi  convincervi  esaminando  pon- 

[deralaraente  i  precelti  del  sommo  di  cui  oggi  parlai  ;  precetti 

|l  quali,   sebbene  disordina  la  mente  scritti  a  mo'  di  ricordo, 

ebbene  alquanto  oscuri  nella  dizione,  rivelano  (non  dirò  tutti 

na  i  più)  una  mente  in  profondo  modo  persuasa,  che  Timila» 

lore  freddo  del  modello,  il  riproduttore  fedele  della  forma  che 

riia  dinanzi,    ma  ignorante  delle  leggi  geomelriche  da  cui 

»  ({nella  è  regolala,  non  può  dirsi  altrimenti  artista,  ma  si  inve- 
ce uo  artigiano^  che  lavora  come  fabbro  in  fucina,  col  peosìe- 
*o  ad  altro;  un  artigiano  a  cui  par  più  lidio  il  faticare  a  sfar- 
<osa  decorazione,  che  non  a  conscguimoulo  di  affetti,  un  arli- 
f iBoo  a  cui  non  liuscirà  mai  di  spingo l'  V  arte  al  grande  suo 
«copo,  quello  di  commuovere  il  cuore,  illeggiadrenilo  di  eHW 
cace  bellezza  morale  lo  spirito. 

Or  toccherò  brevemente  de'  principali  fra'  discepoli  di 
Leooardo  ;  artisti  quasi  tulli  di  sì  alto  valore,  che  sono  a  ra- 
gione noverati  fra  i  più  illuslri  della  penisola,  quando  la  peni- 
sola pur  era  d'insignì  pittori  ricchissima. 

Primo  fra  essi  e  da  porsi  Bernardino  Luiui  dì  Milano, 
che  sebbene  discepolo  nei  primi  suoi  anni  dello  Scolto,  pure 
ancor  giovinetto  fu  tratto  a  studiare  Leonardo^  sospintovi 
dalla  fama  dell'  Accademia  da  quel  sommo  islitttila.  Laonde, 
aiutato  dal  naturale  talento^  divenne  il  più  felice  imilalore  del 
MIO  stile.  Più  lardi  si  die  a  meditare  sulle  opere  di  RalTaellu  e 
giunse  ad  arieggiare  per  guisa  anche  questo  grande^  che  pa- 
recchie opere  del  Luini  vennero  credute  a  Róma  fatiche  del 
Sanzio.  I^gU  ebbe  più  maniere  :  nella  prima  eia  tende  un  po' 
al  (luretto,  all'  angoloso,  allo  stentalo  de'qualtrocentisU  ;  nrl* 
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In  seconda  collega  la  ispirazione  del  quatlrocenlo,  con  un  fa- 
re più  largOj  più  dignitoso,  più  corretto  ;  il  suo  paoneggìan 
è  facile  e  vero;  le  sue  leste,  specialmente  d'angeli  e  di  dMin^ 
d' una  soavità  iiicoiuparabite.  Tale  si  mostra  in  que'  freschi  di 
Sarouno,  si  ben  composti,  si  dotianiente  chiaroscurati,  H 
espressivi  ne' volti,  da  onorare  lo  stesso  Raffaello.  Dopo  d'essi 
meritano  la  preferenza  quelli  che  erano  un  teropo  a  S.  Coro- 
na, ed  ora  stanno  quasi  tutti  raccolti  nella  Pinacoteca  di  Bre* 
ra.  Fra  essi  primeggia  la  S.  Caterina  portata  al  sepolcro 
dagli  Angeli,  concetto  soave,  ricco  di  fisonomie  e  di  movente 
che  spirano  affetto,  bontà,  raccoglimento,  fede.  Sotto  del  pari 
pregevoli,  specialmente  pel  modo  col  quale  e  lavoralo  il  co- 
lore sulla  calce,  gli  altri  del  Monastero  Maggiore^  pure  a 
Milano. 

Ad  olio  dipinse  con  minore  franchezza  ;  sicché  qnilcfat 
volta  si  potrebbe  apporgli  colpa  di  un  po'  di  leccatura,  pr»- 
dotta  specialmente  da  soverchio  accarezzamento  allo  sruauto 
«d  al  fuso,  che  toglie  nettezza  alle  tinte  e  fermezza  a'pta&i.  — 
Vanno  sceveri  però  da  questa  leggera  colpa,  la  Maddsfoii 
con  la  Madonna  e  S.  Giovanni  all'  Ambrosiana  ;  la  Vergioe 
detta  delle  Rupi  a  Brera,  attribuita  da  qualcuno  a  Leonardo. 

Ne'  suoi  lavori  più  studiati  vedesi  il  pittore  che,  fatta 
proprie  le  massime  di  Leonardo  ,  s' immedesimò  del  pari 
quelle  dì  Raffaello,  e  la  seveiilà  di  lìnea  de'mtirmi  antichi, nu 
che  pure  s'attiene,  meglio  che  ad  altri  esemplari,  al  maestro  st- 
elli più  meditò.  Questa  è  la  ragione  perche  parecchi  de' suol 
dipinti  passano  per  opere  del  Vinci.  Tanto  v'  è  dentro  ad  esii 
quella  medesima,  soavità  e  dolcezza  di  tcsle^  quell*  arte  dd»- 
calissima  d' acconciare  le  capigliature,  quegli  stessi  nasi  ofl 
-  po' appuntiti,  quegli  occhi  a  mandorla,  e  per  ultimo,  qod 
semplice,  quel  naturale^  quel  che  di  delicato  che  fece  iaan> 
vabile  il  colosso  della  scuola  milanese. 

Il  Ltiìni,  dolcissimo  nei  costumi  e  nel  carattere  coi 
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sue  dipinture^  trattò  pure  la  poesia  con  qualche  fortuna, 
ita  di  pregi  sì  grandi  e  rari,  i)  Vasari  appena  degnollo  di 
danza  ;  ma  dinanzi  a  tanto  merito,  la  fama  riparò  alla 
1  anlicii,  e  io  tiene  adesso  come  uno  de'  più  elevati  ioge- 
artìstici  del  suo  tempo. 

Altro  discepolo  celebratissimo  di  Leonardo  fu  Cesare  da 
a;  e  ne  è  aazi  dal  Vasari  reputato  il  miglior  allievo  chV 
acesse.  —  Anche  costui  si  pose  ad  imitare  Raflaetlo  col 
e  era  strettissimo  d' amicizia  ;  per  la  qual  cosa,  al  pari 
>iiÌQÌ,  annestò  nel  suo  stile  le  due  maniere,  ma  come  tutti 
nitatori  rimase  al  di  sotto  d'entrambe,  né  punto  raggiun- 
)  delicatezza,  la  grazia,  la  soavità  del  Luini.  II  suo  eapo- 
ro  è  il  quadro  per  S.  Hocco  a  Milano,  opera  divisa  io 
i  spartimenti,  nel  cui  centro  sta  la  Vergine  col  Bambino^ 
t  stessa  movenza  della  famosa  Madonna  di  Foligno,  di 
leUo.  Ne  è  correggesca  1'  armonìa  del  chiaroscuro,  mor- 

oe  SOQO  le  carni,  pastoso  il  colorito.  Molti  disegni  di  lui 
Bbo  in  questa  sala  (I),  e  tutti  manifestano  un  accurato 
Bo  della  natura,  ma  anche  la  pendenza  alla  imitazione  dei 

E  and' uomini  che  egli  si  preOsse  ad  esemplari, 
olt'allri  discepoli,  od  iuiitalori  del  suo  stile,  ebbe  Leo* 
lo  in  Lombardia  ;  Tra  i  quali  vanno  notati  come  artisti  di 

rnoa  comune,  il  Bernazzano^  compagno  a  Cesare  da 
in  parecchi  lavori,  Gio.  Antonio  Beltralììo,  Francesco 
d,  Andrea  Salai  detto  il  Salaino,  che  avvivò  con  armoniose 
IR  il  cartone  della  Sant*  Anna  condotto  dal  maestro,  e 
b  d^  Oggiono,  che  riuscì  valoroso  frescante.  Costui,  se 
n^esse  dato  qualche  volta  soverchiameole  ncll*  ammanie- 
^  nello  smorfioso,  meriterebtie  maggiore  ammirazione 
^1  non  gli  sia  tributala. 
Tulli  questi  però  nel  profillare  in  eletto  modo  de  gì'  inse- 
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gnamentì  del  Viuci,  non  seppero  mai  dislaccarsi  dalla  sua  ma- 
niera, in  guisa  da  poter  essere  detti  artisti  originali.  Uno  solo 
lanlo  potè,  e  divenne  uri  de'  miglittri  che  l' Italia  contaiM 
nella  più  bella  epoca  delle  sue  arti. 

Fu  questi  Baccio  della  Porla  di  Savignano,  vicino  a  Prft* 
tOj  che  vestito  dn  poi  1'  abito  dei  Domenicani,  è  noto  sotto  il 
nome  di  Fra  Bartolomeo  di  S.  Marco.  Garzone  Ito,  fu  accoD' 
ciato  dal  padre  con  Cosimo  Rosselli,  pittore  di  non  gran  ib- 
valura,  che  poco  polea  sicuramente  insegnargli,  e  perchè  p» 
co  sapeva,  e  perchè  il  hisbctico  umore  dirizzava  allora  con  JÌ 
ìatcnsa  assiduità  alla  ricerca  della' pietra  filosofale,  dettrìo 
del  secolo,  da  non  rimanergli  tempo  nò  di  dipingere  né  di 
dare  precetti. 

Ma  l' ingegno,  quando  è  robusto,  va  innan^J  anche  CM 
poveri  insegna tnenli,  se  un  esempio  somnto  gli  venga  vedato 
che  risponda  alT  ideo  le  raccolto  iiell'  anima.  Questo  eseinpto 
fu,  pel  giovine  Baccio,  Leonardo  da  Vinci,  le  cui  opere  conno- 
ciavano  a  menar  gran  romorc  in  Firenze.  Alljsalosi  io  qaeiìe, 
gli  venne  desiderio  di  emularne  la  scienza  del  chiarasciiroie 
allora  addolci  le  secchezze  che  avca  contratte  nella  scuola  é 
Cosimo,  e  allargò  considercvolmenti;  la  maniera.  In  pari  hm- 
pò  si  pose  ad  apprendere  il  corretto  disegno  in  quel  fauin$a 
giardino  dì  Lorenzo  de'  Medici  alla  piazza  di  S.  Marco,  o\f  i 
gran  cìtladioo  avca  raccolto  i  migliori  marmi  antichi  die  gR 
era  stalo  possibile  di  acquistare^  e  dispostili  iù  beli'  ordine,  li 
volea  modello  ai  giovani  artisti  fiorentini. 

Ma  dappresso  a  quel  festoso  giardino,  sorgeva  I*  austera 
chiesa  de'  Padri  Domenicani  ;  e  questa  schiudevasi  allora  al 
un  robusto  oratore,  teologo  profondo,  fdosofo  aculissiioo, 
genio  vasto  ed  ardito,  il  quale  sostenendo  le  ragioni  del  p»^ 
vero  contro  le  nsutc  e  le  libidini  de' banchieri,  le  st'mpliciti™ 
della  Cliiesa  [»riniìljva  contro  le  mollezze  del  cicio  ;  k  purez- 
ze del  Vangelo  coatro  le  luei-etricìe  lascivie  del  pagaocsinio 
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[•forgeitlc,  fltlraeva  iminetiso  tiumero  ti'  udilorf  alla  suii  ia> 
locata  parol»,  e  cresceva  di  continiio  proseliti  alla  3.i[i(ità 
cir  aliare,  int.inló  clic  di  soppiatto  vigorosi  nemici  niacclii- 
avano  la  sua  perJita,  iinpainiti  dalla  sua  luluiinen  clo- 
[Uonzn. 

Il  giovanetto  Baccio,  affasciiiatò  anch' egli  dalla  vocu  ir- 
esìslihilc  di  fra  Girolamo  Savonrìrola,  che  tute  era  il  nomo 
el  «uovo  a  posto  lo 'delle  gelili,  gli  si  le' ite  lato  re  caldissimo,  e 
»nti  con  gioia  viva  entro  alla  mite  e  costumata  sua  indole, 
relicare  da  (ptel  luogo  augusto  le  glorie  deli'  arte  cristiana 
la  necessità  dì  atiballere  le  oscenità  di  cui  cominciava  allora 
fariii  iiiinislro  il  peanello.  Frattanto  altri  de  suoi  colteghi  in 
rie  si  eiMiio  a  poco  a  poco  accosUli  atte  dottrine  riforma- 
id  deir  insigne  oratore,  e  ciò  valse  a  conferiurire  Baccio 
Mie  nuove  tendeoite.  Sicché,  quando  il  Savonarola  ordinò  ai 
loi  uditori  di  portare  sulla  piazza  tutt'  i  dipinti,  non  solo 
iccui,  ma  anche  solamente  portanti  figure  afTatlo  nude,  a  Gfie 
Ifame  un  falò,  il  semplice  Baccio  fu  un  de'  primi  a  porre  Su 
liei  rogo  luti'  i  disegui  ch'egli  avea  Iratli  dal  modello  nu  lo, 
I  ebbe  aompagno  in  (j'iesto  cnidcle  sniifriflcio,  Lorenzo  di;' 
Fedi.  —  Così  ci  narra  il  Vasari,  e  lo  seguitano  gli  altri  bio- 
rafi  del  della  Porta. 

E  poiché  (juesta  e  la  prima  volta  ciie  mì  avviene  di  par- 
re  del  famoso  rirormatore^  sì  variamente  gìtidicalo  dall'  età 
rescntf,  mi  sembra  opportuno,  a  luce  del  mìo  argomento,  lo 
familiare  se  le  riforme  eh'  egli  intendeva  stendere  anche  sul- 
prie,  e  che  la  brevità  della  vita  e  T  infausta  morte  non  gli 
Risentirono  d'attuare,  fossero  veramente  vanlsggiose  ni 
regressi  della  scultura  e  della  pittura.  Bcccnlcmcntc  il  cav, 
Jo,  i>  JIoDlalambeil,  e  più  il  Paifrc  Vincenzo  Marchese,  nelle 
De  bellissime  e  si  coscienziose  Vite  degli  artisti  domenicani, 
S  fecero  a  dimostrare  che  questo  frate  eloqiienti^^imo  v<ili*n 
pittura  dalle  finpure  influeoze  ilei  (lagafifMino,  rì> 


[Vq|_  Il 


«0 


-634 

farla  mansiiclaniénte  i-ehgios»,  come  n1  giorni  dell' Anglico; 
e  rirnpiniigonc)  ninar-fimenle  (-he  questo  generoso  fosse  sì  prei 
sto  sngriflcalo  all' tra  tie'siioì  nemici,  |)ptehè  di  (al  giiisa  no9 
putè  andar  compiuta  1'  atta  sua  missione.  Ma  supponiamo  prt 
im  istante  ch'egli  l'osse  riuscìlo  iinllc  sue  mire,  avrebbero  pòi 
da  senno  guadagnalo  nioMo  le  due  arti  d'  fniitizione  eh* 
principalnicule  egli  volea  avviale  a  più  nobile  segno  ?  ?tel 
ai'nso  religioso  credo  di  si  :  credo  cioè,  che  essi»,  afTortifif»- 
Irsi  colle  traclìzioni  de'  trcccntisU  V  abbandonato  Jo  slttè'fl 
dell' antico,  avrebbero  rifornito  Firenze  e  l'Italia  dì  qiiadrf 
sacri,  pari  in  espressione  niislìca  a  quelli  del  Beato.  Ma  II 
fi'rttiira  voti  a  alla  storia  e  ai  fallì  nnuini.  clic  sarebbe  divenu- 
la  ella  nini,  senza  I'  ninto  del  ondo  ?  É  egti  possibile  iinma^t* 
fi  are  che  senza  lo  studio  dell'  anatomia,  senza  quello  del  mo- 
dello vivo,  il  pittore  possa  darci  gli  svaiìatissìmi  movimene 
dfl  corpo  umano  che  nei  dipinti  stonei  sono  necessità,  pe«W 
*ono  primo  islromento  di  espresstouc  ? 
'  '  (I  Rio,  panegirista  un  po' esattalo  dì  fra  Girolamo,  à 
viene  dicendo  eh'  egli  era  troppo  illuminato  per  eondursl  i 
proncrivere  i  capi-lavori  eliti  i  popoli  anticbi  ri  affano  la- 
telato  come  al  Irei  la»  te  trace  ìe  luminose  del  loro  passagijh 
ueW antico  mondo;  e  aggiunge,  che  f  energico  monaco  k 
ammelteva  pokutierì,  come  ausiliarii  della  citìltà  moderna, 
i;  come  islroiiieuii  di  cult  ara  per  F  immaginazione  e  pel  ja- 
xto  (1).  nia  iiilanto  che  il  Rio  ci  viene  narrando  simile  pro^l 
dì  «opìente  eelettismo  nel  suo  eroe,  si  dimentica  poi  dì  !oHl 
questo,  poche  pagine  dopo,  e  et  narra,  ciò  che  è  pur  Irof 
verissimo,  «ver  ugli  ordinalo  a'  suoi  proseliti  che  porins 
sul  rogo  qnantc  inimafjìni  e  sculture  potesxvro  rinvenire 
fotsero  studila  ;  e  alhra  furono  preda  detC  incendio  sfatai 
prtsione  romone  e  greche,  quadri  di  «jmii  preijìo.  t  qwuri" 
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I  somma  urea  relazione  a  temuatità  pagane  (i).  Se  questo 
pssa  dirsi  il  mezzo  dì  coaveiiÌLMilemente  rifoiuian;  I'  arte, 
iscio  decidere  a  clii  lia  fiore  dì  senno.  Clic  si  direbbe  se  uno 
flesso,  per  ri  condurla  qnesl'  arte  «Ile  purezze  religiose,  fa- 
psse  gcllare  in  franliuni  i  (orsi  deil'Ilisso  e  del  Teseo?  L'np- 
^IIaIìvo  di  barbaro  sorehbe  forse  il  ineti  aspro  ch'egli  polcs- 
^ioerilarsi.  E  la  barbarie  non  niiiiichcrcbbc  di  portnrc  IrnlU 
anoosissitni,  perclic  e  indnbilfito  che  dallo  sltidìo  di  quei  due 
fomortali  fraiiuncnll  uè  veuiie  il  severo  siile  che  gli  slnlnariì 
^tcrnì  ora  segui lano.  E  innlile  farci  illusioni  od  nccarezzare 
^telili  n)iranli  at  sognalo  trionfo  d'idee  non  più  concordanLi  al 
l^o\  iiucnto  inlcllettualc  dei  popoli.  L'arie  per  vivei  e  !ia  bisogno 
blla  forma  ;  e  la  forma  si  perfeziona  colle  tradizioni  cercate 
lei  buoni  esemplari,  e  collo  studio  del  vero  ;  e  il  vero  bisogna 
ludiarlo  distesameli  te  in  Inde  le  sue  parti.  Se  noi  intendiamo 
i  far  ancora  quadri  e  statue,  in  cui  l'uomo  cbe  n'  é  il  soggct- 
D,  somigli  veramente  all'uomo,  bisogna  disegnarlo  nudo  per 
jpngo  Icmpo  e  forse  sempre,  e  ne'  dìiTerenli  suoi  moli,  così 
Iella  persona  come  dell'aninio,  allrimcnli  finiremo  ad  imitar 
^esempio  di  Suor  Flaulilla  >eili,  discppola  al  fra  Bartolomeo 
li  cui  parlo,  la  quale  dovendo  dipingere  un  deposto  di  croce, 
kose  a  modello  monactie  vestite,  e  aggiunse  loro  la  barba,  sic- 
tfiè  paiono  in  tjtH:\  quadro,  ora  collocalo  nella tìailcrta  deli'Ac- 
todcmia  Fiorenlina,  donne  in  maschera  da  uomo,  e  presentano 
boi  il  più  difettoso  disegno  cbe  vedere  si  possa.  I  campioni 

ria.  scuoia  mistica  lodano  a  cielo  le  Madotme  del  Francia  k 
prime  di  Raffaello.  —  Ebbene,  rredon  essi  clic  si  possa 
giungere  a  lauto  di  perfezione  senza  aver  disegnato  iiiai  doii- 
ka  nuda  ?  Oh  !  s'ing.muano  e  grandemente.  i*er  intender  bene 
b  ragioni  de'  moti  anche  sotto  le  vesti,  per  essere  in  grado  di 
iprodurli  colla  memoria,  di  padroneggiare  colla  imninjfina- 
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Kioiie  e  col  seiilitneiilo  le  movenze  tutte,  e  le  norme  ti|>iclii'  1 1 
caratteri,  bisogna  aver  disegnalo  il  corpo  umano  in  cenUDaiatit 
pò  si  ture,  e  per  anibidtie  i  sessi,  stiui  teche  le  forme  parziali  e  feof- 
rati  delia  dotino  lioppu differiscono  da  quelle  deiruoiiio,  perchè 
sia  f>erincsso,  senza  dflnn»  dello  apparenze  morali  e  maleriili, 
confondere  le  une  colie  iillre.  E  tjtiesto  fecero  i  buoni  qnattrotcn- 
tisli,  e  meglio  i  cinquecentisti,  Siiitile  bisogno  di  ettidiarf  l■fa^ 
ma  per  incarnare  l'idea,  fn  sempre  sentilo  da  che  l'arJc,  n»«o* 
do  dalle  fascie  jcraiicbe  del  bisantinìsmo,  rinacque  a  vita  tau- 
giramenlc  civile,  lì  quando  il  Savonarola  predicava  la  dblffn- 
£Ìone  delle  ondila,  Firenze  e  tutta  itntia  erano  gi<i  cosi  stgno- 
re$?ginte  da  cpieslo  bisogno,  ctie  t  sermoni  di  lui  non  puteano 
produrre  so  non  dannoso  sperpero  di  capilavori  per  effimero 
entusiasmo  dei  deboli  e  del  binatici,  ma  non  una  radicale  H- 
fornia.  il  fatto  rispose  ancbe  troppo  a  ciò,  perchè j  come  dimo- 
strerò più  sotto,  tutte  le  invettive  del  Savonarola  contro  l'«1« 
paganizzante  d'allora,  non  valsero  a  Ilare  che  nessuno  degli  «°' 
tisti  da  cnl  era  segnitato,  o  diventasse  sommo  nell'arte  religio- 
sa, o  snieitcsse  l'abitudine  di  copiare  il  nudo  e  di  hraourri 
far  palese  tale  valentia.  —  Infatti,  quello  slesso  Baccio  cbf  gli 
fu  sempre  adoratore  lervenle,  quello  stesso  Baccio  che  ve»li 
l'abito  domenicano,  per  devozione  alla  memoria  del  fiero  ri- 
formai ore,  quello  stesso  Baccio  che  conducevn  sotto  la  eoctll* 
monacale,  vita  santissima;  allorché  dipinse  per  la  chìcM  ^ 
r  Aimunciata  in  Firenze  un  san  Sebastiano,  lo  fece  lanlo  eti 
naie,  che  si  dovette  levarlo  di  là,  perchè  le  donn*  rìvelavaat 
a'  lor  confessori  confidcn/rc  !rop[>o  lontnnc  dalla  moriger«t«- 
z&j  e  prodotte  solo  dalla  vista  di  quel  nudo.  Qucilo,  se  non 
erro,  somiglia  a  qualche  cosa  di  più  dannoso  che  non  il  Spi- 
rare Itele  scene  del  paganesimo,  le  qnali  non  latte  soiio  laKi* 
rr  ;  egli  è  invece  portare  lo  scandalo  in  quelle  inwMgtiii 
dovrebbero  inspirare  coniinuamentc  la  pietà.  Non  mi  pare 
abbisognino  nuove  prove  dopo  di  questa,  per  chiarire 
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pnrola  dell'  iralo  ilonteuicano  fosse  ben  poco  fruttuosa  pfgVi 
artisti  d'allora  ;  ma  se  ce  ne  volessero  altre,  si  guardi,  prego, 
alle  incisioni  del  Bnklinij  aì  dipinti  di  Lorenzo  de' Credi,  di 
Rodolfo  Ghirlnndfijo  e  di  Michele  suo  allievo,  clic  furono  lutti 
fnnalici  Seidì  del  Savonarola,  e  mi  si  dica  se  possano  reggere 
si  paragone  degli  nitrì  famosi  dell'epoca;  e  neppure  se  degun- 
mente  si  legfiino  nlie  tradizioni  dei  liecentislì,  da  poter  ridar- 
ci quel  profumo  di  celestiali  espressioni  nei  volli  e  negli  atti.  Il 
grande  campione  di  questa  scuola,  etie  il  Rio  si  avvisò  di  chia- 
mftre  rdighsa  pura,  fti  è  vero  fra  Barlolonico,  artista  sema 
dubbio  valente,  ma  vedemmo  già  a  (juali  purezze  religiose  coti- 
sccrassc  talvolta  il  pennello,  e  \cdrcmo  in  seguito,  che  nlPal- 
tczza  dell'  nfTi-tlo,  si  nobilmente  raggiunta  dai  trecentisti,  non 
seppe  arrivare  mai. 

Condannabile  e  sommamente  condannabile  fare  il  pennel- 
lo e  Io  sralpello  ministri  di  paganilà  insigni  lì  canti  od  oscene  ; 
riproì  evale,  abusare  del  [ludo  per  mostrare,  come  MiclielaiigcJo 
rd  il  Correggio,  abilìlà  nello  scorto }  ma  dannoso,  se  non  pel 
CT>$tntue,  almeno  pei  progressi  dell'umana  ragione,  voler  con- 
fiófita  farle  adesso  nella  cercliia  jcratica,  volerla  infine  abbor- 
renle  del  nudo,  volerla  tutta  plasmala  sulle  secchezze  del  Ire- 
«ento.  L'arte  per  salire  ad  allo  seguo  ba  mestieri  d'incarnare 
l'afletlo  e  i  falli  da  cut  esso  scaturisce  abhondoso;  ma  perchè 
ruffelto  sia  elììcace  ci  vuole  la  fnnao  die  ad  esso  sia  rìsponden- 
le  ;  e  questa  s'impara  dal  vero,  non  o  dalle  prediche  dei  misti- 
ci, o  dal  solo  studio  de'lreceutisti.  Se  l'arie  è  (né  potrebbe  non 
essere)  la  rappresentazione  d'un' idea  vera  coi  mezzi  del  ^ero 
che  valgono  a  manifestarla,  in  tptal  modo  ottenere  il  fine  se  - 
viene  impedito  il  mez/.o  ?  —  Sìj  l'arte  religiosa  è  la  grande,  la 
nobilissima  delie  arti  ;  ma  prima  di  ogni  cosa  neppur  essa  va 
inuanzi  eolle  sole  tradizioni,  e  senza  l'aiuto  del  nudo;  poi  ella 
non  è  più  adesso  di  così  potente  efficacia  sulle  moUiludinij  che 
giovi  n  quella  sola  indirizzare  gì' insegnamenti  e  gli  studi. — 


L'arte  è  un'aacella  ilell'opiuioue,  lo  Jio  dinioslrato  in  più  f*,- 
^ìas  di  questo  libro  ;  se  dunque  l'opiuionc  non  accetUi  un  da- 
to ordine  d' idee,  come  prcleiidere  di  farle  loniare  a  \ita  c/)% 
una  slalua  od  un  quadro,  quando  Dcp(nir  la  parola,  so^raniJ 
delle  arti,  ora  può  tanto  ?  Convicue  quindi  o  condannarci 
noi»  aver  più  piltura  e  sciillura,  od  incuorare  invece  quc'ranii 
che  mirano  alla  riproduzione  della  storia  e  degli  afTcUÌ  donie-^ 
sticìj  rami  i  quali,  se  non  raggiungeranno  il  niisticissinio  reii< 
gioso,  poiranuo  (órse,  considerando  ntrclà  bciTardaj  giovare  d| 
più  col  trasroiidere  la  moralità,  prima  base  della  riiligioiie  ii^ 
teriore,  maestra  della  vita  civile.  Si  rassegnino  dunque  i  mtsli* 
c),  si  rassegnino  gf  idealisti,  e  smellauo  sopratutto  io  gan^- 
che  il  loro  gridio  a  nulla  guida,  e  a  nulla  guidò  liuora,  uè  p(h! 
tra  produrre  nufla  di  buono,  finché  nou  siano  insegnale,  in  luo- 
go di  nebbiose  teorie,  le  più  acconcie  pratiche  al  ben  disegna- 
re  e  al  ben  dipingere,  in  che  modo  abbiano  a  studiarsi  i  graa- 
di  modelli,  in  qual  maniera  svegliare  le  corde  «issopilc  delie 
virtù  sociali,  senza  pretendere  che  esse  vibrino  scinprc.  aliV 
nisono  deirannonic  dell'organo,  e  deli'  inno  sublime  del  S4> 
cerdole.  E  si  rassegnino  pure  i  naturalisti  e  gli  accademici,  i 
non  vantare  ta  ciccia,  il  nudo  e  le  trine  d'un  abilOj  quasi  il 
più  alto  scopo  dell'arti  imitative.  Perchè  queste  cose,  anche  fri 
la  prosa  attuale  della  società,  non  possono  aver  vita  durevole 
se  non  incarnino  il  pensiero  elevalo,  raffetto  generoso  e  quan- 
to v'  è  di  più  eflicacc  nella  vita  rivile  d'oggidì,  da  quella  del 
medio  evo,  per  incommensurabile  dislauea,  lontana. 

Or  fo'  rilopno  a  fra   Bartolomeo,  e  per  mostrnrr,  tb 
■  quanto  v"  ha  di  buono  nelle  sue  pitture,  non  lo  ca\ò  ne  (la| 
Savonarola^  né  dairabjura  dello  studio  del  nudo  ;  ma  iovceti 
dalla  meditazione  sul  vero,  e  più  dei  dipinti  di  Leonardo  ilt 
Vinci,  del  cui  chiaroscuro  s' invaghì  forse  troppo.  —  1 
quando  si  analizzano  le  sue  opere  anche  migliori^  si 
radiata,  il  quale  sen  ita  certe  preoccupa  zio  ni  di  miMicisnio.KU 
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za  inclinare  al  liadizionale  e  atla  mite  dolcezza  dei  (receotistt, 
cérca  ì  grandiosi  e  larghi  eflelli,  l'onibrare  forte  e  degradato 
di  Leonardo.  E  «e  avrebbe  raggiunto  il  merito,  se  avesse  ac- 
coppialo alla  perizia  del  chiaroscuro,  maggiore  eleganza  e 
correzione  nel  contorno.  Qnando  poi  si  guardano  le  opere  sue, 
^cr  ciò  che  ha  relazione  al  disegno,  si  sente  il  desiderio  che 
egli  non  avesse  sngrilìcale  ItiUc  le  sue  accademie  del  nudo  sul 
rogo  del  Savonarola.  Forse  avrebbe  potuto  ritenere  meglio  n 
memoria  le  giuste  proporzioni  delle  figure.  Ad  esempio,  quel- 
la del  san  Marco  alla  Galleria  Pilli,  eh*  è  tanto  encomiata,  mi 
pare  di  lunga  mano  lonlana  dalle  squisitezze  di  segno  e  d'in- 
sien^e  che  Tormavano  allora  la  gloria  delle  due  scuole  fiorenti- 
na e  romana.  La  testa  sarà,  come  dicono,  imponente,  ma  è 
ignobile  di  lineamenti,  le  pieghe  bea  gettate  sì,  ma  troppo 
ampie,  la  movenza  un  pò*  sgangherata  e  più  vicina  al  secolo 
licenzioso,  che  non  a  quello  in  cut  fu  dipìnta.  —  Né  punto  mi 
piace  il  colorilo,  tuttoché  sia  esallato  a  cielo  da  tanti,  fino  a 
poi-Io  dappresso  a  quello  de'  veneti  niìgliorì.  É  rossastro  nei 
chfari,  bituminoso  negli  scuri,  sporco  nelle  mezze  tìnte,  in  una 
parola,  non  vero. 

[  suoi  migliori  dipinti  veggonsi  a  Lucca.  Fra  essi  primeg- 
|ìa  qttetlo  di  san  Romano  detto  la  Madonna  della  Misericordia^ 
joVè  vedesi  la  Vergine  che  accoglie  sotto  del  manto,  tenuto 
aperto  da  due  angeli,  una  moltitudine  dì  figure  chi  rìtic  e  chi 
il  sedere,  le  quali  sì  alfisano  nel  Cristo  librantesì  sulle  nubi,  e 
beirnllo  di  parlare  a  quc' devoti.  Qui  è  meramente  dove  fra 
Bartolomeo  spiega  tutta  la  stia  potenza  ;  imperocché  il  dise- 
gno e  basi  evo  Ime»  le  corretto,  e,  |)iit  eh  V  gli  non  soglia  fare, 
ielcganli*.  lo  afialdni'c  de' panni  è  condotto  con  sobria  casliga- 
izBj  l'espressione  de'  volli  soave,  calda,  vivissima 

Più  tardi,  quando  vide  in  Roma  le  terribili  pitturo  di  Mi- 
ìangelOj  e  i  marmi  antichi,  e  ìl  suo  amico  RafTaello  avvialo 
I  più  grandiosa  maniera,  fra  Bartolomeo  guastò  In  propria 
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vQ)^%>oii€lù'gU  hwcHiitsi  lì  quellu  slitti  gìgiiottìyva^  f  cui  noa 
«Mlt|tit»pflrale  iiè  k;  lorue,  m  l' iudok.  UpwJre  Mjircbcsv  iivlle 
te8^  ricoriJate  Vile  degli  ai  lisi»  Uomenicaiii,  dice  coi»  l'abilitate 
stiQ  flsseuiuik'zza,  die  uigli  iilliuii  dipinti  Jci  Fratt,  condoli^] 
soUo  (juesla  nuovfl  ihfl(ieii/:M  dclte  cose  di  Roma,  Ì3  ir^itclic 
«a  t  la  sficdilezKadi  uiaiio  di>gtìnei-a  in  crudezza  dì  linee  e  di 
(tuie,  non  ei  eluta,  specialmente  ucUe  ngiirc  uiiii,  Htìo  al  b*:!- 
1«  ideate,  iicUe  prupui^ìoiii  6GiMl>i'h  lai  liala  crescere  iìiio  alte 
«igerazioiitf,  Hlrac  altfuaulo  dutW  sUkiluo  ^ìcìi^  (orma,  co 
nelle  aioveiuc  delle  sue  Ag«re*on  liw.ihoq  t>i(o  -M'fi 

E  in  elTeilo  <)ui'sle  opere  stie  ultiiiu!  Rputl^slj>ii6Ì  a  gt 
pc42a  iuleito^'i  alle  sue  ptiuiu;  ma  necpur  cs&o  conlernMuo  If 
Uofipa^ripeluta  seitlenza  de'  s^ioi  tiiogialì,  cbc  in  uioUe  porli 
d«U<i  i^iUw'a  i-figgfl  a)  f)aragone  dello  «tosso  liniìflcUo.  UÌK>i 
die  Pktro  da  Cuilona  pìgtiasse  come  opera  di  qncsto  Apcik 
Utitiano  il  sao  Alarcu  ao^raeitalo  ;  quando  pur  lossc  Mita, 
»lie  prova  ciò?  ISìeiite  allrp  se  non  c^  ì^l  -Codonese,  uonw» 
4  "WgitgDO isj^  nta  ìinliti'oci^liiU)  dtllo  edueaiuoiu}  e  dai^eu»^ 
ftv^ft  gli  oqcjii  Iroppo  grossi  [wr  polef  disceriMfie  quclUs  liiwir 
es^i§  distitiguono  II  Sanzio  da  luti  i  suoij^nevi.  Fu  ì^ucìk 
4|l^a-i.fla>lr  Vasari  e  div' «iiqJFipelitorA,,  )c|)%  Ina  3ar)oJofliCii> 
aiPiHl^a  ttftffn^lo  il  rolurilo,  seuza  fl^\«rlfr«  .«lii9,r^|UrlH()# 
(|waitdo  \  enne  in  Firenze  avrebbe  potuto  insegtia^tlo  al  Frt(f. 
peccliè  avea  gi^  dipinto  il  /icsco  di  «.Severo  »  Horuf^ia  e  k 
Msdoouti  di  Monle  liUce,  ora  al  Musco  Vaitcnuo,  opere  che 
>ìgor(>so  e  arjenonico  tingere»,  tteii  valgono  InlT  i  ifivori 
Fiate  I  !  quali  io  non  dico  già  sicno  male  colorili  {«riibeaf 
9ieirìuitH)«,ilo.e  rossastro  delle  sue  carni  non  fioscvn  jdii^Jté 
v«riUj  nò  betlezisa):  ma  nou  di  certo  meglio  di  qmwilo  ifSftf^ 
scro  Ijìre  iu  Firenze  oitaul'auiiì  piti  tardi  il  Cigoli,  il  Ligoitf 
e  l'Allori  (ne'  riti'alli  soli  però).  Questi  cbhero  pasta  ver«meD* 
te-  \'eqo2iaoa,  ma  uou  IVbbe  già  Ir»  Barlolowea,  p«f  %|M4lA 
studiasse  Giorginnr,  eonib  a»scriscDi)o.'      ■    .     .,       --rr:..f.<«-i 
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Vieoeatlribuita  a  cjoesto  monaco  la  ìoveniione  del  raiitoc- 
cìo  snodato  per  le  drapperìe,  ora  detto,  con  francìosato  vo- 
cabolo, manichino^  e  si  move  il  turibolo  per  così  utile  scoper- 
la.  —  Io  dissi  e  dirò  sempre  cìie  sarebbe  stato  assai  meglio 
Don  si  fosse  intentalo  mai.  Lo  prova  il  ragionamento,  lo  con- 
fermano ì  fatti.  —  U  manichino,  sia  esso  dì  legno  o  di  ferri 
snodati,  imbottili  dì  borra  assestata  a  forme  umane,  non  può 
imprimere  alle  pieghe  quella  naturalezza  che  le  fa  apparire 
indossate  da  uomo  vìvo.  Le  toglie,  le  maniche  d'un  farsetto,  le 
stesse  giubbe  che  portiamo  noi  moderni,  non  possono  adat- 
tarsi su  quel  fantoccio  come  lo  possono  sui  nostri  corpi  pie- 
ghevoli ed  in  conliiino  molo.  Spesso  quelle  pieghe,  quantun- 
que vere  sìeno,  sì  presentano  così  poco  verosimili  allo  stesso 
pittore  da  cui  son  disposte,  cb'  è  mestieri  egli  le  acconci  colle 
dita.  Non  e  bisogno  dire  come  questi  sforzi  a  conseguire  la  ve- 
rosimiglianza, non  possano  riuscire  a  nulla  dì  buono,  che  lo 
apparecchialo,  così  nelle  opere  d'arie  che  in  quelle  della  na- 
turo, è  sempre  nemico  della  spontaneità,  E  iti  effetto,  comeoep- 
pur  pensare  che  sul  fantoccio  possano  riu venirsi  pieghe  simili 
alle  portate  ?  Queste  lianno  la  forma  toro  dal  movimenlo  degli 
arti,  e  do  quel  continuo  vagliaisi  della  persona  che  produce 
lo  abbassamento  delle  rigonfie  e  sostenute,  e  collo  squassare 
del  passo  le  adatta  alle  membra,  le  stringe  alle  giunture.  Sul 
fantoccio  Invece  tulli  quesli  etTctU  spariscono,  imperocché  sot- 
to le  falde  e  ì  seni  sì  mantiene,  a  cosi  dire,  l'aria,  a  sollevare 
06  che  dovrebbe  essere  depresso  ;  poi  mancano  que'  pronti 
andari  che  vengono  da  pronti  agitamenti  del  corpo;  e  dì  tal 
guisa  la  ver  ila  stessa  diventa  inverosimile,  il  che  è  quanto  di- 
re falsa  rispetto  ai  diritti  e  ai  doveri  dell'arte.  Se  il  fantoccio 
poò  essere  a  qualche  cosa  giovevole,  Io  può  solo  per  disporvi 
su  stoffe  che  si  abbiano  a  rappresentare  con  paziente  esattez- 
za cci  loro  particolari,  ma  pel  giro  dei  (latinì,  clic  jogllooil 
chiamare  di  parlìto,  non  serve,  anzi  DUMe. 

Vox.  Il  Ht 
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Sicché  dunque  questa  vsulnta  invenzione  dì  fra  Barto- 
lomeo, non  valse  se  non  a  dsre  all'arte  un  aiuto  che  le  di» 
\enne  peitiicioso,  e  a  gìovnre  ai  mediocri,  i  quali  sodando 
faticosaaienle  dinanzi  a  drapperie  acconciale  su  quel  goffo  pu» 
paszo,  sou  posti  in  grado  tli  fnre  un  panno,  l^lso  uel  ^tto, 
quaalo  vero  nei  parlicojari  ;  e  lo  aiutare  a'mediocri,  è,  a  parer 
mio,  maggior  danno^  che  non  condurre  nell'errore  i  ralenti. 

A  venire  poi  nel  più  intero  convincimento,  che  questo  fan- 
toccio diventò  meno  vantaggio  che  pericolo,  basta  il  conside- 
r;ire,  come  ì  pti'i  razionali  e  giusti  pauneggiamenti  ce  li  dessen 
i  trecentisli  [ulti  e  il  Masaccio,  i  quali  il  ilelto  fnnioccio  non 
coiioscevonOj  e  che  di  cerio  appresero  a  larli  si  belli,  studian- 
do tu  prima  a  pezzi  le  pieghe  ;  poi  col  ragionamento  e  colla 
fantasia  erudita  da  lungo  esercizio,  disponendole  in  queirsffsl- 
darsi  si  largo  e  si  semplice,  che  ora  s' imita  talvolta,  ma  non 
sì  giunse  ancora  ad  emulare  con  origiualìti^  non  h:ilzana. 

Ma  lasciamo  questo  funesto  argomento  del  manichino,  da 
cui  vennero  all'arie  ben  altre  otTesc  che  non  sieoo  quelle 
sopra  uolale,  e  seiTiiiamo  il  discorso  con  quanto  ha  di  pfii  «> 
reno  e  di  più  grande  la  pittura  italiana,  il  sommo  Urhinatf,  dal 
quale  trarrò  il  soggetto  delle  due  Lezioni  venture. 
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>EISTESIMATERZA  LEZIONE. 


R'affhdla 


nato  mi  1483^  morto  nel  ittlO. 


lia  poleDza  de'  grandi  ingegni  (  chi  potrebbe  moverne 
dubbio?)  è  necessaria  a  dar  nuovo  avviamento  ad  un*  arte  in 
qualsiasi  epoca  dell'  umauità  ;  ma  è  pure  necessario  che  cir- 
costanze sociali  preparino^  o  meglio  aiutino  queir  avviamento 
con  un  dato  ordine  d' idee  e  di  falli  ad  esse  slretlamente  le- 
gato ;  senza  cui  ì  grandi  ingegni  sarebbero  fenomeni  morati 
isolati^  privi  di  elGcacia  e  pei  presenti  e  peglì  avvenire.  La 
forza  intima  del  genio  non  consiste  già  nel  portare  idee  im- 
preparate entro  al  consorzio  civile,  ma  nello  indovinare  in- 
vece quelle  che  segretamente  lo  reggono,  e  farsene  il  rappre- 
seDtatore.  Per  certo  RalTaello  possedeva  le  doti  più  eminenti 
a  formare  1'  artista  sommo  ;  ma  senza  Roma  e  Firenze  dispo- 
ste a  sopralzare  il  lancio  della  sua  mente,  egli  forse  non  sa- 
rebbe uscito  mai  dalle  timide  casligutezze  del  quattrocento. 
Era  mestieri  che  letterali  e  corligiauij  mecenalì  e  popolo  sen- 
tissero imperioso  bisogno  morale  di  vedersi  accerchiali  da  pit- 
ture grandiose,  da  architetture  e  da  statue  magnifiche,  perchè 
it  giovanetto  d'  Urbino  trovasse  un  terreuo  ove  svolgere  il 
tuo  vasto  iolellelto. 

Ben  è  vero  che  il  sentimento  dell'  aite  non  era  si  puro 
tome  nel  secolo  precedente,  perchè  i  Comuni  non  più  serban- 
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do  le  anliche  rmiK^liigic,  difellavano  de'mezzi  Dccessaiii  ad  al- 
logare grandiose  opere  ad  onoranza  e  a  sliiuolo  delle  itrlii 
ciUndiiie  ;  perchè  la  fede  religiosa,  se  \iva  ancora  nel  popolo, 
corrouipe\asi  nui  magnali  per  la  somma  delle  colpi;  impuuile 
air  ombra  di  corligiaiiesclie  assise,  nei  dolU  per  le  idee  p** 
gane  venule  collo  sludìo  de'  classici  greci  e  Ialini,  più  Tradio 
d'epicureismo.  Bun  è  vero  die  alia  brutale  avidità  del  sangue, 
si  congiunse  altura  l'arie  del  uiioeerc  ingcgnosameiile;  «he  ti 
Macliiavello  ridusse  a  precello  le  perfidie  più  nere,  giuslifìcaD- 
dole  col  fine  ;  elie  dalle  caLledrc  si  predicò  lo  assassinio,  già 
nelle  corli  ridotto  ad  arte  squisita  di  regno;  che  il  tradìnieu- 
lo  crebbe  inlaoiia  ai  delitti.  Ben  è  vero  die  allorn  l' impero 
dulie  grazie  e  degli  amori  fu  eniitamiuato  da  colpe  orribili  a 
raccontarsi,  e  Lucrezia  Borgia,  Bianca  Cappello,  Eleonora  di 
Toledo,  diventarono  seguo  o  fomite  a  cupe  tragedie  ;  c!>e  ia 
superstizione  or  confuse  or  distrusse  le  idee  di  pietà  e  di  mo- 
rate, armandosi  quaudo  di  tormenli  per  islrapparc  Jissurdt 
confessioni,  quando  di  mannaie  e  di  forche  per  nrcidoro  di 
credeva  dìversauienle;  quando  di  magici  esorcismi  e  di  malie 
slregonerie,  per  dai'  ragione  de'lenomcni  incompreusibìti. 
Ben  è  ve  io  in  line,  che  tutta  quelT  epoca  è  uno  strano  ou- 
scolameulo  di  paganesimo  e  d' impeti  devoti,  di  sautitnooiae 
di  empietà^  di  grossolani  sensualismi  e  di  rocditszioni  sact- 
liche,  di  retttUidine  e  dì  scellcraggiut. 

Ma  è  vero  pur  anche,  che  il  secolo  mirava  ad  eiHAOti- 
parsi  dalla  ristretta  cerchia  delf  anteriore;  si  vollava  alla  s€0^ 
perla,  e  giuslJlìeava  il  dello  deli'  insidie  Genovese  alta  re^na 
di  Spagna  —  Il  inondo  collose  tufo  é  (wj/po  piccoio.  FofK  in 
nessun  altro  periodo  dell'  umaiiilà  crasi  dilatata  cotanto  )> 
sfera  delle  idee  concernenti  Ìl  mondo  esteriore  ;  ia  MSMltt  t^ 
tro  posta  in  giro  tanta  copia  e  varietà  ed  iniporlnnza  di  tro> 
vati  e  di  eognijcioni.  È  allora  che  furono  asse^jnale  le  legnai  aI 
sistema  dell' universo^  allora  die  lu  rivelata  la  vita  inlÌin.id«J 
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Kaiifne  scorrenle  per  le  vene  ;  nllora  die  si  perfezionò  V  ana- 
lisi tnatemalica  ;  allnrn  che  giganteggiò  1'  opinione  crescendo 
In  potenza  delia  slampa,  sino  a  quel  momento  bamhinella  ed 
ineflìcace,  ed  essa  spianò  la  via  a  Luterà,  preluse  alla  guerra 
de'  trent'  anni,  disserrò  le  porle  all'  inquieta  curiositi,  inci- 
tata dalle  pendenze  del  secolo  a  spigliarsi,  ora  per  saggie,  orn 
per  dissennate  ragioni,  dagli  ordini  antichi. 

Ed  è  allora  eziandio  che  non  Accademie,  pedanti  o  Gior- 
nalisti, si  faceano  giudici  esclusivi  delle  opere  d' arte,  mn  il 
popolo,  il  popolo  che  per  lutla  Italia  bramava  e  voleva  edi- 
ficìi  e  dipinti  ni  agni  lira  niente  belli,  e  sentiva  dentro  dell' ani- 
m.i  un  vivo  bisogno  rbe  la  vista,  e  il  pensiero  gli  fossero  con- 
solali dai  prodotti  ptii  eccelsi  dell'arte.  Rèi  principi  ei  gran- 
di gtiardavano  allora  all'artista,  come  molli  di  essi  ora  tanno, 
con  indifferenza,  cioè,  con  tedio,  con  patrocinio  sbadato,  qua- 
si fosse  egli  un  abile  artigiano  che.  compiuta  V  opera,  non 
a!lro  compenso  dei  e  aspettarsi  clie  la  mercede  pattuita  pel 
suo  lavoro.  Si,  t' srtrsta  di  qne'  tempi,  se  facea  talvolta  anli> 
camei-8  alle  udienze  de' grandi,  piò  spesso  vedeva  i  grandi  pe- 
netrare nmihr.cnte  nel  suo  studio,  ad  incuorarlo  di  viva  atten- 
zione, a  cresrerne  l' iniportanza  sociale,  dimostrando  dalle 
enre  nd  esso  prodigale,  come  egli  dovesse  da  tutti  venire  con- 
siderato gloria  della  nazione,  diletto  ed  insegnamento  del  po- 
polo, ministro  ilei  pensiero  religioso  e  cibile,  non  come  o'  di 
nnslri,  opernin  nella  ignobii  \igiiii  dell'obolo,  o  ignobilmente 
eoiidannalo  a  perpclunre  i  lineamenti  di  <  hi  perpetuo  ne' con- 
sorzii  civili  la  razza  dorala  tiscila  dall'  abiiro  e  vestita  di  vol- 
>T*ri  Cj^'oisnif, 

AHorch^  si  raffrontano  le  relazioni  ebe  tenea  l'artista 
dfl  secolo  decimosesto,  coi  Pontefici  e  cogli  altri  sovrani^  I 
quelli?  che  di  rado  incontra  1'  odierno  cogli  scarsi  mecenati 
del  giorno,  sì  scorge  di  balzo  com'egli  dovesse  nllora  sentire 
alzala  'a  propria  dignitik.   e  Inltn  quindi  adoperarsi  a  mante* 
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nerla  elevata,  conducendo  opere  degoé  clic  oùti  li  smìattliM- 

Giiino'Tf,"Ltlòhè'X;'TÌ1éri»etHé?nj,  non  sono  cerio  sena 
peccnfo  versrj  l' Ilalia  ;  ma  questo  almeno  T)on  ebbe»*©  ft'ib- 
biel lare  col  meeenàlisino,  compratore  e  dispi-ezzatof^  «d  uii 
tempo,  ìé  firli  e  gli  arlisti.  Roma  ftlJOfà,  fistta'éentro'dì'lBtt» 
la  etili  lira  della  pcnisoln,  a  que'  di  cullissima,  >'e<h;kt  I  Mèi 
pontefici  tratlare  pillori,  scultori,  archìletti,  quasi  fossero  s- 
niici  domeslìcì,  e  più,  decoro  «fella  reggi».  Si  triti IfcHeVsAbi 
lungo  nelle  loro  officine,  li  nlTralellavano  coi  poeti  <"toi  JWtì, 
li  inciiornvano,  gttrdcrdonatidoli  di  onori  e  di  tedi  shirtW, 
quando  gli  uni  e  le  altre  aveano  mcfitoto  d<*  setino  ;  bHtÉrt- 
vano  che  le  optìrftlèt'tfftfssetti Vedute edniiinilràlcdht  pòpolo, 
non  in  quelle  pubbliche  nroslre  che  fiiveutatnmo  noi' nwdtntì 
a  mìsera  conrnsìone  d' idee,  e  ad  inetto  stimolo  d'  infì^Mbile 
curiosile j  ma  invece  entro  ai  luoghi  che  da  quelle  opere  Wc*"- 
veano  significauza  e  decoroj  ed  eratto  ad  essi'  tratto  Acc;oocì^ 
metile  prepn fato.'»»  «"•«  «'^»3  •» oioUo»  d»  tr  ii.<i 

'-•'  RafTaello  eoWa  fimlit-kèeflr  tìe!Ti'tfrtitrri;  t  H  pontdSrt 
c*i'ea  d' imparoNlflrlo  con  uho  de'rtjof' csrdhliili;  proponetrfflk 
gli  8  moglit;  la  nrpolé  dì  quello.' Hgiand'BoriTO  muore  sul 
fiore  dell'  età  e  della  gloria,  e  le'  stèsso'  ^ontei^ce  ne  piange 
('ome  dì  pubblico  lotto  la  peMita.  Mlchctnngcfò,  anim»  Gtrt 
di  nobile  independenza,  $t  sdegna  d'aipeltare  nelle  auTìcamm 
pooKflcie,  e  fugge  indispellìlo  da  Koma^  ma  ìl  saero  priiidf* 
non  isdegna  adoperare  ogni  via,  sino  la  pregliiei^,' purtAl 

V  insigne  inlelfelld  lorni  ad  Hkislrnre  la  stia  corte;  ''  - 

E  quello  che  facenno  i  Papi,'usftvano   pnre   gll'altirl 
▼rani  d' Italia  e  di  Europa.  Carlo  V,  allero  con  ItilU, 'Sj 
gli  slriscìanti  cortigiani  se  non  rispeltarto  flituo  TiiìSM 

V  imperatore  Massiniiliano  obbliga  uno  dé'sliòi  baroni  •'l^ 
ner  la  scala  al  Dorerò  perchè  non  scivoli.  I  duchi  d'  Uriri* 
no  offrono  ospiiatitA  agli  artisti  migliori,  onortMidoK  <p«a» 


iiOe,iJ^Oi<?,Ld«>  «cdlU^lpiv firwctófl*?. ^ivfUtJt)  Umiiliflimeii- 
da  pari  a  pari  con  essi.  Perfino  i  lÌKinni  più  ii)soìT('i't;i)|ì  e 
wiTriUiU,  soiFtìiivauo  i  molli  e  i  capricci  dc^ti  a  ri  isU, -si  celiò 
t>Bll(»  kggci-e  in  quelli'i  malia  viU  di  Beuvcaulo  Cclliui,  c^- 
:,dnlu%iassc  cosini  iiitputieujiciik  gli  «proponili  cbn  ia  arte 
li0n(Ja.v4  eia  dando  lùnessaaieole  il  Medici,  a  piopu^ilo  1I4I 
f»  Perseo.  ;       i  1 

.Quesiti  accoglienze  Tcslose,  qneslct  faiiiiliarUà  noii'  siin^- 
f;\cì  a  non  iljssiaiulalc  da  parto  de' priucij^ù  vciso  gii  artisti, 
Hpi^^tio  gli  itlliiai  ad  elmme  utcglio  ìo  iuguguo,  il  popola  a 
Rer:ai'lo.  lìcoutrario  avu'ene  adesco  :  li;  arti  non  più  viUi  alle 
ìlUltidini,  oot)  più >ivo  pensiero  dellfi  itiggìa,  son  (alle  pri< 
e^io  di  ricclii  e  3<i[)uli,  e  rai-liììla  non  ciiradUciioo  Liiralu, 
vaca  ài  «ignilìcamnc  sociale,,  perette  l' opui'^  (ti  lui  appou.! 
guardfUiQ  come  suppcileltile  decoi'ali>a.  Gli  onori  die  un 

KDdigavuisi  a  chi  alitò  t  mouumctilt  lauiosì  da  cui  yin- 
MTH  lauta  luce  all'  Italia,  ora  si  merlano  A  cattlnuli^  a 
lleriue.  A  prò'  dì  costoro  si  getta  l'oro  che  iii4>ga«i  iill|in4i^ 
ia  e  sino  airagricolliM'i;  e  utcìiIrB  quelli  ci  lasciar  un  0;«hie  se, 
'  )"'  sale  inuuicipali,  statue,  dipinti,  di  heliczxa  amsckia  e 
lilla,  costoro,  lalli  Mide  dalla  Intinge  o  dal  {lìedc,  ripii- 
pwf  Ji^  tiial  guadaguali;  ricchez/.e  0  con  gli  svenevoli  gorgheggi 
;ii^ell'ana  sisperduno  senza  uiuo  vi' re  un  ha  Itilo  generoso  11  ti 
ore,  0  coi  snllt  e  la  riddn  freiiclica,  delizia  di  Irò  Ile  geuein- 
ifliy  solletico  ad  ocelli  ed  orecchi  chiusi  alle  voci  più  geuc- 
^e  più  sante. 

Se  Ratfaello,  invece  che  operare  nel!  età  del  uno,  Oiu- 
^J  e  del  lasioso  Leoue  X,  liosse  cresciuto  ii'di  no&tti^  come 
)£Wr  pensare  che  avess*  (totulo  «volgere  la  sconliiiat^  yo- 
M^!Ìfi\  sito  iulclletto  ^.^iil'^vessc  pure  diuioslr*  ;:l'<«eas^ 
^ei JUtU  quanta  dina^i/i  alla  nazione,  V  avrebbe  mai  ^ue* 
J^v|,to  «^  s<t'ggio>u  cui  ota  s|)reM^lfUiieule  sì  sdraiano  le» 
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rate  fra  i  morbicli  tuiliuiu  dd  cauto  lealralej,^uipc(i&ieiile  o^ 
allegre,  <i  sejcouda  che  vibra  souorq  ii  si  fa  rauca.  Ui  uua  priy  j 
madonna  la  voce,  e  parliamo^, clic  n' è  fenapoj  ja  dislcso 
(jiieslo  Urbitiale,  J«  cui  opere  immorUiH  compensQiio  (almi:;o| 
^fiUc  poche  aniline,,  del  ^[iresffntA  scle^nosp  )  le  luortifere  £4^ 
ctiezze  dqir  elù  nostra.        1. 1. ..,., 1  .,     ,-,r;i 

hnlTaello  è  Inle  ym  miracolo  d'  artista  che  per  dirne  • 
gnamcnlc,  converrebbe  consccrarc  a  lui  non  una,  n)^  tiilW , 
IckìouÌ  dì  uii  corso  ,esteUc(|,  e  conii))ei;>,t^re  ^iiuir^ndo»  le 
pere,  come  nel  medio  pyo  Fn;ef)i?S:VnIeP|Cpitip;tpftlato  il  <ji>,i« 
poema  dell"  AlUghieri,  cumeja.  Q^RP^af)'"  f""  coinrnenIa| 
lustra  le  tragedie  di  SchiJIer.    , ,,    1 

Ma  quando  pure  jetàfar  aìpot^fCjxa  ^h/e  ^gnc|urrebbc 
critic»  dinanzi  ai  voli  ardili  del  genio?  ^  A  cUc.guifler^ 
il  (teddo  esame,  dinanzi  alle  snbtjipi  e|cv^lcji^fj; ,  di  uiiM  laui^ 
sia  che  camniina  sicura  da  sola,  ^  dietto,  sé  i\<va  lascia  iijl 
tracce  se  aoa  qwU&  d'  nnnjucf^.abbarbagliaiute  ,ch^.  toglie  <• 
gUoccUi  (jeirtioino  co^»i|!\e di, scorgere  nello  iJ  sentiero?  lìo, 
il  gejiio  iilugge  alla  pep*(i>  aw^lstiicei^el  ciilico,  c«nie  l'w 
mti  ili  cullello  deir  aualuHtico,  come  il  {lalpìto  della  vita  al 
crpfiuolQi«Jfil  diiiuico^^^^jf, , 

^i,,^l8i*e  y  analisi iP,w  ^firve,^  ctigliece  il  vplo  tle.H'a^ 
ch^  travalica  l'Alpe,  l'analisi  può  per  a|lro  portare  gioTi«;j 
mento,  se  si  con  Tuia  ni  trilla  li  voUì  riolrncciarc  \c  p^i 
segMÌte  da  quell' fila  rpbus.ti^  ;  T  ai^aJ'^i  P^}p  'rjuyarc^  sf 
il  dono  privilegialo  di  Jpiq,.  qhe  si  personifica  qua!  anj 
sotto  il  nome  di  Geiuo,  le  norme  almeno  educative  che  lo  for- j 
marono  ;  e  questo  è  già  vantaggio  gri^ndissiiiio,  percliì'  Rjf- 
faello,  al  pari   dì  Dante  e  dì  pmpro,,  ptnvi»  mi  c\hl 
iuelTicace  è  l'cducaziune,,  se  la,  rinivma.4ctlì  ingegno  iipo^^ni 
potentissima,  q  questa  pictipitar  nello  errore,  se ^'eiiut 
non  In  sorrcgjfe  duiai)lc  il  primo i^'amniiii 

Ncl.<^ì^fiOrso  eh*  io  Icrpovìi  djinqni  ,,jJjl 


non  lanlo  n  inosli'ani,  o  GtoVnnr,  la  pt'0((igiosa  oyctt 
in  cosi  breve  corso  di  vita,  quanto  il  sìstcmn  di  cdnen^^ 
e  valse  a  formarlo,  é  (|tié!  molto  clrcgli  seppe  appréti-J  i 
lo  per  essa  vìguroso,  dai  predecessori,  dagli  embli^^ 
tulio  dall'  iiìsVg'ftc  €d  iinìcd  isdò"  inaiéSlCo,  I*  rialui**^ 
I  a  leggere  colle  norme  dflla  scienza  geomeirjòji,  coH^ 
comò  intcrpfele  di  eìcvate  idee,  come  rappresetilatri- 
(ivistbìle  vjtj!  dell' nnimii.  ' 

»osto  STiccintnniente  il  mìo  pensiero  b  i  fsUf  cìitlk 
IO,  verrò  (audace  impresa  invero!)  a?  ràgìottttni  aliaci 
He  di  molle   frale  eomposixtoni  dehSttnzJo^  rli'Wiiil^ 
in  alla  memoria,  K  Icnlcrò  farvi  conoscere  gV  iiigeiJ 
||[(23fè'rì  À mèzzo  de'  quali  egìì  rag^ì^id^vrtHi'i^ni  be)^ 
Comporre  e  d'csprinicie  che  sia  s tat 6" ihJiti' Feriste 
t^  lalvolln  di  iiolaru  in  lui  qualche  colpft,  ma  quella,' 
icrvirvi  di  scusa  ad  errore  consìmile^  dovrà  ineilarvf 
'lo  ;  né  tn.ii  scemare  in  voi  l'alta  ammirazione  n  qticU 
tale  ;  imperòccliè  le  cólpe  di  Ini  sonb  come  fé  iHìit> 
iiH  strfe,  non  ^tingono,  cioè,  ad  aflìevolii-ne  né  il  calort;, 

'ie  infìnilc  falsità  che  ci  dissero!  biogralì  di  KafTapHo, 
e  più  notevoli  ò  quella  sicuramente  dì  dvcr  atlbrmato 
1  poco  quel  primo  che  gH  die'  l' islrnzione,  il  qnalc 
le  II  padre  di  lui  Giovanni  Santi.  No,  questo  Giovan- 
'tqualtrocentisla  di  considerevole  merito,  castigato 
nenie  nella  forma,  savio  nel  drappeggiare,  giudizioso 
iScuro,  armonico  nel  colore.  Laonde  il  g'jirzoocello 
(,'  iuiparandu  da  luì,  ebbe  Un  dal  principio  massime 
Hg  quali  do  veliero  l>en  presto  avviarlo  ad  amare  il 
leiupHeej  I*  elegante,  il  grazioso. 
{l'Stiulcndosi  però  Giovanni  tulla  I' flllìludine  a  Vigo-' 
kqitanlo  bisognava  il  precoce  volo  di  qtieslo  ingegno 
acconciò  con  Pietro  da  l'cnigtaj  pillore  insigne. 


escntu  diiMtiu  it'  |>(i(i  v.iKiroso  insegnflnlc'd»o'aHorftifo»».in« 
(Initnj  gic-ieclifi  ^n  lui  ilchlimisi  pli  JirHstì  piìr  ortrrpili  die  uMii 
•iHUiiln'i.i  «  FinHisiR  JhHchiquccenl'a,  Posto  sollo>aii1iiliiJ 
i»})*imlorc  nllora'iJiviiili.ssilwij  opere,  ma  luHo<h'iHMi  inani 
•il  gìovimo  KaiTacHo  caulrassr,  JnsKincad'  tiiiis<H;tio  lioHo  i 
(«teg^iirtc,  Mìtha  iiuitcrlortièdi  convtiizìooflte'ik'g'Ji  Aftsrrh 
Inaile  nitini  al  mrpo,  iiul  g^i^ni' tti*ltr  piegale-,  urllf  nri-oncM 
udcdte  li^slc;:.  'fniilu  cj^'U  ìririilinv^'  in  (jiiirpriluititiaitidiiariU*' 
«Dii;  limi du< Iti iligi(tt)z«  ltilcb<iu  dìjl'  rbnigitioj  che  aJaittii  Irn  j] 
-lM))mtJ  suoi  iruiictolli  in  t)udla<el^  gì^v{mil^,  Isiaeiniin  in  ftrMtj 

-«ÌHbl>ili  rc«tM!iiJI()i-f  se  sinio  ili  Picho-o  di  htk  ■      '  t'  : • 

'  i<     A!  qo«i(nicnii&ÌLiin  tvltà  poralfpnescn<  R^fliiello  «lette- Ih  | 
•ì^e  &nv  ni  IfiA.iytcib  oiiiiisRtruo  Iduc'  lavori  tti  IqiicUTu 
•c^cgi  pei-  sovt^ra'^nsligiiiczyji  4li'  linee  e  por  calore"  il'  jstìtllo 
•nei  volli^  ma  non  por  ori^iiifìltlé^  iSon  essi  il  iOì»1«'ììiicmibc 
tt(3tIn-g»tlcrÌR  Fcìch^  orni  presin  ilFrlncif  g  (H  Cnnin<v,«'  lo  Spo»- 
Hzio  (Jclln  Vei'giiit^,  adesao  notia  PUiaboUok  ilt'MiiollovtdipUi 
così  iiUfn'oMsli  dti^niodi  pci'iigincstìhi^  iki  pstwrnc  quiUI  copir. 
<iM<  > .  Vedendo  il  ugorosoiirgogiui  del  S!;inctwQobirili>ac'»«BÌ 
primi  anni  servile  uJ  l'are  dui;  suo  «tutestro^vieiie quindi  «IfMlh 
siero  cite  hillft  IVducaìiionc  il^P^rtigModa^  eì  saoi  aflM 
coiJSÌs4«8SO  ni-llo  oSvir  tetro' od  lesomplare  solsmeole  •tèiOfMfe'j 
proprie,  lì  dr  vero,  cjtiando  ^  pone  niente  ai  mexai  dM^ctafliri 
<io  |«>teanvi  essere  allora  iJcr  eduoai'tf  gli  iiHisliji  si  viene  txMV  , 
-°|iiq(onc  che  i  modelli  primi  del  SnoBìo^  IbBsero  appuota  idÌK^j 
gtìi  del  inncslro  e  le  sue  dipinUiio.Mi) i|àcileiiicde»iiiies«edMi^| 
■ie  porugiubsche  che  molvi  elii.itnaiiD:  infnnliii^  gli 
)id^  cip  prendere  i  luodi  di  rapproseiilure  In  unlurtt  con  CMlUM^,^ 
•isir<  euii'posso  (i'irOj  geoiueti'icSi  ;  e  simile  studio  lo 
•  •«oma  bene  b69erT{i  ìl  Heii^»,  ad  nnfi  gr^ilde  giiist^tcKO^^'o^ 
dito,  la  quale  in  npprosfia  divefviie  l(^udaa>ento  del  suo  sIfétdJ 
operare.  —  Felici  tempi  d' innoeeam  per- 1"  arte  i  in  cui: 
da  lo  inipodeslarsi  di  lei  pir  la  via  rnziiioale  dei  soli  j 
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(«ipti  suoi,  le  rorniC'goomcIrrL-be;  »è  v'«rnno  allora  incisioni 
irit-«|iie' niGr  ed  occhi  convenssioiiali^  cita  itifingnono  a  storpin- 
ve<iii  (Muglio  0  (1  (fante ridere  il  modo  <ii  colle§;lrlo  all'  insie- 
.aim  i?ìon  Y>  emnD  allorn  k  plastiche  mvaliì  dai  Étiarroi  ntilichi 
hét*t  l<in|)i  di  decadenza,  eomesoiio  (|«jgIIo  delPApotlo,  del  Lao- 

■  «Kiiite,  (tell'i Eitcol«',  chcìiiscgiiiissero  l<i  coi)ven£Ìone  |>i*ifna 
dei  vero  iu  »j»t'll?  «De  «"lic  dovrehlw  pirefìgj^ersì ' a  solo  seopo 
ln.gtaMliii  iat<:v|)ncl»£Ìone  di  cfiiesto  vero.  Non  arano  in  uso 
c]ii«^  ttiiighi  e  dcslrcggiati  «irtiiìcii  della  aralitti,  che  scÌHpaiìo 
io<niifeit)  nbUilki  di  iiicccanisitiijiuu^luaipa  proziojo;  die  tlu- 
porlerctihc  invecuiius.se  coiiseerido-  oli'  iiilulli^euta  dell'  in  sic- 
tlieviMt'aiidiacitiitilU  prospelUeo  dette  pnrLi^  alle  norme  del  chia- 
rostnitit^,  nllu'gtrecisc  eoibbina/.ioui  >  dulia  formaj  le  quali  solo 
s'iuipdrfMio.  da  un  dilif^enlei  caerciKio  siiUe  finire  gconietri- 
ebo  lu  quali  (cd'è  es«en'aKiou[}<del  Mcngs^  non  mia)  iuttrui- 
■acon»  a  diiegnttìtib€cur(itevieu{«  qriaÌHnfue(!i>t4iv>e>o.oonce- 
i|iHrBii'iui(()iuCTtie  IttUclepiioporaioììù  li        i  -  ;>  f  i  "'  u  ai: 

•Mt\ft}Al\Qnt  flgBiigiuwiRllo  eoiniaciai4i  dollfl  (^oinelffio,  poi 
(«fipiTeiMJGiwi  pra^Uitai,  iodi  £«piavn  dw  disegaii  ds' buoni 
•OMicItrì ;. poi  dalle:  opefc^dcl^tropvioi  insrgtiaalv  [ler  iuviscerarsi 
inolle  maiiiort'  praliiii»  dd  dif bigrrOj  poi  guardala  al  vero  e 
iiKru  Miro  dio  al  veto,  Hlraendolo  iios:  tiiolltì  iiiaggt«ra >  del- 
:Jli  dimenai oti«  che  gli  apparii  a  sol  taglio  det  còno  visuale - 
-tC<iri,'isp(}ndQule  alla  distanzit  duir  occhio  alla  ciirla^  e  n«a  mai 

■  ttti(]tiot]c  gjgaiile&t'be  diinciisioiii  in  rui  noi  inoderttl  cred«in- 
-sno-idi 'WanpArire  coJossi' di  scienza  e  di  far  V  arie  grande. 
oShigolare  fraiilendiuicnlo  invelo!  di  prelctidere  che  più  a'im- 
.fMtJJlioU'  arie,  (jiiaiito  piit  si  studia  dal  iinlurale  io  empie  pro- 
.'IIBBÉìmu;  quasi  che  fosse  possibile  imparare  qualche  cnsa  col- 
Mt  |)eiTpehia  rrproduzioiie  d'^ui  errore  ;  quasi  rhe  fosse  pos- 

silnte,  laUtHido  le  leggìi  cardisali  di  prospelUraj  cogliere  giu> 
9to>  1' iti3iemc,  quasi  che  eon  sei'  o  sette  punii  di  vista  che 
•btsQ^a  cauginro  nel  cavare  dal  sevo  in  granderza  del  vero, 


fosse  possibile  delincare  esatle  le  nppafenze  di  qocslo  ^*fw. 
Sìii^lare  frantendimcnlo  ripeto,  d»  cui  si  leanero  costanle* 
meute  toiitanì  qiie'  sommi  che  veneriamo,  spesso  sema  mkn^ 
dwlij  e  per  imilflrc,  cahinniaiiio.  ' 

•l  •«Perchè  credete  voi,  o  Giovniii,  che  a  latiti  e  tanti  riesca 
così  penoso  formarsi  un  segno  netto,  economieo,  proiifo  1? 
cogliere  cftìaJinjqiie  forma  ?  Perciiè  mal  si  avvezzarono  n  leg* 
gere  in  quella  forma  colle  ragioni  dello  prospettiva  ;  percbcj' 
sin  r  empirica  cite  viene 'dalla  pratica,  perdettero  colla  dan» 
nosa  abitudine  di  ritrarre  dal  vero  in  grande,  usnndo  aHifScJosI, 
nieceanismi  di  tratteggiamento,  e  senza  avere  a  norma  qiullW 
basi  geometriche  clie  additano  esse  sole  le  vie  di  espritHcret 
bene  lutto  le  linee  e  tutte  le  torme  pift  vafie^  composte  da  in* 
finite  figure  geometriche  frammiste  tin  loro.  Seguite  dunqiKi* 
la  strada  dai  maggiori  percorsa,  e  come  KalTaello  cavate  (Ì# 
vero  in  pìccolo,  poi  da  qaci  disegni  traete  ai  par  di  lui.  se  vi 
piace,  colossi  :  e  colossi  caverete  di  certo,  anclie  se  dipin-'' 
gesle  figure  d"  un  palmo.  Perchè  la  Qio  mercè,  V  arte  ooo 
immesticrlta  dall'  ignoranza,  In  non  sì  misura  a  metro  coni* 
la  terra  degli  argini,  ma  sì  invece,  dÌ«cnlnao  metro  ad  essa  la 
scienza  dell' insieniL',  la  nigìone  di'i  piatii,  il  seutimento  dcBa 
vita  morale,  trasfuso  fin  dnirnltima  pnnla  d'un  dito.  Ed  è  piil*' 
grande,  anche  in  latto  di  lisiclte  ptoporiioiii,  T  Exechielo  del 
Sanzio,  di' è  alto  quaranta  ccntìmelri,  clic  non  i  gtgsritcsc^' 
Ercoli  Farnesi  vestiti  da  apostoli,  che  il  Don\enuli  laticosa- 
mente  coloriva  sotto  la  volta  della  Cappella  mediceit  b  Ftreaae. 
Molli  credettero  ed  atTermarono  cl>c  nHlTaello,  stndisli 
r  opera  propria  nello  insieme  e  nelle  sue  parti,  la  conducesK 
teDendo  sempre  il  modello  dinanzi  sino  all'iiitima  penoelialf, 
come  molti  tanno  adesso.  Al  contrtirìo  ;  il  modello  gli  sernvt 
ad  appurare  le  idee  concepite  dall'  anima,  gli  serviva  a  ri- 
schiarare i  pochi  dubbii  della  sua  gigantesca  memoria,  iiui 
non  gli  guidava  servilmente  il  pcum-ilo  mai,  oè  to  condii- 
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ce  VA  a  ri  Ufi  ■'!!«!  i  in  imi  li  .icuideiiU  della  vcitilà,  clie  n  lauti 
paiono  beilezzn,  e  sono  invece  iuipnccio  tt  mooìfestarc  ilsofììo 
e^p^c  cosi. dU-e,  Il  respiro  liei  ualiuale.  Jj«  ^randa  polonica 
del  Sniixio  fu  imece  (juelln  (lì  nggiuiigrrc  al  vero  il  «enU^ 
mento  ctw  tlaJ  ,mD([cl io  po$|j3  jn  azione  noi)  può  cnvar si.  E 
qtieMo  sciiltincalqiKgli  j)ui  Irnevii  dalla  bcim  educala  rcnùnì^ 
scc4ua,  e  dallo,  osscrvti^ìoiti.da  lui  porlntodi  continuo  «ull'uo- 

iito,,,i^t^  moDtenli  c|t'^  dnlJ'a(ri;llo  agitalo.  

■^ri.$9  I^IU  qfiCBia  jlupetida  Jorna,  dirò  cosi<,  tli  nssimilnKio- 
ne.e  4^  i-icoriianza  ;  #e, questo  conliniio  nwAlilare  «uUa  verità 
per  indo>iu4irne.  più  nneoia  clic  la  torma, ila  vita;  se  questo 
ripen^rc  il. pensiero  (klT  uomo  por  IrAStbotkrliX'Coii  Gvìdeii<- 
ui  elTieiicie  so|ira  un  dipiDlo,,  ,poi«nno ressero  .tigjiifica li  4a 
HWiUi  tauio  abusala  parola  i/(^l«,. chi,  «  ette  no»  dobba  ve- 
awa re  cdi  invidiare  l'Ul^.ile  deli'  uoico  nili-sla? 

H.JTaelio,  per  csciMpio,  deve  inventare  ia  sua  famosa  iio- 

lU^^  tkita  tUl  PetfXy  clic  ora  trovasi  fill'Etcoriale,  che  fa 

(|g^?  Acconcia  Actlo  »tndio  &uo  tve  ntodeUi  \eri  nulle  moven* 

ze  die  ^ìì  parcauo  ptù,a;xostt<>'Ìale  al  soggetto;  IcrJIrao  «aaU 

laai«vjte  io  piccolo,  le  liiiucggia  dt  biacca  colle  più  raccertala 

ovftae  del  cbiarosoiro.  Poi.  «lOìnchè  ogni  figura  abbia  Delia 

Ìoù«fue  rìiaproiila   viva  del  vero,  graticola  quel  diMgoino, 

I^^i4g|tp|gt«  i»  grande,,  aonobUeudo  coli'  anioio  oabUmimo 

MMpito  jioleva  esservi  di  volga^  o  dì  troppo  turrc490,  oiaaiet' 

^^^.coa  accorto  iotelletlo  gli  accideoli^  oode,  la  forma,  ao- 

4c^  CMuaksentc  vera,  si  mootri  Mientil  coniente  verosiisiie. 

Ci»»e  f»  Wimm^  *§l«Wtefr  ywaa. cb»  il  bwikìo  «nt^ 

^  Alla  Spzgut,  ImcìvìA»  Io  Kwaw-ìì  iii«sgaiaé  prviipio  (I  ), 

«^«tle»Ure  agli  «riitti  ìi  modo  di  coa4arre  la  verità  perchè 

m^M!^prttenUUrut^[  idea,  «  quella  i»vccs  a»a  tofodù 

.  I  -.Il  <v>lt»  tjaHrt^ 


soUu  il  peso  inerte  della  minuta  e  servile  ìuiilazìoDe   deiric- 
cideule. 

Ma  per  tornare  ai  primi  anni  di  Raffaello  ch'io  qiiasi  di* 
mcnticava  per  mostrarvi  i  modi  segniti  da  quel  sommo  nella 
sua  eia  virìlcj  egli  è  da  credere  che  quando  non  ebbe  più  a 
g^uida  il  Perugino,  perchè  ([ucsli  venne  chiamato  dal  Punteti- 
ce  a  Roma,  s'  avvedesse  che  qucll' essergli  slato  di  continuo 
aiuto  nei  freschi  di  Perugia  gì' imbrigliasse  it  cammino,  man» 
tenendolo  in  una  maniera  pura  si,  ma  convenzionale.  Air  iu> 
gegno  pronao,  agile,  vivacissimo  di  {ValTaello,  dovea  non  poc»« 
dispiacere  quel  vedersi  costretto  a  ripetere  io  stesso  girare  tii 
panni,  e  cpiei  seni  costantenienlc  contra (Tatti  nel  modo  mede$i> 
mo,  e  quelle  mani  a  larga -ulna,  col  dito  miguoto  archeggiato 
a  certa  curva  più  attìlìciosa  che  vera,  e  quelle  teste  soavissi» 
me,  eleganti,  devote,  si,  ma  sempre  d'  un  egiial  tipo^  per  cai 
vedutene  tre  o  quattro,  si  sono  viste  tutte.  j 

A  chi  avea,  come  Raffaello,  la  potenza  di  scorgere  uelnftì^ 
turale  quella  varietà  di  forme,  di  tipi,  di  sentimenti,  che  vale 
a  manifestare  ogn'  idea  dello  spirito,  il  sistema  del  Pcriigtoo 
dovea  parere  troppo  angusto,  ed  ingenerare  Dell'  animo  il 
desiderio  di  camminarne  un  altro  più  largo,  dirittamente  if' 
viato  al  grande  scopo  dell'  arte.  H  fama,  confermata,  o  forse 
generala  dalle  parole  del  Vasari,  che  la  prima  opera  a  cui  de#> 
se  mano  senza  aversi  il  maestro  a  consiglio,  fossero  alcuoe 
fra  le  storie  del  Utioum  di  Siena  allogale  al  PinturìccJiio.  >U 
ho  già  dimostrato  a  pag,  58  7  quanti  argomenti  vi  sìvno  a  le* 
nere  poco  credibile  tale  asserto  del  Vasari,  né  ho  qui  bìsogoo 
di  maggiori  parole  a  confutarlo. 

rtou  è  dunque  nei  freschi  di  Siena  che  possiamo  amniìr*- 
re  i  primi  indizii  dell'  allargalo  stile  di  RafTaello,  sibbene  io 
Firenze  ove  pare  si  recasse  nel  1504.  Colà  uu  gran  fresco 
ci  rimane,  scoperto  nel  i  845,  sopra  un  insudiciato  e  ueglcHo 
muro  deli'  antico  convento  delle  Monache  di  s.  Onofrio.  Fi- 
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gura  l'ultimA  Cam  di  Cirillo  quatitlu  Gesù  dice  agii  AfiosluEi  l» 
vi  dico  che  uno  di  ooi  mi  tradirà  (1).  Lo  coni j)Osìz1oul>  che  a 
iiioili  aocor  teticil  tldlT  flggnriipiiia  ioitliJilc  |>olrel>LM3i parere 
sùQinelrioa  troppo,  od  uridamenlc  povorti,  raeclii^iile  juvccc  la 
|)iù  Isauro J e  profonda  oascrvaxioiiu  duilivvira.  Essa  ò- ciò- ulte  ve* 
rflmbntC!  doveva  essere:  un  plnoido  eoiivcrsatr  osatili  uoiniui, 
ad  un  coiivugno  dj'rra  simbolo  delta  cuiiiuuioiic  de' crìstànDÌ, 
o  dove  quindi  iiou  duvenao  tuoalrarsi  qoe' Mtrii  aggru|)|ia- 
luciiti  i  quaJi  possono  venire «ccoiiei  udùii'icizione  ngìLala.  in 
esse  sii  v«de  cttttiro  die  li  artista  ad  altro,  tiun  mirò  se  nona 
Btotiiféilai'c  quei  primi  eirciti  di  sorpresa  e  di  sdi'^gno  che  nc- 
(fii  A[ios(o(i<orauo  suscitali  dalle  dolotosc  (nrole  del  CristOt 
Laonde  luti'  i  aioviiounli  loro  sì  l'iinaogoiiu  come  «ospetii,  e 
y  guardare  de' più  ira  essi  si  dirizza  ad  ìndoviuare  hi  causa 
deiraniara  pi'olézia.  Con  iìoa  avvedutezso,  figlia  «enza  dubbio 


al(»i(ij  iik^i  ti;  vi<>t(r*ri>e  allure {)'Crl)jn(itff,iiniiiqfJak\  e  i^ue-albiJ^iUaTauo 


^M"il(' Till;i  anriira  sonii|MTii;jìiir— ■ 
il    lli'llli-   rlli',    -i-lihi'rir    .  i-.i  ; 

HMiiiikiifto,  Alili- ciì)  nii^iiruDt^,  :i 


■'i  avea  nel  InOS  se^iia- 
iva  àtìireviitìj  sùiii 
iijkì  cr^BUl  si  Utilità  liti 

■V    ni  Sunniti,  Jl.ptBf 


ipiji  fu  <'ipli)ril()  r  i  >  M.  ijiii-,ii  1  ;j  Hill)  LI  irono  clii  al    Penigiou, 

k^i'ltii-ìerlilò.  thi  L  ,      liitr.i  ,i,r,,.,t(Mle!)'a»pri  dV'Biw'l. '[>'"'"« 

iX-4i  qtéldie  inerttu,  tiatHv  ^ul  uiodco  ilei -a^ijUlu  NV\.  m»  l(iiituiia>  d«dto  siile 
<ii  Raffnéll'i,  (jitadlo  il  suli-  dulie  t(>ni"bi;e.  —  La  quisliuiie  iin]:iie,,3i  pplti^ilte 
dir.  .  llj  ,  Ile  i-itigiiHiianodàripsenia averne  le  ii(;c«s- 

MhL  -   ,,  :'    ■>  '  il  ;.,  nutflins,  dfijUÉtil'Iiltn  «tllstl  v»lcoii  inippaUcliMl 

l>er,lmig^lù  «.UicliJ  m .RAn'aellu.,  v»»>tvacunu  con  dtligooza  il  ptn/iuw  digitila, 
.,.,„  ..»,(,,....  j,pf  |,prio  |jjsrii;nij  del  noinrchc  vi  sia  sopra  in  l'ifie  (lor  raecer- 
uJò  'pàie\!t' (if^Tt  se.  iToit  faittì  tfiqueT  sommo,  «^  lascfiirono  che 
mi  iriico.iti  si  si'MliiiaiFasscro  a  puiUireUi  ai»Fn>  vea'Iii  /litVior«hv  fvt'ìKii^ 
^Vfi,  't^.^  Hft  yi(lf>rF, (li  ifjauf«ra  vetoi,  e  quasi  ^ncuia  gitiilpsca,  eia  in  giatlo 
ra  ch'essi  medesimi  i  r,rir<--:.\,iru)  degna  solo  «lei  Saniin  !  1  —  Veg- 
li idtale  ituisliorH»;  in  ispei  iiilii;i,  i  sesuerilS  bpu si-oli —SH.V a -rtcn.  Sopra 
««  frtwo  lii  lialfivllu  nttie^-  tVotcìiio  detta  Jfwiocfw  d»  Fuiiijno  a  Firenst, 
ftrtaic  lei.t.  =  l<AM-tM  GJ1RGA^^:TTI.  finii  ultinin  Ctna  (*>'  Cn'l' 
travila  a  Un/fnelt.,.  Vwine.  t«W.  =  Sul  Venacùto  (tfl  già  ^«iirtHtn  ili  mn- 
4  Onofrio.  Confutasioiir  Hi  T.  ÌLiSì fitto  SiritlO  <itl  «l».  H-  Ocuan'xHi 
Vou  II. 
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di  liiDghe  meditazioni  sul  verOj  sì  piacque  ftaffaello  nioslrart 
agitali  da  forli  afifclti  quelli  che  più  stanno  vicini  al  Divino 
Mncslro,  aozicliè  gli  alUi  i  quali  sii'dotio  dall'cma  parte  e  dal* 
Tailra,  io  fondo  alla  Un  ola.  Perchè  appuuto  ove  la  mcosa  è 
uuinerosa,  noti  v'è  parola,  per  quanto  imporianle  sia,  che  pM^ 
sa  tosto  venire  odila  da  luUi  quelli  che  siedotio  a  tjesco,  sp^ 
cialineiile  se  loutaai  dal  dicitore.  Nessuno  però  qui  s'alza  dal* 
la  seggiola  per  ascollare  o  piullosto  per  giovare  all'effelto  del* 
l'opera  colla  linea  pirnmidale :  nessuno  s'aUcggia  ìa  moveoit 
buone  solo  a  produrre  contrasti  couvcnzioualL 

Dia  dove  in  qui!Slo  conscrvalissimo  fresco,  T  altezza  del 
concetto  parnii  si  mani  Testi  grandissima,  è  princìpaliucnle  oel> 
le  due  ligure  dì  Cristo  e  di  Giuda;  i!  primo  rivelante  dal  volto 
divino  la  calma  e  la  serena  pace  del  Dio  che  saulificà  la  legge 
dell'  amore  ',  l'allro  chiudente  nel  torbido  occhio  e  nella  boc- 
ca ferocemente  mossa  a  dispreizo,  un  non  so  die  dì  ferino 
che  mctle  quasi  paura  :  e  v'  è  poi  Itene  espressa  la  vergogna 
del  traditore,  che  ricordevole  della  propria  colpa,  allorché  « 
avvede  anche  di  lonlnnn  allusione  ad  essa,  è  a  mal  suo  grado 
forzalo  di  voltare  altrove  la  taccia,  Umoroso  che  i  cìrcosluiti 
iodo\inino  la  tacita  conlèssione  del  peccato  nel  suo  satV^ 
rìmenlo.  Sin  le  mani,  l'una  rabbiosamente  slriugeudo  il  )>m* 
zo  infame  del  delìlto^  l'altra  posando  quasi  couvulsa  sulls  !<' 
vola,  dicouo  ragilnzionc  che  dentro  lo  cruccia. 

Che  se  vogliamo  lermarci  alla  parte  tecnica  di  questo 
dìpinlo,  eminenti  se  oc  scorgono  i  pregi,  e  grandissimo  l'a- 
vauzanicnlo  sopra  ì  modi  perugineschi.  Il  colore  succoso  ed  in- 
tonato, non  manifesta  nulla  di  quel  Iralteggialo  ch'ò  sempn 
nei  freschi  del  Perugino.  E  invece  apparisce  largo  e  disleso  l 
gran  piani,  come  quelli  del  Ghirlandaio  e  di  Fra  Bartolomeo; 
e  già  annuncia  la  maniera  più  modellala  che  RafTacHo  portò 
nella  disputa  drl  S  arra  me  n  lo.  Vi  si  scorge  quella  slessa  finili 
franchezza  di  toccare  i  ca[)elli,  quell'  arte  squisita  di  conlOT> 


I  con  una  neutra  scura  le  masse,  senza  urtare  in  dureatc. 
get(ate,  secondo  ragione  e  maravigliosamente  dipìnte  so- 
e  drappelle  ;  tenute  anch'  esse  più  larghe  e  più  secondo 
tà  girale,  che  non  le  peniginesche.  Non  v'  hanno  poi  pa- 
Ifche  bastino  a  lodare  l'aria  delle  teste  e  le  estremità.  Que- 
nobilisstine,  simpatiche,  quasi  vive;  quelle,  tracciate  con 
squisitezza  di  segno  che  EliifTacHo  non  seppe  più  trovare 
;  opere  posteriori.  1  piedi  in  particolare  moslransi  deltnea- 
m  una  correzione  che  solo  Fidia  arrivò. 

Considerando  questo  fresco  insigne,  corre  subito  all'ani- 
la  dimanda  come  Raffaello,  liscilo  appena  dalla  scuola  del 
Igino,  potesse  con  tanla  perfezione  condurlo  7 
^Uflndo  però  si  guarda  allcntamcnte  tutta  quest'  opera, 
;de  chiaro  eh'  egli  s'era  dalo  a  studiare  allre  maniere  più 
Sj  più  libere  e  più  inlese  a  dar  le  apparenze  del  nnluralr. 
;orge,  per  esempio,  che  dal  Gliirbtidajo  andava  imparando 
•.di  fnr  il  ritrailo  delle  cose  con  quella  scienza  di  contor- 
cila quìi  le  il  fì  ore  n  lino  teme  poctiì  rivali  :  che  sulle  opere 
inci  aves  a  appreso  migliore  arltficio  di  gruppi,  che  da  qual- 
tico  bassoi'itievo  un  girar  più  largo  di  panni,  e  da  tulli 
esti,  una  più  scientifica  abitila  a  rendere  il  bello  delta 

loJesta  disposizione  a  cavare  dai  pred*ecessort  e  dal  con- 

^anei  il  meglio,  per  formarsi  una  maniera  più  clcUn  ad 

dare  gli  eflelli  del  naturale,  RalTaelio  la  dimosira  anche 

[ìusi  disegni  di  lui  che  qui  ne  circondano.  Iinpercioc* 

fti,  che  faceano  quasi  tulli  parte  di  un  Albo,  son  per 

cordi  cavali  dalle  migliori  figure  del  Ghirlandajo,  del 

.,  del  Manlcgna,  del  Pinluricchio. 

ti  studii  pazienti  e  mai  non  forvianlidal  buon  seulicrO| 

jrle  allora  camminava  su  vie  più  castigale,  dovenno 

jli  r  ala  a  robusto  volo,  e  fargli  giiadagitnn-  ([»*  H" 

ìa  maniera^  eh"  è,  a  parer  mio,  la   preferilfUr  ""• 
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allre  sue.  In  cjne'sla  condusse  la  parte  superiore  del  fresco  di 
8.  Severo  n  PtTiTgin  che  fu  poi  eoinpito  dai  Perugino,  e  il  Cri- 
s(o  aiSepotcrn  delta  giillerin  Borghese,  ima  delle  più  loecantiti 
più  ben  disegnate  fin  le  sue  dlpinlnre.  Il  diseg;no  del  nudo  iial 
Cristo  moslrn  forse  aucora  ([nalche  indizio  dello  stile  dolli^ 
ma  mi  po'aspro  deiranlica  scuola;  nell'andamento  però  di  In^ 
ta  In  eomposizione,  nelle  atUtiidini  delle  due  persone  che  jo- 
slengono  il  corpo  del  Salvatore,  iiawi  un  sentimento  di  \enlè 
e  di  nol)ìlt(\  fino  allora  senuoscinlo.  Colui  che  monta  a  rìlr»' 
so  gli  scatriii  del  sepolcro,  esprime  egregiainenle  il  detore 
inorale  e  lo  sforzo  fisico  :  poco  può  esservi  di  più  nobile 
della  moveit/adi  rpiel  giovane  che  sopporta  la  p.irle  inferiore 
del  morto  Gesù  :  nulla  di  più  rommovente  dell'angoscia  tll 
cui  son  crucciate  la  Vergine  e  le  SS.  donne  quivi  presenti. 

Sono  di  qiieslo  nunlcsinio  tempo  e  la  Madonna  detta  la 
Giardiniera,  ora  ornamento  della  Gallerìa  del  Lou\re,  e  J'As- 
stmla  di  Monte  Luce  al  Vaticano,  e  lo  Spasimo  di  Messina,  ori 
a  Madrid  :  quadro  di  cui  a  noi  Italiani  non  è  dato  «mmirara  |i 
ehe  la  espressiva  composizione  nell' intaglio  che  uè  caio  il 
Toschi. 

Cresciuto  in  Tanta  Raffaello,  fu  chiamalo  a  Roma  dal  Papi 
Giulio  11  per  ornare  di  grandiosi  freschi  le  Camere  Valicanr,  e 
colà  dipinse,  in  prima,  la  sala  detla  della  Segnai ttm,  o\e  colo- 
rò i  migliori  concepìnieiili  che  mai  uscissero  dal  suo  inlellfl- 
to,  e  li  dipìnse  con  una  castigatezza  congiunta  a  grandiositi, 
di  cui  non  avea  dato  ancora  saggio  1"  arte  dei  predeccsiori. 
Queste  insigni  composizioni  che  suggellano  la  seconda  m»tk' 
ra  dì  RdlTaelIo,  e  ne  formano  il  vertitt-j  liccvellero  dall' uw 
nomi  particola!  i  :  «piindi  la  riiuiionc  de'  più  eminenti  Teolop 
fu  detta  Disputa  del  Sacramejito  ;  quella  dei  Filosofi  Sciwkài 
Atene  ;  1'  altra  dei  Poeti,  il  Paninso  ;  1'  ultima  de'Leggijli  st- 
eri e  profani,  tu  Giurisprudensa. 

Io  nou  mi  occuperò  ad  analizzare  dì  queste  npere  in* 


mi 

mortali  il  procedimento,  né  a  notare  le  grandi  bellezze  che 
lor  meritarono  il  plauso  di  tutta  la  terra,  perchè  volumi  e  vo^ 
lumi  qticslc  bellezze  narrarono  ;  e  le  incisioni  moltiplicate  se 
i  pregi  della  t'orma,  non  ipitioto  converrebbe,  rijirodticono,  ci 
danno  almeno  quelle  del  conce  Ito,  sicché  se  io  ne  parlassi  ora 
dovrei  ripetere  il  giik  detto  da  valenti  scrittori.  A  me  basta  nota- 
re, a  proposito  di  rpiesti  famosi  dipinti, un  fatto  che  mi  pare  de- 
gno dì  scrii]  niedilcTzionUj  perchè  serve  a  pi'ovare  che  anche  ì 
grandi  ingegni  nini  sanno  rimanei-e  colonna  al  vero  ed  al  bel- 
lo (pianilo  la  moda  pone  sul  piedestallo  altra  sorte  d*  idoli. 
Uad'aeHo,  scorgendo  come  il  pnbldico  e  tnlla  la  varia  legione 
cortigianesca  da  cui  era  circondalo  il  Ponlclìce,  s'accendesse 
di  fervido  eulusidsmo  dinanzi  al  risentito  e  lìero  siile  di  cui 
Michelangelo  avea  improatato  i  freschi  della  Sistina,  stimò, 
sgraziatamente,  che  per  mantenere  la  fama  a  cui  era  s  dito^ 
per  guadagnare  una  popolaiiliì  incontestata,  per  coidinuare 
nelle  grafie  del  munifico  Pontefice,  non  vi  fosse  che  un  modo, 
procedere  cioè  anchVglì  sulla  terribile  monìcra  del  suo  gran- 
d'eniiilo.  Per  ciò,  non  più  facendo  assegnamento  su  quella  grn* 
zia  eleganle  e  casta,  colla  quale  sapeva  rappresentare  quant'e- 
ravi  di  più  delicato  e  di  più  soave  nella  verilà,  allargò  il  pen- 
nello sapiente  (  o  a  mio  avviso  lo  immiserì  )  non  già  imitan- 
do a  capello,  ma  arieggiando  i  coraggiosi  ardimeuli  del  Buo- 
narroti. 

Eccolo  quindi  nell'Isaia  di  anot' Agostino,  nell'Eliodoro, 
neir  incendio  di  Borgo,  in  quella  tanto  lodata  e  si  poco  lode- 
vole battaglia  di  Costantino,  e  finalmente  nella  Trasfigurazio- 
ne, sì  a  torlo  esaltala  come  il  suo  capo  lavoro,  correre  sulle 
traccie  del  rivale,  e  a  quella  gonfiezza  di  muscoli,  a  quel  mac- 
chinoso di  forme,  a  quell'  intero  di  drapperie,  sagrificare  il 
suo  puro  disegno  e  le  delicate  transizioni  del  suo  fine  pennello, 
la  due  parti  però  rimase  superiore  al  Buonairnli  anche  m  que- 
sta sua  lerxa  maniera,  e  fu,neirnria  delle  leste,  sempre  nobile, 
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varia,  espressho,  e  nel  colore  vigoroso,  intonato,  pari  al  mi« 

gliori  veneti  iu  certe  opei-e. 

Ma  neppur  questi  pregi  rimasero  in  molte  fra  le  ultime 
sue  produzioni,  perchè  coslrello,  a  cagione  delle  numerose 
commissioni^  a  farne  solo  i  cartoni,  aflidandone  agli  allievi  ti 
esecuzione  io  dipinto  ;  costoro,  invescati  quasi  tutti  nelle  mas* 
sime  di  Michelangelo,  colorarono  i  sublimi  concepimenti  ikl 
maestro  colle  esagerazioni  venute  in  moda,  e  eoo  quelle  tiote 
fosche  e  nerastre  che  sci  mano  pregio  A  tutta  la  così  delti 
scuola  romana.  Valga  a  prova  la  citata  battaglia  di  Gostanlino 
che  inventala  dal  Sanzio,  soDeri  però  la  grave  sventura  di  ve» 
nìr  dipinta  dal  pesante  pennello  di  Giulio  Romano,  il  quak, 
non  contento  di  coprirla  delle  opache  sue  tinte^  guastò  le  i* 
gure  anche  più  lodevoli,  con  un  segno  ammanierato  e  contorto. 

Questi  pochi  ceno!  .sulle  cause  che  produssero  e  svilup- 
parono le  tre  maniere  seguite  da  RalTaelto  nelle  sue  opere,  M 
valgono  da  un  Iato  a  Tar  dimostro  come  negl'  ingegni  coloi* 
sali,  Io  studio  possa  condurre  ad  altissimo  veitice,  e  l'imilt» 
zione  dell'  allrui  far  da  quello  discendere,  provano  dall'  altro 
che  Raffaello  io  tutti  gli  stadi  dulia  breve  sua  vita  si  manten- 
ne sempre  lartisln  il  quale,  se  in  ogni  singolo  ramo  dell'arte 
non  raggiunse  l.i  perfetta  belle^zn,  nel  cumulo  delle  doti  coo- 
venieoti  al  grande  pittore,  tutti  superò  di  lunga  mano,  né  fa 
ancora  raggiunto  per  quaitti  sforzi  fossero  tentali  ad  analii- 
zaroe  e  a  ricopiarne  le  opere. 

Tutto  questo  riuscirò  a  dimostrarvi  meglio  se  vorrete 
porgere  cortese  attenzione  all'esame  ch'ora  intraprendo  dei 
suoi  piegi  e  de'  suoi  difetti,  cominciando  dal  Disegno.  — 1" 
questa  parte  comparisce,  ne'primi  suoi  anni,  seccamente  s(^ 
vile  alla  maniera  del  Perugino,  ma  non  diede  mai  iu  queirM> 
cesso  di  grazia  clic  imprime  spesso  all'opere  di  Pietro  mi  carat' 
fere  leziosamente  smorfioso.  Più  tardi  rallargò  il  segno,  lo  tt* 
tiase  con  più  d'attenzione  dal  naturale,  componendo! 
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«  di  squadrature  che  (ldJo1ci^a  con  piccole  curve  benissimo 
interposle.  Nili  nudi  non  giunse  però  inai  (il la  severe  perfc^ìo* 
ne  di  Fidia.  Sicché  non  v'  ha  figura  nnda  dì  lui  che  regga  al 
confronto  dei  torsi  dui  Teseo  e  dell'  llisso  del  Parlcnonc. 
B*  Men  beilo,  perchè  meno  severo,  è  il  disegno  dellVilìima 
■toa  epoca.  Persuaso  che  la  grande,  la  preferibile  maniera, 
qtielta  fosse  di  Michelangelo,  sforzò  l'analomin,  senza  mostrar- 
tene sempre  profondo  conoscilore,  die  nel  rotondo,  nel  gonfio, 
lino  nell'esagerato,  e  perdette  quello  squadrare  sapiente  che 
■elle  prime  sue  opere  piace  tanto,  e  piace  perchè  giova  ad  im- 
primere ne'  concelli  come  nelle  forme,  la  cassia  scmplicitil  del 
▼ero  avvivala  dal  sentimento, 
f  Nelle  matti  e  nei  piedi  pochi  il  pareggiano,  né  gii)  per  ca- 
stigatezza  di  (orme  ma  per  espressione,  trovando  sempre  la 
owveaza  più  adatta  al  sentimento  e  all'azione  ch'egli  vuol  rap- 
ffnentare,  llavvi  un  difetto  però,  nò  lieve,  nelle  mani  di  Kaf- 
beilo,  da  cui  non  vanno  scevero  se  non  alcune  fra  le  dipinture 
ée\ia  sua  seconda  maniera.  Gli  attacchi  dell'ulna  al  radio  sono 
b9|ipo  sentiti,  lasciano,  senza  buona  ragione,  spiccare  troppo 
Il  Iota  dell'osso  radiale.  Ciò  dà  alla  mano  an  non  so  che  di 
Fennte,  al  braccio  sgarbatezza  ;  nò  sì  conforma  alte  norme 
liuiiii  della  natura,  la  quale  raramente  foggia  di  simil  guisa 
^  allaccature,  specialmente  negli  esseri  delicati  e  gentili. 

Sia  perchè  RalTaelIo  nella  sua  età  migliore  avesse  moUo 

ilafcU  ì  bassiri lievi  dell'  Arco  di  Tito,  come  pretende  Mcngt, 

Jivcgevoli  per  la  varici  à  di  proporzioni  nelle  figure  e  per  la  e- 

»,  sia  perchè  questa  bella  varietà  di  proporzioni  ìttf»^ 

dal  costante  e  ben  confrontato  studio  del  naturale,  U  cfc* 

più  giusto;  certo  è  che  in  così  difficile  parie  del 

dìaegoo  da  nessuno  fa  superato.  Egli  fece  lai  volta  figo- 

»c  ìb  profwrziooe  di  aei  teste  soltanto,  «  paio—  m  Wfk, 

Otte  se  fossero  di  otto. 

gMlila  iiisigoe  oella  asaiila  di  RaffaHI»;  * 


sicurezza  quasi  ìuilircl libile  di  cogliere  giusto  lo  insieme 
ligure,  di  ilare  in  ciascuna  d'esse  esatta  ragione  dell'  aUitoQi* 
ne  e  dal  molo  :  siccliè  s'  indo\)na  qua^i  sempre  ciò  cb'clta  fiw 
ceva  prima,  e  quello  clic  fan'i  dopo  l'azione  i  appreseiitalii 
Questa  qiiiililà  tale  mollo  meglio,  al  debole  paret-  mio,  JÌ 
quella  scienza  anatomica  clic  i  pappagalli  del  Vasari  dicono  gii 
mancabse.  E,  dato  pure  ch'egli  (osse  inrcrlore  in  tal  parte  a  Mi« 
cticlangcloj  che  iui|)orlcrcbbc'7  £  ella  la  scienza  anatomica  clic 
dà  alle  ligure  la  vit»,  il  moto,  il  respiro?  cella  la  scienza  auv 
toniica  elle  giova  a  cogliere  quelle  altitiuliui  istantanee  le  quali 
ci  trasportano  nel  dilicato  regno  dei  scnlimonti  ?  La  scienza  cia^ 
fornica,  necessaria  all'arlisla  per  rendere  la  torma  pei  Ibtlaiaea* 
le  consona  all'  idea,  non  è  clie  un  niez^o  a  conseguire  qndli 
giustezza  di  rapprcsenlaztone,  seiiEa  cui  i  coucelli  anche  più 
elevati  non  possono  avere  elTicacia  ;  ma  se  ella  diventa  fine, 
affoga  r  idea  sotto  il  pedantesco  apparato  della  scienza,  e  spa- 
risce dai  dipinti  quel  die  di  vivo,  di  naturale,  di  spontaneo  nel- 
le attitudini  cb'  è,  per  quanto  a  me  pare,  un  de'  massimi  pre- 
gi di  Rall'aello.  Ma  dove  tanta  scienza  egli  apprese  ?  Noo  di 
certo  dal  Perugino,  che  pochi  e  semplici  moti  del  corpo  nnu- 
no  seppe  effigiare.  Non  dalle  cose  del  Oliirlandajo,  cbc  di  atli- 
tudinì  varie  e  giuste  non  e  sempre  gran  maesli'o;  non  dal  Fra- 
ICj  povero  anzi  che  altio  uei  variare  le  movenze,  lo  credo cbe 
il  primo  a  dargli  sentore  della  nobile  via  fosse  Leonardo,  il 
quale  nell'opere  proprie  manifesta  di  aver  a  lungo  e  profoor 
datnente  studiata  la  scienza  di  queste  movenze.  Ma  Leonardo 
air  ingegno  vaslissiujo  del  Sanzio  non  poteva  essere  che  scia* 
lilla,  gìaccliè  la  tiamina  ora  dentro  di  lui. 

Visto  nelle  opere  del  Vinci  in  qual  modo  si  dovesse  porre 
allo  studio  del  naturale,  corse  a  quel  gran  libro,  in  cui  opì 
scienza  s'apprende,  e  s'accorse  che  quando  esso  venisse  collA 
dalla  inalita  a  giusta  distanza  dall'occhio  e  nel  suo  iasìcva 
prospettico,  le  cause  e  le  espressioni  del  moto  potcvaoo  dil* 


t  arie  venire  rappiescnlate  egualiuente  bi^ue  cbe  dalla  naturii  ; 
e  imparò  a  ritrarre  il  vero,  precisamente  all'  inversa  di  quel  elio 
ora  Taccinno  quasi  tutti  gli  artisti.  —  Egli  cominciò  dall'  in- 
sieme sapendo  che  in  esso  solo  sta  il  inoio,  la  vita,  la  parola, 
se  cosi  posso  dirCj  d'ogni  figura  ;  poi  raccertato  colle  ragioni 
geometriche  e  prospettiche  codesto  insieme,  passava  al  detta- 
glio, e  Io  ritraeva  minuto  o  no,  a  seconda  del  punto  tJi  disian- 
za da  cui  dovevano  guardarsi  le  opere.  Ancora  la  ragione,  la 
logica,  la  prospettiva  fatte  guida  della  sua  mente  e  fklh  sua 
mano.  —  Noi  invece,  brava  gente,  nata  nel  secolo  dei  lumi, 
iinpoipettati  di  teorie  nebulose,  con  tanto  subisso  di  prole- 
se  regole,  con  tanto  beflarda  superbia  di  vanlerie^  che  faccia- 
mo noi  brava  gente  ?  Noi  doltoroai,  cominciamo  a  dirittura 
dal  dettaglio,  e  aggregando  a  ccntelli  minuzie  sopra  minuzie, 
compooìamo  un  cosi  dello  insieme,  il  quale  non  essendo  preso 
alla  disianza  prospettica  e  foggiato  con  un  solo  e  fisso  punto 
di  vista,  è  ma  ter  talmente  fuori  d'insieme;  la  qua!  cosa  si  può 
(limoslrare  coll'evidenza  del  due  e  due  fan  quattro.  —  Da  ciò 
cbe  n'esce  ?  inevitabile  conseguenza  :  cUc  quasi  tutte  le  opere 
moderne  raffazzonate  di  questa  guisa,  abbiano  giusti  e  belli 
anche  alcuni  dettagli,  ma  errato  l' insieme,  od  almeno,  cosn 
morta,  mentre  quelle  di  RafTaelIo  hanno  talvolta  dettagli  che 
poirebhero  essere  meglio  fatti,  ma  insieme  giustissimo,  e  quin- 
di raccoslautesi  alla  leivitla  vita  del  vero. 

Si,  0  Giovani,  quello  cbe  manca  all'arte  moderna,  è  la 
scieoza  dell'  insieme  (salvo  eccezioui  non  numerose  che  ci  pro- 
vano un  confortevole  progredire  nell'arte).  Essa  manca  code- 
sta scienza  nelle  singole  figure,  nella  disposizione  e  postura 
dei  gruppi,  nelle  masse  del  chiaroscuro,  nella  degradazione 
prospettica  del  colore;  manca  in  ogni  parte,  perchè  in  nessuna 
è  studiala.  Da  ciò  quindi  quel  freddo,  quel  morto,  quel  pedante- 
sco ch'è  difetto  dei  più  fra'modernt  iU|>Ìntìj  Jn  cui  non  mai  tras- 
pare  quel  tanto  dj  vivo,  d'agile,  di  .spontaneo  cbe  trapela  seni' 
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pre  dalle  opere  del  cìnqiieceDto  aticbe  non  lode^  olissiiM,  t 

brilla  poi  di  luce  serena  in  i[uellc  di  Raflaello. 

Questa  scienza  dell'  insieme,  altin&la  dai  seotìmcnto  di 
grazia  che  gli  era  si  connaturalo,  gitidav»  l'  allo  ingegno  di 
lui  anclic  nella  scelta  delle  diapperie.  Studiate  queste  sn!  \trtf 
come  taceva  di  tulio  il  resto,  non  ondava  ad  acconciare  i  pan- 
ni sul  mamchiìw,  ma  li  gettava  sull'uomo  in  quel  modo  ch'er» 
più  adallo  alla  ragione  del  muoversi  d'ogni  lìgura.  Poi  nel  ri- 
Irarre  quei  partili  non  ricercava  l'accidcnle  ingegnoso,  i  begH 
eflblti  di  una  ammaccatura,  ma  afferrava  la  massa,  salvo  poi  f| 
studiarne  col  ragionamento  i  deltagii  di  maniera,  da  reodcr* 
ben  contrastate  Ira  loro  le  parli  minute  colle  grandiosp.  Con 
particolare  dava  ai  riposi,  già  celiò  l'uomo  grande  beu  conosceva^ 
come  dai  bene  assestati  riposi  d'  una  drapperia  ne  venga  più 
spiccata  la  niaestì^,  se  cosi  posso  dir  delle  masse,  e  si  possa  dar 
ragione  sicura  del  peso  dei  panni  e  del  loro  spezzarsi  nelle  laide 
longilndiiiaU.  Mirando  sempre  a  volere  che  ì  pauncggiamcDti 
vestissero  il  nudo  senza  occultarlo  o  fasciitrlo, poneva  altenzio- 
oe  particolare  ailìuchè  le  pieghe  trasversali  girassero  secondalo 
scortare  delie  parti.  Sicché  egli  non  cadeva  mai  in  quei  farfal- 
lonij  ch'ora  vediamosi  di  lt'cquetile,di dar  alle  falde  di  uo^Ai 
curva  iuversa  da  quella  eli'  è  determinata  prospetltcanienle 
dall'arto  che  la  sostiene.  Laonde  se  ranlihraccio,  ad  esempio, 
si  presentava  di  scorto  dinanzi  alt'osscrvalore,  le  pieghe  poste 
su  quello  secondavano  le  curve  di  tale  scorto.  —  Era  pure  at- 
tentissimo a  non  rompere  mai  con  protondì  solchi  la  d^app^ 
ria  ove  dovca  vestire  una  larga  parte  di  nudo,  giacché  sai»év» 
come  nn  solco  profondo  sopra  un  corpo  sierico  lascia  credere 
all'occhio  che  quel  corpo  sia  come  rottOj  e  noii  couseotaoeo 
quindi  alle  norme  del  vero. 

Con  queste  avvertenze,  rafforzate  da  un  ìatclietlo  il  qa«- 
le  cercava  col  ragionamento  le  caiisc  del  verosimile,  «oche 
dove  il  vero  non  poteva  essergli  modello,  riusci  a  fofpin 
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tempre  corretti,  nobili,  grauiiiosamentc  veri  i  panneggiamenti 
e  a  non  meritare  in  tal  parte  eììe  una  sola  censura  ;  dì  poca 
rilevanza  invero,  quaiido  pur  giusta,  ma  eh'  io  voglio  dirvi, 
non  ross'allro  per  tentarvi  in  guardia  a  fine  di  non  meritarla 
ancor  voi.  Egli  è  talvolta  abbondoso  troppo  nei  getti  deHe  to- 
ghe e  dei  manti,  a  laiche  si  potrebbe  dir  con  giustezza,  si 
valga  di  più  panno  di  quel  clic  non  abbisogni,  e  abusi  tanto  di 
strascichi,  da  rendere  dillic-ile  il  passo  a  queite  sue  fìgure  se 
dovessero  moversi.  Non  è  per  altra  da  credere  che  non  avesse 
la  sua  buona  ragioiic  dì  far  così.  Egli  trascorreva  volentieri  ad 
abbondare  nelle  falde  delle  vestì,  giacché  trovava  in  questa 
medesima  abbondanza  un  a)ezzo  di  dare  più  armonica  forma 
alla  cuDiposiziune  e  di  meglio  legarne  le  partì  :  quindi  più  fa- 
cilmente  rinveniva  cou  questo  artificio  il  modo  di  unire  i 
gruppij  di  rompere  le  lìnee  se  di  soverchio  dtrilte,  di  togliere 
ad  esse  i  paralellismi  sempre  odiosi,  di  contrastare  a  giuste  dì< 
staoze  le  masse.  Avrebbe  però  fatto  muglio  a  valersi  di  più 
verosimile  ripiego,  onde  conseguire  tali  fini;  e  l'avrebbe  faciU 
medie  trovalo  nella  natura,  la  quale  ov'  è  gente  ragunata,  sì 
compone  sempre  di  bel  modo,  senza  bisogno  di  un  monte 
di  panni  per  calenarc  le  linee  e  Jar  massa, 

j\Ia  ove  Raffaello  toccò  nel  disegno  un  apice  né  superalo 
mai  dagli  emuli,  ne  raggiunto  dai  susseguenti  artisti,  fu  nelle 
leste,  quasi  tulle  periétlissimc  di  forma,  insigni  pel  lipo  beo 
adatto  ai  caratteri  diiferentij  egregie  per  varietà,  ricche  di  vi- 
ta e,  se  così  posso  dir,  di  parola. 

Mengs  che  trovava  difelloso  Io  stile  di  Raffaello  perchè 
non  sapea  vedervi  la  bellezza  ideale  degli  anticliì,ma  solo  quel- 
la, per  Ini  dì  second'ordine,  della  natura,  convenne  perà  che 
nelle  leste  de  filosofi  e  degli  Apostoli  il  Sanzio  fu  insupera- 
bile. Lo  accusa  nonostante  di  non  over  saputo  raggiungere  il 
sublime  nei  volti  divini,  ed  il  grazioso  in  quelli  delle  donne. 
Ma  quando  il  troppo  sottile  crìtico  scriveva  così  avventale  sen- 
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tenzc,  bisognA  credere  o  (ossi'  inorlo  in  lui  il  setilinieolo,  &i 
ollenL<>bra(n  h  vista,  rm[>(;rciocehè  non  so  ijiiat  oria  friii  diviat 
(li  volto  si  possa  (iesi^rnre  di  quella  clie  ci  vien  rivelala 
testa  di  Gesù  Cristo  nella  Disptita  del  Sacrameiito,  netta 
Trgiirazione,  nel  fresco  di  san  Severo  a  Perugia!  Né  so  cW  » 
bia^  al  pari  del  Sanzio,  raggiunta  tanln  sovrumana  tnodesllt 
di  liiioainenti  e  d'iiffelti  nelle  teste  delle  Madoune,  quasi  tolte 
spiranti  un  candore,  unn  grascia  si  pudibondo,  da  Irasfoodert 
nell'aRìma  venerazione  amorosa, spigliata  da  ogni  sensualìsnw. 
£  v'è  nnlla  di  più  sublime  che  la  testa  del  fiambino  nelle  !»>■ 
vola  di  san  Sisto  a  Dresda,  e  tnieìla  della  Vergine  della  M 
Cardellino  a  Firenze?  —  Che  9e4)arlìfimo  poi  delie  teste  dcllt 
sae  donne  umane,  chi  valse  a  rnpprcsenlnrle  più  graziose, 
più  avvenenti,  più  simpaltche  io  fine?  chi  assestarne  le  occoo' 
cinture  con  più  d'eleganza  ?  Si  guardino,  o  mo'  d'  eseopia^ 
quelle  sue  carezzevoli  testine  delle  piangenti  nella  DepasizioiR 
di  Gatlerin  Borghese,  si  guardino  quell'altre  ncll'  incontro  ifi 
Giacobbe  e  Rebecca,  e  le  mezze  ligure  a  chiaroscuro  della  Ca- 
rila, della  Fede,  della  Speranza  nelle  Camere  Vaticane,  e  le  d» 
li /Jose  che  seppe^  con  tanta  leggiadria  di  composìziooe,  it» 
terporre  ai  gravi  poeti  dei  suo  Parnaso.  Poi  mi  si  dica  eli 
fiieglio  di  lui  indovinasse  la  gentilezza  Temminile  e  sapeM' 
vestirla  di  quel  non  so  che  di  aflabile  che  infonde  gioia? 

Eppure  tutta  questa  inarrivabile  bellezza  di  teste,  Vantù 
cornano  Mcngs  non  seppe  vedere,  ed  intestardito  com'era,» 
gni  iierfezione  dovesse  ne'  marmi  antichi  trovarsi,  e  d«  q»M 
ritrarsi,  pronunciò  (eresia  che  uon  ha  nome)  non  essere  i  Cri- 
sii  di  HalTaetlu  che  un  uomo,  se  si  paragonino  al  Gi<nt  e  al- 
r  Àfiolto,  essere  i  suoi  Fadri  Eterni  sensa  maetlà,  le  sue  il*- 
donne  (seulilo  questa)  espressive  si,  ma  inferiori  in  balleti' 
alia  figlia  di  A'tobe  ;  modeste  si,  ma  senso  tjittgta  rispondi»' 
ia  di  parti  ;  perchè  non  aveano,  conte  le  teste  delle  f^emri* 
tktle  Palladi  auliche,  il  naso  quadrato  e  te  guancie  4tUa  stn- 
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$a  forma.  Simili  stravaganze  fuor  della  carreggiata,  be»  maiii- 
feslano  che  allorquando  si  pone  il  bello  dell'arte  fuori  dai  cou- 
fioi  del  vero,  anche  le  mentì  acute  perdono  il  senso  comune 

Questa  si  è  giusta  censura  falla  dal  Mengs  a  RalTaello, 
d'essere  stato,  cioè,  poco  felice  nel  disegno  dc'puttìj  che  spes- 
so foggia  quasi  fossero  oomini  di  piccola  statura,  senza  sa- 
)>er  dar  loro  le  forme  proprie  all'  iiifauzia  e  alla  prima  adole- 
scenza. E  in  effetto  i  putti,  specialmente  nudi,  sono  la  parte 
men  bella  dei  dipinti  del  Sanzio.  Dissi  men  bella,  perchè  sareb- 
be ingiustizia  dirla  senza  pregi  notevoli,  specialmente  per  lut- 
to quello  che  riguarda  le  movenze,  assestate  sempre  secondo 
il  carattere  puerile,  e  ricche  d' ingenua  grazia.  I  suoi  bambini 
io  grembo  alta  Vergine  non  avranno  forse  sempre  le  forme 
pienotte  del  vero,  ma  ci  si  mostrano  in  pose  taulo  gentili  e 
composte,  da  invitarci  ad  irresistibile  plauso. 

Tutto  questo  rìspetlo  alla  bellezza  e  al  carattere  del- 
le sue  leste  ;  die  se  le  vogliamo  considerare  relativamente 
fttla  scienza  con  cui  furono  disegnate  e  girate,  l'ammirazione 
CI  crescerà  a  mille  doppi.  Nessuno  meglio  del  Sanzio  seppe  at- 
taccare il  collo  alle  spalle,  nessuno  meglio  girare  la  faccia  se- 
libndo  gli  effetti  del  vero  e  te  ragioni  prospettiche  dello  scot^ 
lo  ;  nessuno  intendere  meglio  quel  netto  atteggiarsi  di  piani, 
iénzii  cui  è  impossibile  conseguire  giusti  effetti  dì  chiaroscuro. 
Laonde  quasi  tutte  paiono  desuole  da  una  pianta  geometrica, 
e  si  ben  girate  secondo  le  norme  prospettiche  della  luce,  che 
le  li  potrebbero  modellare.  Ed  è  appunto  considerando  a  que- 
lla insigne  profonditÀ  dì  scienza  manifestata  dalle  divine  leste 
del  Sanzio,  che  il  suo  grand'eraulo  Michelangelo  pronunciava 
qoel  dello  famoso.  Essere  Baffaello  una  prova  di  quanta  poi- 
m  fare  lo  itudio  profondo.  Tanto  anche  il  Buooarrolì  sapev» 
Cfce  senza  lo  studio  profondo  e  la  scienza  che  n'è  VeffettOj  1  ar- 
te cammina  a  caso  al  paro  de'  ciechi,  e  al  paro  de'  ciechi  in- 
etampa  sovente. 
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li  Mengs,  che  non  trovava  nelle  piUiire  bellezza  se  non 
ci  vedeva  cjucl  suo  favorito  ideale,  da  luì  per  altro  non  sapu- 
lo mai  ben  definire,  disse  «  che  Raffaello  intendeva  molto 
«bene,  dove  e  come  dovesse  «sarsi  il  chiaroscnro;  ma  non  ne 
»  possedeva  altra  parte  che  quella  che  spetta  all'  imitazione, 
»  e  niente  conosceva  l' ideale.  »  Per  me  simile  censura  suona 
un  elogio,  imperocché  mi  dimostra  che  Raffaello,  innamorato 
•Iella  vcrilàj  volea  seguirla  anche  nelle  sue  norme  del  chiaro- 
KUro.  Infatti,  quand'  io  considero  alla  scienza  profonda  colla 
quale  egli  distribuisce  le  masse  dei  lumi,  quelle  delle  mezze 
IJole,  e  le  altre  dcU'ombre,  scorgo  Tartisla  che,  bene  appreso 
il  girar  dei  corpi  ed  i  loro  aggclli,  dispone  i  lumi  e  gli  scuri 
secondo  le  leggi  della  luce  naturale^  e  con  questo  solo  aiuto 
olUeDc  it  rilievo,  e  determina  spiccatamente  le  forme  che  sono 
■ofrapposle  ai  contorni  esterni. 

Egli  anzi  sì  fattamente  mirava  «i  volere  che  it  cbiaroscu> 
''0  gli  servisse  a  far  dimostra  la  postura  ed  il  ioodeggiameolo 
"Jéi  corpi,  che  suppose  tulle  le  sue  figure  come  fossero  mono- 
somale;  e  perciò,  senza  preoccuparsi  de!  colore  locale,  lumeg- 
gia molto  chiare  le  parti  ferzale  dal  lume,  molto  oscure  iave~ 
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ce  le  ombrate,  valendosi  dei  riflessi  assai  parcameatc,  solo 
quanto  bastasse  per  ottenere  ta  modellazione  dei  piani  s(ag* 
genti.  A  tale  line,  quando  anctie  doveva  usare  di  panni  aventi 
un  colore  locale  robusto,  poneva  i  lumi  clitarissinii,  lasciando 
In  forza  del  tono  negli  scuri.  Laonde  vediamo  sovente  ne'  snoi 
dipinti,  drapperie  azzurre  coi  lumi  quasi  bianchi,  ed  altre  ros* 
se  coi  Itimi  gisllì.  Perciò  teneva  sempre  la  maggior  massa  di 
luce  sulle  figure  del  primo  pianOj  per  le  quali  usava  poi  di 
ombre  mollo  robuste  clic  digradava  lino  ad  iacontrarsì  coi 
chiari  de'  secondi  pioni.  Osserva  il  Slengs,  che  tale  metodo 
serve  a  dare  maggior  rilievo  e  porla  gli  oggetti  innanzi  più 
che  qualunque  altro,  poiché  le  partì  che  stanno  sulla  pria» 
linea  del  quadro,  sono  le  più  (orti,  ma  che  esso  è  per  altro 
contrario  alla  verità  della  natnra,  giacche  obbliga  a  toner  po- 
co conto  de'  riflessi.  Qui  Ulengs  ha  ragione,  ma  mi  pare  laTCì- 
«e  in  parte  anche  it  Sanzio,  per  Io  scopo  ch'egli  prclìggcvaa 
Suo  line  era  quello  di  far  primeggiare  il  disegno,  quindi  il 
giusto  rilievo  de'  corpi  ;  per  ciò  non  voleva  che  le  attraltirt 
del  colore  e  le  inntabili  degradazioni  di  questo,  sturbassero 
quel  mezzo  col  quale  giungeva  a  dare  tanta  bellezza  e  spicca* 
tezza  alla  forma.  —  Dissi  ch'egli  aveva  ragione  in  parte,  gi«- 
chò  sarebbe  slato  assai  meglio  che  egli  si  l'osse  tenuto  più  li- 
gio alle  esigenze  del  tono  e  del  colore,  degradando  e  l'uno  t 
Faltro  secondo  verità.  Tutto  ciò  nulla  avrebbe  nociuto  di  cer» 
(o  all'effello  della  forma,  e  gliene  sarebbe  venula  lode  flUf> 
giorc;  perchè  la  verità,  maestra  prima  dclTartista,  c'I 
che  per  dar  esatte  le  apparenze  de'  corpi,  non  basta  dis 
bene  le  masse  del  chiaroscuro,  ma  bisogna  degradare  e  varia- 
re il  colore,  a  seconda  del  modo  col  quale  i  raggi  lucoiflosi 
percuotono  ì  detti  corpi,  e  i  corpi  riverberano  que'  raggi. 

Non  è  però  da  credere  che  Raffaello  trascurasse  il  colo* 
rito.  Anzi  talvolta  vi  dava  cosi  attenta  cura,  che  riuscì  in  certi 
dipinti  quasi  emulo  dello  stesso  Tiziano.  La  Madomia  di  Foli* 
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gito  a  Rollili  j  (j  quella  di  sau  Sislo  a  Dresdti,  mani  (asiano  suc- 
co ed  iulonazioDe  quanto  è  dalo  desiderare  in  nii  Veneziano. 
Le  carni,  in  parlìcolare  di  qnesrullimu  (li[>inlo,  sono,  non  sol- 
tauto  ricche  di  l)el  colore,  ma  variale  di  lividi,  egregiamente 
interposti  alle  tinte  calde.  Clic  se  in  parecchi  do'  suui  tji ladri 
ad  olio  RalTaelIo  mostra -Ioni  no  po'  pesanti,  ed  oaibre  opa- 
che e  quasi  nere,  non  è  da  accagionarne  sempre  il  suo  pen- 
nello, uia  quello  invece  dei  discepoli,  di  cui  si  giovava  spesso 
per  (ài'  abbozzare  le  sue  tavole.  I  dipinti  si)cc  tal  mente  in  cui 
lavorò  Giulio  Komaiio,  come,  per  esempio,  il  sau  Giambatlisla 
e  la  Madonna  dell'  Impannata  a  Firenze  e  la  Troslìgurazione 
al  Valicano,  presculano  annej'imeiitì  clic  sono  dn  imputarsi 
soltanto  al  Pippi,  il  quale  non  poche  parli  vi  condusse.  Ma  per 
contrario,  qual  (orza  u  vivezza  di  colorito  non  v'è  nella  Forna- 
rina  agli  Uilicii,  nella  Madonna  della  Seggiola  e  soprntutlo  nel 
Leoue  Deciuin,  ove  ogni  più  mimilo  ellolto  del  vero  è  reso  da 
sapientissimo  peiinetlOj  che  a  ciascun  dettaglio  ponendo 
Miniiia  attenzione,  bada  a  non  sagrìflcare  la  massa?  In  questa 
oltinia  opera  poi,  tòrse  più  che  iu  allre,  è  dalo  ammirare  la 
finita  squisitezza  con  la  quale  Rall'aelto  cunduceva  i  suoi  di- 
pioli,  Cìaschedun  accessorio  (e  soii  tanti!)  v'è  colà  toccato  con 
^diligenza  aiaravjgiiosa,  senza  che  siavi  ombra  di  stento,  e 
con  una  cosi  sicura  osservazione  del  vero  che  mette  stupore, 
[ntorno  alla  maniera  tecnica  di  luì  nel  dipingere  in  olio, 
molte  congetture  furono  avanzale,  ma  senza  die  avessero  a 
base  l'esperienza,  perché  nessuno  s'attentò  di  spelare  uà  qua- 
dro di  RafTaello  per  vedere  come  fosse  preparalo,  \olle  fortu- 
a,  o  piultoslo  sventura,  che  io  in  Firenze,  anni  sono,  uno  ne 
sedessi  che  mi  die  qualche  lume  in  proposito.  Presso  un  mio 
amicissimo,  eccellente  artista  ed  invisceralo  nelle  cose  del  San- 
zio, III  portala  una  Jladnnnina  a  mezza  figura  senza  dubbio 
di  Ralfaelln,  tutta  scarnata  da  un  barbaro  rislauratore^  a  (lin- 
cile quel  mio  amico  la  raceoneifissc,  se  pur  era  possibile.  — 
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Ecco  queìlo  che  sì  vedea  dopo  lo  spieiato  Irattanicnto,  il  quale 
avea  folle  sparire  tulle  le  veinture.  Le  giiancie  e  la  fronte  su 
mi  dovéa  cadere  la  maggior  luce,  scorgeansi  dipinte  con  mol- 
ta grassezza  di  colore  e  benissimo  modellate,  ma  appena  tin- 
te d'un  color  roseo,  lontano  assai  dalle  apparenze  deJla  car- 
ne. Le  mezze  linte.  invece,  e  le  ombre  rooslravansi  dislese  pia 
leggermente  e  d'un  colore  fra  il  piombino  e  l'azzurrognolo. 
Si  Bvrefibe  dello  clic  l'arlista  si  fosse  servito  dì  cenere  d'oltre- 
mare mista  a  poca  terra  gialla  e  lacca.  Gli  ocelli  e  le  interne 
narici  erano  scritle  con  una  neutra  calda,  probabilmente  ol- 
tremare, lacca  e  terra  gialla  di  Siena  brucinta.  Sn  poesia,  che 
era  senza  dubbio  la  prima  preparazione,  è  verosimile  cfM 
Rafacllo  ritornasse  con  semplici  velature  intese  a  dare  la  tini» 
ch'egli  desiderava.  Ciò  può  rongellurarsi  meglio  dalle  sue  cose 
finite,  le  quali  mostrano  aif  evidenza  esserci  gran  pasta  nelle 
parli  luminose  e  pochissima  nelle  ombre.  Di  tal  guisa  trova» 
modo  di  ottenere  gran  luce  ne'  chiari  e  trasparente  fioeus 
nelle  ombre,  fmezza  che  sarebbe  maggiore  se  avesse  ciirtli 
un  po'  pìit  i  riflessi. 

Ove  RalTaello  merita  lode  somma  anche  nel  colorito,  i 
nelle  sue  storie  condotte  a  fresco,  Non  è  da  fare  le  maraviglie 
se  in  questa  parte  riuscisse  assai  meglio  che  nelTolio.  Egli  «vra 
acquistata  innanzi  tutto  gran  pratica  tìn  do'prìmi  aont  standosi 
col  Perugino  ;  pratica  perfezionala  da  poi  n  Firenze^  vedeoJo 
gli  egregi  lavori  del  Ghrrlandajo,  che  nel  fresco  erasi  mostrato 
superiore  a  tulli.  Egli  avea  in  q uè H'iijcon Irò  imparato  ad  ns* 
re  i  colori  dì  lene,  che  a  fresco  danno  elfelli  assai  più  vivi  e 
più  brillanlì  che  non  ad  olio.  Per  ultimo  nelle  dipinture  *fi 
questa  maniera  non  si  giovava,  come  in  quelle  od  olio, 
mano  de*  siwi  discepoli,  la  quale,  come  già  dissi,  lauto  con- 
I  ritmi  a  rendere  nere  o  grigie  le  sue  la  vote.  Egli  v  per  tutte 
queste  r.igioni,  che  nelle  Camere  Valicane  veggonsi  parli  tafr 
to  bene  colorile  da  manileslnre  chiaramcnle  come  RalTaello  iwl 
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dipingere  a  fresco  sovcrctiinsse  i  piltori  della  scuola  romaiin, 
ed  iiguiigliasse  i  migliori  delle  allre. 

La  Disputa  del  Sacronienlo,  e  per  ricchezza  di  toni  e  per 
tarietà  di  liiile  e  per  forza,  armonia  e  verilà,  non  invidia  ì 
pia  bei  freschi  del  Pordenone,  e  li  sorpassa  in  condotta  tecni- 
ca del  pennello,  finito  ad  nn  tempo  e  libero,  abile  nella  model- 
laziune  senza  cader  mai  nello  sfumalo  e  nel  tondo.  Il  gruppo 
ov'  è  Giulio  il,  portalo  in  sella  gestatoria  a  spalle  d'  uomini, 
neir  Eliodoro,  ha  un'  intonazione  si  svariata  e  robusta  da  non 
temere  il  confronto  delle  cose  più  ben  colorite  de"  Venezia- 
ni. Il  miracolo  di  Bolscna  poi,  sembra  pennellcggiato  tlslli) 
slesso  Tiisiano,  tanta  n'  e  la  vigoria  delle  tinte  e  la  scienza 
degl'  industri  contrasti  tra  le  fredde  e  le  calde.  Per  le  quali  co- 
se è  da  concludersi,  che  saviamente  opereranno  tulli  coloro  i 
quali,  volendo  consecrarsi  alla  [grande  arie  del  fresco,  si  por- 
ranno a  studiare  molto  in  questi  di  Raflaello,  giacché  vi  ap- 
prenderanno, insieme  ad  un  colore  giustissimo  e  benissimo 
modellato,  una  mirabile  fermezza  nella  forma. 

1  magisteri  che  finora  esami  uni  in  Rall'aello,  li  ha  forse 
comuni  con  altri  grandi  di  quell'oU),  ina  ove  a  lulti  sia  sopra 
e  si  mostra  un  gigante  di  smisurala  altezza,  è  nella  irit'etisio- 
ne,  ma  più  ancora  nella  com/jo«isioiie,  parte  nella  quale  è  ve- 
ramente il  maestro  di  color  che  «muto. 

r^essuno  prima  di  lui  comprese  veramente  quali  essere 
dovessero  gli  ulTicii  della  invenzione  pittorica,  imperciocché 
egli  la  considerò,  quale  ha  da  moslrursi  in  tatto,  la  poesia  dell' 
arte,  che  scelta  la  prima  idea  dell'  opera,  non  la  perde  di  vista 
fino  al  meno  importante  degli  acccssorij.  —  Laonde  adoperò 
nei  lavori  suoi  luti'  i  mezzi  allinchè  ogni  parie  servisse  a  spie- 
gare il  soggelto  principale,  e  dichiarasse  al  riguardante  l'as- 
sunto, preparandone  e  disponendone  f  intendimetilo  di  guisa, 
che  quegli  fosse  portato,  quasi  suo  malgiado,  a  commoiersi 
delle  espressioni  e  delle  attitudini  delle  figure  principali.  Per 
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ciò  nessuno  dei  pcrson.Tggi  da  lui  posli  nelle  sue  slorie  po- 
trebbe scrvirf?  in  un  Icinfl  di  significazione  different*".  11  peil« 
sieroso,  l'iiilrgi'o,  il  (nnliiicoiiiro,  il  cMvriro,  tnlli  stm  messi 
nell'a/.innc  die  lor  cunvione  ;  n<'>  l'evidenza  di  un  dato  senti* 
oacnto  e  sollnnlu  in  ciiHclieduiia  (ìgin'ii,  hiìì  nel  eomplcsso  de 
la  storia,  la  (]tinlc  co'  suoi  episodi!  corrisponde  ugnalineoi 
alla  passione  di.'l  protn;:jntiista.  Il  suo  ingegno  Iragrandc  spìi 
ca  poi  nella  niaravi^^llosa  wtiielfi  di  Ciri  si  valse  n  determinan 
l'espressione  d'tni  medesiiuo  agitamento  morale.  Quindi  scop» 
gonsi  ne'  suoi  r[iiadrì  varietii  di  oggetti  senza  contraddisioDe, 
passioni  violente  senza  ehi'  nulla  sia\i  d'alTellatn  o  é'\  esag^ 
rat».  Abile  a  manifestare  la  vita  dell'anima,  sia  nel  mo\itDfl]- 
to  d'un  di  lo,  sia  ne!  cotnigarsi  d'una  Ironie,  egli  seppe  far 
cospirare  a  bellezza  ed  a  \eiilà  molte  cose  che,  niaiieggrale  da 
un  uomo  comune,  si  convertirebbero  in  dileilì  gra>i. 

Dice  bene  a  (|uesto  proposito  il  IVlengs  cbe,  tra  un  (pia- 
dro  di  RalTacllo  e  quello  di  un  altro  pittore,  passa  lo  slcw 
difTercnza  d'espressione  che  tra  Alessandro  Magno  vìto  e  rr»- 
le,  ed  un  comnietlianlc  il  cpiaie  in  un  teatro  lo  rnpprtscnlflv 
se:  costui  potrebbe  laie  studiatamente  tutte  le  a/ionì  e  i  mo- 
vimenti dell'  originale,  ma  non  di  cerio  si  naturali  come  Vent 
che  opera  per  impulso.  —  Questo  fu  in  elTetto  uno  dei  prtfi 
massimi  di  KnfTaellOj  d'  aver  sniruto  trovare  giusti  i  movimen- 
ti clic  r  agitarsi  dello  spirilo  produce  sul  corpo,  e  d'aver  con* 
siderato  come  ogni  eslrciuo  sia  \ii'.ioso,  f  come  ogni  biìok 
portata  all'eccesso,  si  origini  dalla  sola  dissennalezza.  Lkb- 
de  ne  venne,  cbe  non  curandosi  di  questa  acuta  osservazione 
'  del  grand' uomo,  molli  pittori  de' passati  secoli,  in  luogo  di 
pingcrci,  come  tic  aveano  1'  obbligo,  persone  sdegnale,  ce  k 
(ìgurarono  frenetit  he,  e  quando  vollero  rappresentare  la  nw- 
derazione,  caddero  ncll'  apatia  e  ncll'  iusensibililà. 

RaJiadlo  in\rce,  ingegno  posato  e  meditat)«o,  ma  ad  wd 
tcmjio  juojdo  tie'sentiutenli  e  abile  a  mantenere  di  couli»'"^ 
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in  esercizio  l.i  siin  \igorosn  memoria,  traeva  le  espressioni  ili 
ogni  figura  dal  vero,  o  schiz^-andole  in  ficltn,  o  più  spesso 
rammentandole  coll.t  robnsla  reminiscenza;  quindi  le  rendea 
proprie  al  soggetto  snOj  animandole  colla  forza  dell'  nlTcllo  di 
eh'  era  suscettivo  V  elevato  suo  spirilo,  e  con  fpicl  sicuro  con- 
cepimento che  gli  lasciava  indovinare  l'aUitiidine  d'  una  per- 
sona posla  io  un'azione  delerniinata.  Egli  hene  avca  compre- 
so, cotiK'  Tion  fosso  possibile  dipingere  in  modo  conveiiienle 
un  soggetto,  se  prima  non  fosse  compiulamcnle  immaginato 
e  veduto  dall'  intelletto  in  tutte  le  sue  parli.  Chi  spera  da  un 
embrione  di  stentata  composizione  cavare  un  cpiadro  a  furia 
di  copiare  minulamenle  ogni  cencio,  ogni  testa,  ogni  ncces- 
soi-io  dal  naturale,  l'ari  corpo  i^enzfi  anima,  né  produrrà  mai 
negli  spettatori  la  impressione  necessaria,  sicché  essi  sentano 
atfclto  ed  interesse  per  l'azione  rap[)resentata;  in  una  parola 
non  raggiungerà  lo  scopo  dell'arie;  quello  cioè  di  trasfon- 
derò negli  altri  evidente  e  compiuta  l'idea  raccolta  nella  sua 
anima.  Glie  Rairnello  cosi  la  pensasse,  ce  In  provano,  innanzi 
lutto, i  dipinti  suoi  ne'qnalì  v'ha  una  spontaneità  di  vita,  che  dal 
modello  e  dal  manichino  non  si  [tossono  cavare;  poi  ce  Io  dice 
egli  stesso  in  due  celebri  lettere  che  di  lui  ci  rimasero.  In  una, 
diretta  a  Baldassare  Castiglione,  gli  narra,  parlando  della  Gala> 
\ta  colorita  alla  Forncsiaa,  come  esstndoiH  carestia  e  di  baoni 
gimli^ii  e  di  bflìe  d'enne,  kì  inttesse  di  certa  idea  che  gli  veni- 
Pfi  titla  meutv.  Se  qdw/o  ha  in  ii»,  die' egli,  alcuna  eccellenza 
d'arlt  io  non  so,  ben  m'  uffulico  d'averla  :  ed  in  altra  ripor- 
tata dal  Rehbcrg  :  Fer  (jiinnto  mi  sia  affaticato  di  rappreien- 
tarc  la  Madonna  lak  e  ijualc  esm  é^  non  mi  riusci  mai.  Aetla 
scorsa  notte  però  dia  era  cosi  ijraziosa  di  farsi  vedere  da  me 
da  faccia  a  faccia,  che  ora  spero  d'essere  così  felice  da  rup- 
presetilarta  atramente  degna  di  Lei. 

Con  ogni  scrupolo  osservava  e  tentava  estrinsecare  de- 
ciso il  carattere  di  ciascheduna  figura,  sicché  sapeva  egregia- 
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meole  tiare  a'  virtuosi  moderazione^  ai  filosofi  eJ  Agli  Aposto- 
li grave  pacatezza,  alle  donne  eleganza,  ai  soldati  fierezza  di 
movimenti,  e  con  tali  mezzi  valeva  a  dimostrare  V  iutimo  sen* 
tire  dell'  animo  corrispondente  al  soggetto. 

Era  poi  attentissimo  Rafaello  a  non  fare  mai  le  azioni 
terminale,  giacché  ben  sapeva  come  queste  scemino  all'es* 
pressione,  dall'  istante  in  cui  1'  osservatore  non  è  in  grado  di 
più  immaginare  sopra  un  movimento  già  compi ulo^  quell* 
che  dovesse  avvenire  da  poi.  (nfatti,  ben  ragiona  Mengs  quan» 
do  dice  a  una  figura  la  quale  getti,  prenda  0  dia  una  cosa, 
■  farà  miglior  efictlo  in  pittura  d'  un'altra,  la  quale  abbia  gii 
»  dato,  preso  o  gettato  la  tal  cosa,  perchè  allora  1'  azione  è 
»  già  finita,  e  la  figura  resta  senza  occupazione.  ■ 

Che  se  in  questa  rara  potenza  dello  esprimere  e  dello 
immaginare,  RatbeJlo  era  grande,  lo  era  assai  più  ncll'ordin)- 
re  e  nel  compone  lo  immaginato.  Mentre  quasi  tutt'  i  pittori 
mettono  tutta  la  attenzione  loro  nel  gruppo  principale  e  nelU 
disposizione  di  ciascheduna  figura,  secondo  certe  convenziona- 
ti  regole  dell'arte,  egli  cominciava  dal  fissare  bene  nella  tucnle 
lo  scopo  della  sua  storia,  e  ogni  cosa  assestava  dì  guisa  che 
cospirasse  a  far  più  evidente  t' idea  chiusa  entro  al  vasto  &oo 
iutellello.  Pensava  quindi  a  cadauna  figura  iu  particolare,  oè 
veruna  dìsponeane  senza  prima  scrutare  bene  le  ragioni  di  tol- 
to quello  che  dovea  spiegarvi,  ordinando  in  prima,  nella  lor 
positura  naturale,  i  membri  che  aveauo  da  operare  secondo  U 
passione  dell'animo^  e  lasciando  più  o  meno  iu  riposo  gli  altri, 
che  non  dovoano  prendere  i  parte. 

A  compimenlo  di  lauta  abititi!  nel  comporre,  BafTjcllo 
possedeva  ancora  T  avveduta  finezza,  poco  nota  ordinarti- 
mente  ai  pittori  molto  accurati,  cioè  hi  racilità  e  1*  app4r«ote 
negligenza,  si  difiìctlc  ad  acquistarsi,  come  allrest  l' arte  di 
occultare  con  abilila  un  arto,  una  mano,  un  piede.  Né  ciò  fa- 
ceva percliè  non  sapesse  eseguire  bene  simili  cose,  ma  perehi 
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bramava  evilare  quelle  forme  non  gradevoli  che  ne  sarebbero 
risultale  necessariamente,  Inscìando  appariscenti  tali  parti  in 
una  data  combinazione. 

Nessuno  poi  valse  meglio  di  lui  ad  tinirc  insieme  le  linee, 
e  a  produrre  con  esse  armonia  ed  unità  di  masse,  nessuno  Io 
superò  nel  disporro  con  felice  annodamento  le  rig:ure,  di  modo 
che,  pure  formando  gruppo,  sembrassero  unite  cosi  dal  caso. 
Con  quali  industri  arlilìcii  poi,  senza  che  appariscano  lati,  non 
seppe  egli  turare  con  una  piega,  con  un  accessorio,  gì'  inter- 
ilizii  fra  una  lìgura  e  l'altra,  i  quali  spesso  rompono  la  massa 
cosi  de'  chiari  che  degli  scuri  !  Con  quale  ingegno  non  seppe, 
nel  bitancinre  fra  loro  ì  gruppi,  procurar  loro  varietà,  tanto 
nelle  linee  generali  che  nelle  particolari!  Con  quanta  industria 
Dou  valse  a  far  campeggiare  una  figura  suH'  altra  evitando 
sgradevoli  parallelismi  di  linee,  o  confusione  di  gambe  e  di 
braccia  !  In  una  parola,  se  alcune  delle  sue  invenzioni,  sotto- 
poste ad  una  severa  analisi,  non  sono  forse  in  grado  di  ri- 
spondere sempre  alle  austere  ricerche  della  ragione,  il  suo  mo- 
do di  comporre  è  itisnperahile  per  eleganza,  varietà,  natura- 
lezza e  catena  mento  di  lince. 

Di  ciò  potremo  aver  convincente  dimostraoza  sottopo- 
nendo ad  esame  qualcuna  delle  sue  composizioni,  cosi  di 
molte  che  di  poche  figure. 

>*eir  entrare  in  questo  esame,  una  cosa  deve  essere  in 
precedenza  osservala,  quella,  cioì',  che  a  si  grande  perfezione 
nel  comporre  Raffaello  non  giunse  per  naturale  ingegno  sol- 
tantOj  ma  per  mezzo  dì  lunghe  e  pazienti  meditazioni;  lo  che 
deve  scr\ir  di  sprone  a  tntt' ì  giovani  bene  avviati  all'arte, 
di  porsi  a  studiare  le  maniere  del  ben  comporre  coli'  assiduo 
lavoro  dell'  intelletto,  e  non  aspettare  il  meglio  dal  caso  o  da- 
?f  impeti  d' irrefrenala  fantasia.  La^prova  di  quanto  io  dico 
ce  la  porgono  le  composizioni  prime  di  Raffaello,  poste  a  raf- 
fronto colle  Stic  ultime.    ■•     ■ 
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r(e1  soggetto,  p.'C,  della  CircoDCìsìonc  dì  G.  C.  traìlato 
da  lui  quando  era  arlisla  sì,  ma  sotto  l'iiiflueiiza  pcrugiuesca, 
stanno  disposti  gruppi  e  singole  figure,  colla  stiiiiDetrica  in- 
genuità del  maestro,  e  quindi  le  persone  accessoiie  male  sì 
cateoauo  all'  azione  principale,  le  pose  presentano  una  grazia 
che  pecca  dì  afTeltazione,  i  [tartìti  delle  pieghe  sono  pregevoli, 
ma  acconciati  troppo  e  sen/.a  naturalezza;  gli  abili  haiiao, 
forme  bizzarre,  che  non  arieggiano,  né  il  vestire  de'contempo^ 
ranei,  né  il  biblico  tradizionale;  V  architettura  è  inventata  la 
modo  da  separare  le  varie  parli  della  composizione,  anzicU 
unirle  come  avrebbe  doluto. 

Le  stesse  siinnietrio  peruginesche  compariscono  anelli 
nel  Cristo  in  Croce  della  Galleria  Fesch,  ora  presso  il  prie* 
cipe  di  Canino,  tuttocliè  \ì  sia  più  scioltezza  di  segno  e  meno 
atTclI azione  nelle  pose,  che  non  nel  quadro  di  cui  teste  parlai. 
La  Maddalena  sul  dinanzi  ginocchioni,  è  una  delle  figure  più 
ben  drappeggiale  ch'io  mi  vedessi  di  lui.  Vi  uivarte  finii* 
sima  di  spezzare  le  pieghe  cadenti  con  una  varietà  di  fermate, 
di  seni  e  di  riposi^  cb'  è  dalo  solo  ni  grandi  ingegni  far  cotti- 
patire  spontanea. 

Rai  larga  lo  lo  stile  a  mezzo  della  osservazione  sui  Treschi 
del  Ghirlandaio,  e  sulle  tavole  di  Leonardo,  e  più  che  tutto  $ul 
vero.  RalTaelly  imparò  ad  aggruppare  meglio  le  figure,  e  i 
trovar  1'  armonia  della  linea  entro  a  ciascheduna. 

Ne  è  prova  il  famoso  fresco  rappresentante  la  Triaiti  di 
s.  Severo  di  Perugiaj  opera  insigne  per  sceltezza  di  tnlt 
e  grandioso  getto  di  panni.  La  disposizione  è  ancorn  la  pero* 
ginesca,  ma  il  segno  è  largo,  il  cliiaroscuro  piussoxo,  le  mo- 
venze U'  una  miiabile  verità,  V espressione  somma.  A  questo 
concetto  gli  fu  senza  dubbio  inspirazione  fra  Bartolomeo;  • 
ne  abbiamo  in  questa  stanza  la  eoulerma.  poiché  se  guani^ 
rete,  o  Giovani,  al  disegno  IH.  i,  della  Cornice  X\l,  vi  scoT' 
gerele  nei  Santi  seduli  sul  dìaanzi^  quasi  dirci   la  prinM 
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sciuUlla  delle  pii  nei  pali  figure  che  l'iitiuo  sì  bello  il  fresco  di 
s.  Severo, 

La  grazia  di  ciie  natura  avea  fornito  il  Sanzio,  si  svolse 
e  crebbe  di  tiiano  in  mano  cbe  l' ingegno  suo  acquistò,  collo 
studio,  vigorosa  potenza.  È  allora  else  incomincia  quella  sua 
ttcotiiia  maniera,  cbe  di  tutte  è  la  più  vera,  la  più  viva,  la  più 
ricca  di  bellezze  insuperate  e  forse  insuperabili  sempre.  Ne  fti 
principio  il  Deposto  di  Croce  in  galleria  Borghese,  vertice, 
la  Disputa  del  Sacramento  nelle  Camere  Vaticane,  ii  più  bel 
dipìnto  a  mìo  parere  che  ci  sia  rimasto  del  cinquecento,  per- 
chè vi  si  ammirano  in  eminente  grado  i  pregi  tutti  che  for- 
mano il  grande  artista.  ComposÌ£Ìooe  grave,  raccolta,  espres- 
siva; teste  alle  quali  manca  solo  parola,  e  questa  s' indovina 
sublime  scorgendo  tanta  vita  d'aOetto  sui  volti  dei  più  grandi 
luminari  clic  avesse  la  Cliiesa;  chiaroscuro  giusto,  armoni- 
co. Il  grandi  masse;  colorito  vigoroso,  vario,  intonato  ;  e  dise- 
gDo  poi  [anlo  sceltamente  vero,  così  nelle  pieghe  che  nelle  e- 
streniitàj  da  mostrare,  non  solo  come  egli  intendesse  da  gran- 
d'  uomo  la  l'orma  e  ne  porgesse  giustissimi  tutti  gli  eflctli, 
ma  sapesse  immaginarla  conveniente  ad  ogni  figura  e  la  ren- 
desse con  dilTicile  facilità. 

Entrano  nella  sua  seconda  maniera  quasi  tutte  le  sue  Ma- 
donne, soggetto  in  cnij  superando,  si  potrebbe  dire,  se  stesso, 
valse  a  toccare  un  punto  di  grazia,  di  naturalezza  e  d'idealità 
insieme,  che  scoraggia  i  più  ardimentosi. 

Quella  delta  di  Foligno,  ora  al  Valicano,  se  nou  ha  tali 
pregi  al  paro  dell'  altre  sue,  si  guadagna  ammirazione  per 
corretto  disegno.  E  poi,  quanta  non  è  la  verità  e  la  devola  e- 
tpressìone  di  que'due  inginocchiali  sul  dinanzi  del  quadro! 

La  iMadoniia  della  del  Face  all'  Escuriale,  lìensi  per  una 
delle  più  belle  del  Sanzio,  sebbene  la  movenza  della  Vergine 
e  quella  del  Bambino  siciio  discoste  dalla  nobiltà  ch'è  si  laiu^ 
gliare  a  RafTadlo.  J!a  >ive  ne  sono  le  teste  del  Tobia  e  »**^ 
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f,  Gii'olaiuo,  e  contrastate  con  beUissirao  girare  di  Mde  U 
pieghe. 

Kobilisstnia  invece  e  per  concelto  e  per  espressione,  i 
(jiieìla  cliiamala  del  Fth  al  Louvre;  e  di  vero  che  può  mai  ve- 
dersi  di  più  affelluoao  della  Vergine,  i«  quale  divolamente  so- 
stiene y  velo  sopra  il  Bambino  dormente  un  sonno  di  sublime 
calma .'  E  nei  lineaiiienli  della  Madre  divina  può  forse  deside- 
rarsi nulla  di  più  avvenente  e  modesto  insieme? 

La  Madonna  della  la  Giardiniera,  pure  al  Louvre,  uaisce 
alla  più  gentile  eleganza  nella  invenzione,  squisitezza  soinnia 
di  gusto  nello  assestare  le  lince,  per  modo  che  le  principali 
formino,  senza  alTellaziouc,  il  gruppo,  e  non  sieno  intercise 
da  que'  piccoli  spaziclli  vuoti,  che  nuocono  al  grandioso  e  al* 
r  effetto. 

Gli  slessi  pregi  s'  ammirano  in  una  delle  Madonne  della 
Tribuna  a  FirenzCj  quella  chiamata  del  Cardellino,  in  cui  la 
gentilezza  del  contorno  non  è  superata  se  non  dalia  genlilczza 
delta  composizione,  disposta  a  piramide  coi  mezzi  più  iage- 
gnosi  e  ad  un  tempo  i  più,  in  apparenza,  naturali. 

Questa  tendenza  al  piramidare  Raffaello  l'ebbe  contiutia' 
mente  nelle  sue  Sacre  Famiglie;  laonde  piramidalmente  (ùfpi 
le  due  del  Museo  di  Napoli,  una  delle  quali  è  maraviglia  di 
concetto  e  di  espressione.  E  a  piraiuide  dispose  pure  qaetla 
della  Seggiola  a  Pitti,  iqì labilmente  dipinta,  ma  troppo  Hftì 
ai  modelli  della  natura,  per  non  ricordare,  piuttosto  gli  amori 
della  latal  Pomarina,  che  non  gli  elevala  affetti  della  Madn 
del  Signore. 

Ma  ove  IVafTaello  si  mostra  compositore  senza  rivaN,  è 
nelle  vaste  istorie  condotte  nella  sua  tersa  mstitera,  più  lar$t 
e  più  grandiosa  dell'  altre,  sebbene  meno  castigala. 

]\e  sono  Insigni  esempii:  la  strage  degl'  Innocenti;  il  .Vi' 
raculo  della  Manna;  Cristo  che  dà  le  Chia>i  a  s.  Pietro;  \* 
Conversione  di  s.  Paolo;  la  Pesca  miracolosa,  vero  aiiracol« 
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di  pensiero  e  di  sentiraenlo;  i!  Diluvio  imiversale;  s.  Paolo 
che  predica  nell'  Areopngo  di  Aleoe;  la  vendita  di  Giuseppe, 
e  finalmente  alcune  fra  le  grandi  composizioni  delle  Camere 
Valicane,  come  l'Incendio  di  Borgo,  la  scuola  d'Atene,  il  Par- 
naso, La  scarcerazione  di  S.  Pietro,  Alila  rilraentcsi  dalle  mu- 
ra di  Roma  alle  esortazioni  di  S.  Leone. 

Amore  di  verità  ci  deve  però  g'uidare  scniia  lilubanzn  alla 
osservazione,  che  non  sempre  in  questi  vasti  coniponinicnti 
apparisce  io  egiiat  modo  encomiabile  la  iilosofia  é  la  sobrietà 
del  coacelto.  Sovente  la  paura  di  dare  nel  freddo  seuilirn 
preoccupasse  il  pittore  per  modo^  da  condurlo  a  foggiare  le 
sue  figure  in  movimenli  non  affallo  conformi  all'  azione  clic 
aveaao  a  rappresentiu-e.  Per  esempio,  nel  Parnaso  luU'  i 
gruppi  mostransi  Hiaravigliosanientc  composti,  rìspello  a  dis- 
posizione di  linee  generati  e  parziali,  ma  noi  sono  dei  pari  in 
cjiiaoto  alla  significazione  del  soggetto,  il  quale  manca  di  untiti, 
e  non  manifesta  V  idea  cui  doveva  mirare.  Che  cosa  rappre- 
senta infatti  questo  dipìnto  ?  Apollo  il  quale  suonando,  pur 
troppo,  uno  sgarbalo  violino,  deve  inspirare  a  musica  ed  a 
poesia  le  favolose  abitatrici  del  Parnaso  e  i  loro  cultori.  Ma 
pel  fatto  è  ella  espressa  codesta. idea?  No  di  certo,  imperoc- 
ché Apollo  si  sbraccia  a  far  andare  su  e  giù  1'  arco  per  quel 
suo  goffo  islromenlo,  ma  nessuno  abbada  al  biondo  Nume,  e 
lutti  fanno  conversazione  fra  loro,  come  se  il  dio  de'  poeti 
fosse  un  povero  suonatore  di  violino  che  andasse  strimpellando 
le  sue  grame  corde  su  pei  crocicchi,  a  fino  di  buscarsi  qualche 
centesimo.  Sta  bene^  che  essendo  il  soggetto  non  altro  clic 
im'  allegorìa  dimostrante  la  fraternità  fra  le  Muse  e  i  vati  di 
primo  grido,  non  abbia  a  richiedersi  la  severa  unità  d'  un  l«- 
ma  storico;  ma  non  è  per  allro  mea  vero  che  mirando  que- 
sto dipinto  a  mostrare  l' inlluenza  d'  Apollo  sulla  poesia  '•  »"'• 
la  musica,  non  sin  fallilo  a  Raffaello  il  concetto  esU'tl"«i  '' 
quale  lutto  chindeasi  nel  maniteslarc,  come  gH  ailofillf'" 
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ro  enti  allegorici  od  uotninì  reali  |  dovessero  rivolgere  l'at- 
Icnsionc  verso  colui  eh'  era  ad  essi  inspiratore  e  sovrano. 

Ma  pur  troppo  nelF  ultima  età  sua  RafTaello  moslravsst 
di  sovercliio  preoccupalo  dalla  brama  di  manìfcsLare  varìeU 
ed  eleganza  di  movimenti  nelle  sue  figure,  e  perciò  talvolta 
sagrilìcava  a  codesta  bellezza  tutta  esteriore,  rìntims  che  vie* 
ne  dalla  convenienza  degli  atti  al  soggetto.  Sono  inrontrasla» 
bili  prove  di  quanto  ora  dico,  nei  medesimo  ora  rammentato 
Parnaso,  la  figura  della  Saffo  che  s'acconcia  accademicamente 
sul  dinanzi  del  quadro,  quella  d'Euterpe  vicino  ad  Apollo, 
che  sostiene  ia  tromba  con  movenza  studia tamcote  artificiosi, 
r illira  di  Virgilio  che  s'  nvanza  io  passi  da  ballerino. 

E  questa  brama  del  movimento  acconciato  a  linee  gr»< 
devoli,  traspare  da  più  altri  dipinti  dell'  Urbinate,  lavorali 
negli  ultimi  anni  della  breve  sua  vita.  Nel  Giudizio  di  Sab- 
mone,  una  fra  le  meglio  disegnate  sue  opere,  v'  ha  il  meni- 
goldo  che  si  alleggia  a  qne'  contrasti  di  lince  che  sono  antico 
retaggio  de'  mimi  e  de'  coreografi,  e  per  molto  tempo  lo  fu- 
rono delle  scuole  del  nudo  nelle  accademie.  —  Neir  Àbramo 
visitato  dagli  Angeli  v'  è  per  certo  evidenza,  eleganza,  graiii 
nelle  sìngole  figure,  ma  s'  oppone  a  convenienza  e  a  ragioM 
il  vedere  tre  persone  movere  le  braccia  e  le  mani  in  que'  modi 
ciie  nel  vero  accompagnano  la  parola  sempre,  il  che  deve  fir 
supporre  che  tulli  e  tre  parlino  ad  un  tempo,  e  quindi  difficil- 
mente sia  dato  ad  A  bramo  comprendere  il  discorso  loro.  E 
nella  casti  là  di  Giuseppe  ebreo,  nel  sagrificio  d' Abramo,  Del- 
l'Angelo  che  scaccia  i  Progenitori  dal  Paradiso,  nell'Adamo 
che  riceve  il  pomo  da  Eva^  quanto  accarlocciamenlo  di  altitu- 
dini, fórse  per  seguitare  la  ftioesla  moda  del  cosi  dello  gn»> 
dioso,  a  cui  crasi  fatto  paladina  il  Buonarrolil 

AUre  pcccalcllc  son  pure  da  nolnrsi  nelle  sue  composi» 
zioni  pura  meni  e  storielle.  O«audo  si  guarda  all'  incendio  di 
Borgo,  alla  ì  ittoria  d'  Ostia,  alia  Messa  di  Bolsena,  ali"  inco- 
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ronazione  di  Cario  Magno,  si  dura  fslìcn  a  persuadersi  d*as- 
sislere  ad  una  scena  d' incendio,  o  ad  una  strage  di  Soraeeni, 
0  alla  cerimonia  del  potente  conquislatore  che  voleva  rinno- 
vato in  lui  V  impero  dell'  Occidente.  Diciamolo  fi'anco,  in  que- 
ste sì  ricche  composizioni  v'  ha  un  certo  non  so  qual  vuoto 
che  porta  a  pensare  la  grnnd'  anima  di  Katfaello  non  fosse  ba- 
ste voimente  preparata  all'  alto  concetto  storico  nella  sua  idea 
fondamentale.  Più  che  gli  anacronismi  nell'  abbigliamento  e 
r  intrusione  di  elementi  eterogenei,  è  il  difetto  di  convenien- 
za storica,  che  colpisce  il  senso  educato. 

Piccioli  nei,  egli  è  vero,  son  questi  in  confronto  dei  me- 
riti sommi  del  Sanzio,  né  io  li  noto  coli' intendimento  di  sce- 
mar reverenza  ad  tin  astro  che  brilla  sempre  e  grandemente 
su  tutti  gli  altri;  ma  li  noto  perchè  voi,  o  Giovani,  facciale 
ogoi  possibile  onde  evitarli,  uè  elidiate  in  quel  vìzio  antico  in 
cui  pur  urtano  motti  anche  oggidì,  dì  credere  cioè  dì  avere 
emulati  i  sommi,  imitando  qualcuno  de*  loro  difetti. 

Dall'  analisi  che  ini  son  permesso  di  stendere  sulle  prin- 
cipali composizioni  di  RalTaello,  parmi  si  possa  dedurne  senza 
iema  d'  errare,  come  egli  fosse  un  grande  compositore,  ma 
non  sempre  un  inventore  egualmente  profondo,  giacché  tal- 
volta o  frantese  il  sentimento  che  dovea  esprimersi  netta  sce* 
DA  princìpate,  o  non  seppe,  quanto  conveniva,  liprodurre  gli 
eOetli  del  vero  acconci  a  porre  in  evidenzia  l' idealità  inte- 
riore dell'anima;  salvo  però  ne'soggelti  religiosi,  nei  qua* 
li  ^  sia  perchè  trovasse  in  questi  egregiamente  tracciato  il  cam- 
mino dai  predecessori,  sia  perchè,  anche  fra  gli  errori  volut- 
tuosi entro  ai  quali  conduceva  la  vita^  sentisse  entro  al  cuore 
credente  T ispirazione  religiosa)  raggiunge  altezza  in  cui  non 
trovò  se  non  un  rivale  a  disputargliene  i!  seggio,  vale  a  din 
Francesco  Francia. 

>è  questo  aver  franleso  talvolta  il  senlimeDio  elt'  *  f*^ 
prio  deir  uomo  vivente  nella  sodelà.  pud  e«8«Te  aicriHo  •  «■•* 


pa  dello  ingenuo  di  RafTeelIo  che  immenso  era;  lun  tave^e  a 
colpa  de'  tempi  iu  cui  visse,  impreparati,  o  non  preparali  ab- 
bastanza, air  intuizione  dell'  uomo  intcriore  e  delie  esterne 
maoircstazioni  consentanee  al  trasmutarsi  veloce  del  pensiero 
e  dell'  animo.  Neil'  età  in  mezzo  a  cui  visse  il  Sanzio,  se  li 
fede  religiosa  era  universalmente  sentita  da  tutti  gli  ordini 
sociali;  se  facilmente  veniva  estrinsecata  da  quegli  atti  este- 
riori che  valgono  a  renderne  possibile  al  pittore  la  rappre- 
senlazioDC,  mancavano  però  in  ciascuno  di  quegli  ordini  k 
finezze  del  senso  moiale  che  tanto  variamente  si  svolsero  nel- 
le epoche' e  fra  le  condizioni  politiche  ed  intellettuali  dei  seco- 
li susseguenti,  e  del  noslio  in  particolare. 

Sentivansi  sì  allora,  siccome  adesso,  e  gli  odii,  e  le  ud- 
bizionì,  e  gli  amori,  ma  uscivano  dalP  animo  eoergicatneate 
e  senza  quelle  delicate  transizioni  del  sentimento,  che  daoDO 
mille  svariate  apparenze  airaCTetlo;  transizioni  le  quali,  bese 
espresse  che  sieno  dall'  artista,  possono  ofTerirglì  campo  nuo- 
vo e  vastissimo  per  toccare  quel  segno  di  espressione,  a  cui 
i  cinquecentisti  non  poterono  giungerCj  si  perchè  scarseKgi»* 
rono  ad  essi  i  modelli  di  questo  delicato  sentire,  si  percbt 
r  intelletto  ed  il  cuore  non  avcano  educali  a  coglierlo  nel  rt* 
ro,  o  a  ravvisarlo  mentalmente. 

Quando  guardiamo  alla  letteratura  di  queir  clàj  ci  i^ 
corgiamo  subito  che  le  finezze  del  sentimento  le  quali  sì  it- 
teggiano  in  cosi  svariala  guisa  fra  noi  moderDij  mancaviM 
allora  od  erano  incompiute;  e  i  sentimenti,  qu.indo  uscivtDO 
dall'  animo,  aveano  nelle  azioni  esterne  qualche  cosa  di  rori^ 
di  vibralo,  di  tagliente,  che  ogni  uomo  di  forbita  cducaziOM 
si  vergognerebbe  adesso  di  manifestare.  L'amore,  p.  e.,  a  tftti 
giorni  0  si  palesa  coir  ansie  ebbrezze  del  senso,  o  diveoli 
insigne  per  feroci  delitti,  o  irrompe  iu  clamorose  disperazioni- 
L'  ambizione,  o  comparisce  coll'inunodesto  esaltamento  di  s*', 
o  si  fa  scala  d"  ogni  scelleratezza  a  salire.  Mancava  aUor*  » 
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dir  breve  quella  pulitezza  del  vivere  eletto  che  rattempera 
adesso  il  Turioso  irrompere  delle  passioni.  Era  egli  un  bene 
od  UQ  male?  Io  doq  mi  fo  a  decìderlo  :  accenno  sotameote 
UD  fatto. 

A  ciò  a'  aggiunga,  che  la  scarsa  filosofìa  de'tempi  non 
era  aocora  riuscite  ad  alìinare  V  occhio  sull'  uomo  interiore  e 
a  scoprirne  la  rispondenza  fra  i  moti  inlerni  e  le  esterne  ap- 
parenze. Non  era  ancor  nata  quella  acuta  introspicienza,  se  co- 
li posso  dire,  fisiologica  die  indovina  da  appena  discernìbili 
^  atti  esteriori  lo  stato  dell'  animo  e  le  condizioni  abiUiali  del- 
r  Domo.  Tn  una  parola,  l' analisi  dell'  uomo  morale  era  scien- 
ta  ignota  (i). 

Mancala  questa  fiaccola  all'  artista,  come  poteva  egli 
laggiiuigerc  l'infinita  scala  degli  umani  affetti  e  rivelarli  col 
pennello,  per  quanto  fosse  elevato  lo  ingegno  suo  ?  Se  Raffael- 
lo, coti'  anima  sua  delicato,  fosse  a'nostii  giorni  vissuto,  nes- 
tiui  dubbio  che  non  avesse  saputa  manifestare  il  sentimento 
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(t)  Uìwvii  a  que&lo  propo^^lo  riportare  alcune  acute  riOessioni  uscite  dalli 
k  acutissima  del  Mongeri  in  un  suo  scritto  inserito  mpI  Uioruate  il  Cro- 
io ti.  30,  18SÌ,  col  titolo  :  Del  Concetto  storico  nella  pittura  ec. 
<  In  quei  letnpi  [egli  dic«  )  come  sempre  avvk-ne,  i'  arie  non  procedeva 

•  rt( Sulle  tirme  dtile  lettere,  e  queste,  fatte  jiagane  nella  forma  non  mcnochs 
l     *■  *^"ondo,  spriiiitvano  hensl  continuati  lampi  di  luce,   ma  sorvola  vago  leg- 

*  C'ere  5(i|]g  reiiiì  intinia  delle  cose.  La  storia,  fredda,  inijiassibile,  regislra- 
^    *  (^uu  log  Ica  meli  te  i  fatti  colla  maestà  ;  la  severità  d'  uua  cariatide  collo- 

t         ^la  a  guardia  di  una  sacra  fonte,  né  penetrava  taut'  oltre.  Qualche  cronaca 

0.       *'*P*teiooala  veniva  sollevando  qua  e  H  un  leriiho  del  velo  che  ravvolgeira 

■"'     'f  e  segrete  azioni,  motrici  dei  grandi  casi;  ma  p*r  lo  più  in  odio 

ri,  Il  l'arie  non  avrebhe  osalo  di  toccarvi.  Del  re^to  pochi  e  vani 

^    .l_ -Milli  i  arclieologìcl,  dispersi  ed  infrautf  lirtt'i  monumenti  e  gli  avsoii 

t      J^'**  eli  medie  the  iion  discendevano  In  linea  di  parentela  dalle  antiehiti 

'  «unpo  dei  primi  Cesari,  aessuii  senso  di  eclettitmo  atto  a  sceverare  le 

:  eoncesslonì  artistiche  delle  epoche  d'  invasione,  e  sopralutlo  nullo  af- 

t*     .^.^^  quello  spìrito  filosollco,  allora  clrcunvfiluto  nelle  spire  deil'Arìstotelis- 

^     j      *  **)»«  ad  ogni  pie  tiospinto  s  arresta,  esamina,  confronta,  prova  e  riprova  ; 

-     ,  ^^*t>ara  inattivo  quell  aculeo  del  libefO  esaiue,  quello  spirito  d'induzione 

^^^^^>  in  qiiesi'  epoca  appunti)  ai'rennavano  i  lontani  sinlomi  della  riforma   > 
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iiilcrno,  al  pari,  e  più  assai  d'  arlisli  or  saìiafàlr ramosi  io  m 
Ma  Ira  i  cosUiiiii,  ora  lerocij  ora  sensuali,,  delle  corli  Medìcee; 
Ira  quelle,  die  fin  Io  scnrmi filalo  Ce! lini  chiamava  soldo leicfi« 
maniere;  Tra  le  eleganze  di  una  letteratura  che  tutta  s'impron» 
t«va  di  romana  magnifìeenzn,  non  era  in  grado  il  Saoiio 
d'attuare  col  pennello,  nelle  rappreseiUQzioui  storìcbp,  \t  squt» 
sitezze  del  sentile  di  cui  il  secolo  suo  difettava 

Noi  dunque  moderni  «btitnmo  senza  dubbio  iiiezei  in»^- 
glori  per  arrivare  a  lai  punto,  e  dobbiamo  quindi  adopersrt 
ogni  via  per  raggiungerlo.  E  questo  è  il  campo  in  cui  l'arit 
può  e  potrà  mostrarsi  da  senno  originale,  viva,  elGcacissioia. 

Hafl'aello  seppe  egregiamente  rappresentare  il  suo  secola 
pompeggia ntesi  di  appariscenze  esteriori.  Egli,  ancbc  nelle 
sue  composizioni  bibliche,  cercò  le  armonie  della  forma,  ì 
panni  bene  assestali,  le  movenze  con  arie  accomodate  a  di' 
guilà.  E,  in  una  parola,  insigne  commento  figuralo  di  conjor' 
zìi  civili  che  scrivcano,  pensavano,  parlavano  colle  idee  di 
Virgilio,  di  Aristotele,  di  M,  Tullio. 

Io  porto  quindi  opinione  clie  quegli  il  quale  si  faeese 
ad  imitare  Elafl*acllo  adesso  ,  od  anche  si  ponesse  a  studiarlo, 
a  fine  di  rappresentare  que'  soggetti  della  storia  e  della  fooii- 
glìa  che  non  fossero  colle  notate  idee  inviscerati,  arriscte- 
rebbe  di  portare  ne'  suoi  concetti  forma  a  questi  non  opfKfT- 
luna,  e  non  giungerebbe  a  commuovere,  non  arriverebbe  il 
principio  fondamentale  da  noi  stabilito  in  queste  Lezioni,  rìo^. 
a  rappresentare  V  idea  coi  messi  ilei  vero  che  fervono  a  mar 
nifetlarla. 

Egli  è  dunque  per  questo,  e  per  questo  solo,  che  io  li* 
viso  essere  pericoloso  Io  studio  dell'  ingegno  sommo  ir  h» 
tempo  siccome  il  nostro,  in  cui  1'  uomo  affinò  1*  inteHigeoia,e 
la  condusse  a  svolgere  i  più  reconditi  sentimenti  del  cuore;e 
perciò  v'è  bisogno  cbc  l'arte  manifesti,  più  che  tutto,  tali 
sentimenti,  coi  mezzi  semplici  della  natura.  Invece  credo,  chr 
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per  conseguire  lanlo  scopo,  per  riuscire  ad  impriinere  nelle 
scene  della  pìttum  evidenza^  carattere  ed  espressione  (  le  tre 
guatila  clie  sole  valgono  a  commuovere  nei  prodotti  del  pen- 
nello ),  sia  utile,  come  studio  prepar<i torio,  quello  dei  trecen- 
listi  e  di  Giotto  in  particolare.  —  Imperciocché  i  trecentisti, 
e  capitano  d'essi  il  sommo  Pioreotino,  seppero  indovinare  la 
natura  nella  sua  espressiva  semplicìià^  ed  ebbero  il  coraggio 
dì  darcene  quel  tanto  che  bastava  a  manifestare  l' idea,  oincl- 
lendo  e  gli  accidenti  che  da  quella  avrebbero  distratto,  e  tutto 
tianto  anche  poteva  legarsi  ad  un  altro  sistema  di  civiltà. 
Laonde  rinvennero  1'  alla  poesia  del  vero,  alla  quale  non  al- 
o  manca  che  una  maggiore  correzione  nella  forma,  —  Preu- 
iamo  in  falli  una  figura  di  Giotto,  e  aggiungiamoci  mani  e 
iedi  meglio  disegnali;  essa  diviene  un  capo  lavoro  di  esprcs- 
ione.  —  Prendiamone  una  di  Rafaello,  e  aggiungiamoci  quel 
on  so  che  di  proprio  eh'  è  nello  stile  d'  ogni  artista,  e  ne 
Bcìrà  facilmenle  cosa  ammanierata,,  ben  lontana  dal  nntura- 
—  La  prova  incontestabile  di  eia  !'  abbiamo  in  tntli  quelli 
be,  pigliando  ad  imitare  Raffaello,  conservarono  il  loro  stile 
rticolare,  come  ad  esempio,  per  non  dire  che  de' moderni,  il 
aratla  ed  il  Camuccinì.  Fecero  essi  cose  che  adesso  noi  dicia- 
mo^ a  ragione,  intinte  di  esagerazione,  E  perchè  mai  ebbero 
4i  funesto  risul lamento  dai  loro  studii  su   quel  grande?  Per- 
ehè  presero  il  punto  di  partenza  dallo  estremo  limite  deità 
forma,  quando  già  il  Sanzio  la  avea  ridotta  ad  idealità  confor- 
«je  al  suo  sentire;  quindi  per  poco  che  vi  ponessero  dentro  dì 
proprio,  doveano  cadere  nello  esageralo^  e  vì  caddero. 

Giotto  dunque  è  come  la  grammatica  della  verità,  che  in- 
segna a  vederla  e  a  rappresentarla  semplice  ed  avvivata  d'af- 
fetto; Raffaello  n'è,  per  lo  contrario,  la  retorica  che  ci  mo- 
stra belle  frasi,  armonia  di  parole,  ma  non  semplicità,  nò  in- 
genuità di  concetto,  e  che  ci  porla,  seuza  volerlo,  alla  con- 
venziotic  o  air  imitazione. 
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1  falli  coiuprovanò  questo  mio  modo  di  pensare  anche 
troppo.  Sono  trecento  anni  clic  sUidiatuo  Raffaellu,  Irccenlo 
acni  che  si  va  a  Roma  a  rimpolpellnre  a  spilluzzico  le  sue  nu- 
rnbili  com [posizioni,  slimando  di  cavarne  opere  ricche  d'  ori- 
ginaiilà;  e  uon  ne  è  ancora  uscito  uo  artista  verameute  ori- 
ginale e  commoveute.  Gioito  fu  studialo  ancora  da  pochi,  ep- 
pure q»e'  pochi  seppero  darci  eccellenti  saggi  di  espressione, 
speciahnenlc  ne'  soggetti  sacri,  come,  ad  esempio,  Orselj  Ov* 
verbeck,  Furìch,  Sleiule. 

A  frisiamoci  duoqfle  in  Raffaello  {ler  impararvi  quella  iit- 
signe  doltriua  sua  nelT  insieme;  aillsiamoci  in  tui  per  comv 
scerc  gli  arlifieii  industri,  eppure  si  ioduslremente  nascosti, 
della  composizione;  ma  prendinmo  a  guida  prima  coloro cbe 
ci  diedero  il  vero  nella  casta  semplicità  delT  affetto.  OuauJn 
poi  ci  sia  riuscito  d' imparare  da  essi  quella  pensala  natura- 
lezza di  movenze,  queir  economia  di  segno  a  rappresentini.i. 
quella  vita  di  sentimenlj  veri,  guardiamo  al  naturale  scmprr 
ed  iuleusfuneule,  perchè  1'  occhio  della  filosofìa  è  ora  giunlo 
a  distingualo  in  tutte  le  infinite  modificazioni  deirafletto, e' 
Carlo  guida  dell'  ideale  racchiuso  nelT  anima  dell'artista  a  cui 
la  natura  dev'  essere  mezzo  a  rappresentare  Tidea,  uon  •tiri- 
menti  scopo  del  suo  pennello. 

Di  RalTaclIo  come  architetto  faro  cenno  in  allra  Leziow 
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VENTESIMASESTA  LEZIONE. 


Mlelielsagcj*, 

nato  mi  1474,  morto  net  4564. 


Uinanzi  a  taolo  nome,  tulli  9'  inebinano  per  ammirarvi 
il  grande  scullore,  il  pittore  massimo,  l'architetto  valente.  Ma 
fo  e^ii  invero  quel  sommo  che  la  stampa  da  Ire  secoli  vien 
proclamando  ?  Possiamo  noi,  allevati  netl' epoca  della  critica 
itrutalrice,   soscrivere  agl'incensi   della  fama  tradizionale? 
Possiamo  noi,  nel  secolo  in  cui  V  analisi  ba  creato  novello  sin- 
tesi filosofiche,  e  quindi  novelli  crileriì  del  vero  e  dell'  oppor- 
tuno; nel  secolo  io  cui,  ben  fissalo  lo  scopo  di  una  disciplino, 
il  cercano  i  Talli  che  vi  rispondoDOj  non  i  nomi  di  coloro  che 
1<  Iraltarono,  possiamo  noi  dico,  ripetere  tu  Micliclnugelo  le 
Bmìì  sconfinale  dei  predecessori,  e  ripeterle^  dove  ?  proprio 
■Mro  al  rìciolo  ore  si  vogliono  educati  al  bello,  quindi  al  vie* 
to,  giovani  di  agile  ingegno,  chiamali  a  trattare  l'arte  per 
yuelle  vie  che  annobiliscono  lo  tatellello,  e  rinfiammano  il  cam- 
ptt  Qoo  per  queir  altre  cbe  Mar» tgliaado  i  •ensi,  oflendooo  ìm 
legione  ?  —  Io  noi  treào  ;  credo  ioveee  che  debbisi  io  quecto 
kogo  pwUre  il  Itagnfpo  dell'  esame  severo,  ebe  addtta  a 
f>aie  doT*  è,  nielle  «M  «tao  a  gtiisa  d' indice  per  delatore  fB 
Ibissi;  aè  bada  a  noonanxe  ed  a  flone  tokoaif  Nei  «la 
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air  utile  futuro  tlella  giovane  generazione  ;  e  non  cura 
il  gridio  (li  coloro,  che  ripetendo  a  guisa  di  stridula  pica 
le  voci  del  più  lardo  cinquecento,  vorrebbero  (ufTare  net- 
r  adorazione  dell'  opere  allora  condotte,  l' intera  geocraiio- 
ne  de'  nostri  artisti,  sino  a  farla  diventare  servile  iiuitalrice  di 
quelle,  non  scientilìca  interprete  del  vero  scelto. 

Parlando  dunque  oggi  di  Michelangelo  Ìo  no»  verrò  a 
far  vene  uo  di  quegli  elogi  accademici,  che  annacquando  gli  an- 
tichi, a  nuli'  altro  servono  se  non  a  far  prova,  che  la  pazieuzt 
del  nostro  pubblico  è  ancora  tanto  contenuta  e  gentile,  da 
poterla  provocare  senza  pericolo.  Io  vi  dirò  dì  lui  ciò  che  a  nte 
pare  senza  dubbiezze  giusto,  e  terrò  di  non  aver  inutiloicnle 
parlato  se  potrò  persuadervi  cli'egli  fu  un  ingegno  d'una  vastità 
sconfinata,  ma  invaso  anche,  per  quanto  a  lue  sembra,  dalla 
sconfinata  ambizione  di  mostrarsi  piuttosto  straordinario  che 
vero. 

La  natura  avea  già  incardinato  nella  mente  di  MicbeUa- 
gelo  l' amore  air  eccentrico,  prima  sucora  che  1'  educazione  e 
te  pendenze  morali  della  società  a  ciò  lo  portassero.  Allogata 
dal  padre  nella  bottega  del  Ghirlandajo  perchè  v'  impannéi 
pittura,  vi  avea  ben  presto  manifestata  una  singolare  poleoiS 
air  apprendere,  e  una  prontezza  rara  a  convertire  in  uno  $1»^' 
le  largamente  grandioso,  quanto  gli  serviva  da  esemplare.  D 
maestro  medesimo,  maravigliato  di  così  rare  doti,  volle  prò* 
fittarne,  chiamandolo  ad  aiuto  nel  trasportare  dal  disegno  od 
cartone  le  composizioni  destinate  al  Coro  di  saota  Mari» 
Novella.  Ma  il  giovanetto,  nel  faticare  a  quel  lavoro,  quasi  l 
^dire  meccanico ,  non  seppe  frenare  la  innata  sua  pcDdenzs  d 
macchinoso,  e  parendogli  secche  troppo  nel  coatoroo  qaelh 
«i  gentili  figure  del  Ghirlandajo,  non  curando  i  riupromi 
die  ne  avrebbe  guadagnali  per  la  tracotante  audacia  sua,  aod 
di  questa  medesima  audacia  menando  vanto,  si  die' a  rnllarga- 
re  i  contorni  di  alcune,  per  renderle,  al  dir  suo,  più  graudio- 


695 
se,  e  fu  quello  il  primo  segnale  d'  un  torrente  che  gonfio,  mi- 
naccia di  rompere  le  digtie. 

Le  ruppe  infatti  quando  un  illustre  esempio  venne  a  ere- 
scergli  ardimento.  £  fu  quello  di  Luca  Signorelli  da  Cortona, 
il  quale  nel  duomo  d'Orvieto  avea  tentata  altra  >in  clic  non  la 
purissima  de'  suoi  coevi.  Sperando  il  Corloncse  die  dalla  più 
esalta  rappresentazione  della  forma  umana^  grandissima  rino- 
manza gliene  verrebbe,  avea  posto  nello  studio  dell'  anato- 
mia cura  particolare;  è  venne  quindi  proclamato  il  primo  di- 
segnatore di  corpi  nudi  che  al  suo  tempo  ci  fosse.  —  Invitato 
intanto  ad  ornare  di  vasti  freschi  la  cattedrale  d'  Orvieto,  vi 
sfoggiò  tutta  la  sua  perizia  anatomica,  dipingendo  in  un  Giu- 
dizio finale  angeli  e  demonii  con  un  ardimento  di  mosse  ed 
uu  risentilo  di  muscoli,  ette  mara vigliò  F  età  sua,  già  disamo- 
rata della  semplice  casligiitezza  de'  trecentisti  (1).  Veduti  dal 
giovane  Buonarroti  questi  freschi,  allora  salili  in  fama  univer- 
salmente, ci  scorse  i  germi  di  un'arte  nuova^che  maneggiala 
(iairingegno  suo  grande,  poteva  a  grande  lancio  condurre,  ed 
imprimere  nei  dipinti  certo  ìmpeto  d*  energia  eh'  era  rimasto 
ignoto  ai  predecessori,  i  quali,  volenti  più  ctf  altro  raggiun- 
gere le  espressioni  di  pacata  amorevolezza,  di  semplicità  san- 
ta, di  grazia  pudibonda,  dallo  sfarzo  di  sapienti  imitazioni  a- 
naiomiche  e  dogi'  impeti  della  forza  che  ne  conseguono,  ri- 
fuggirono sempre. 

Ma  ciò  che  forse  influì  sulla  sua  educazione  anche  più 
dei  nudi  del  Signorelli,  fu  lo  studio,  oserei  dire  intemperante, 
da  lui  portata  sui  pezzi  antichi  che  nei  primi  anni  di  sua  giO' 
vinezza  si  andavano  dissotterrando  per  Italia  con  fèrvida  o- 
pera.  Molti  di  questi  acquistò  Lorenzo  de'Medici  a  gran  prez- 
zo, a  fine  di  oruarne  il  celebre  suo  giardino  a  Firenze;  e 
quando  li  ebbe  colà  cospicuamente  dispostij  v'invitò  i  giova* 

(0  Vedi  la  LeKioDe  XXII  rìi  questo  «olume  a  pa$.  URI. 
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ni  artisti  a  copiarli,  additandoti  ad  essi  come  il  aoronio  del- 
l' orte  greca.  Uno  dei  primi  ad  esser  ctiiamalo  a  tale  eserrizio 
fu  Mictieiangelo  che  Lorenzo  guardava  come  figliuolo.  Laonde 
ne  venne  che  it  nascente  ingegno  del  Buonarroti}  si  ripetuta* 
mente  lì  ritraesse,  da  finire  a  renderli  cosa  propria,  e  da  am» 
pliare  di  (|iiesla  guisa  la  sua  connaturata  tendenza  al  fare 
largo  e  maccliinoso.  Siccome  poi  nessuno  di  tali  marmi,  avet 
la  perfezione  dì  quelli  scolpiti  da  Fidia  e  dalla  sua  scuola,  nei» 
anno  anzi  potea  tenersi  originale,  ma  copia  invece,  né  sempre 
felice,  dì  grandi  esemplari,  cosi  ne  venne  che  non  potessero 
infondere  massime  di  castigatezza  a  chi  si  faceva  a  studiarli; 
ma  sì  piuttosto  dovessero  portare  alla  esagerazione,  e  tante 
maggiore,  quanto  più  l' Indole  dello  studioso  era  disposta  al 
uscire  dai  lìmiti  del  naturale,  qunl  era  quella  del  BuooarrotS. 
Fu  in  quel  giardino  e  dinanzi  a  que^  marmi,  ch'egli  imparò  t 
contraffarli  di  guisa,  da  indurre  anclie  gì'  intelligenti  di  ca* 
se  antiche  ìu  inganno.  Fu  là,  in  quel  giardino,  citc  perdette 
tutte  le  caste  tradizioni  de'  suoi  primi  maestri  i  quatlroc«nli> 
sti  ;  per  la  qual  cosa  egli  è  forse  il  solo  artista  fra'  suoi  coeii 
che  nelle  prime  opere  sue  non  mani  Test  ì  ricordanza  nes 
di  quelle  crudette  sì  ma  pur  ingenue  maniere.  Fu  là  fìnalmenle, 
in  quel  giardino,  che  il  pittore  si  tramutò  in  scultore,  e  scoi* 
lore  iuleso  a  dare  a'marmi  un  carattere  più  largo  ancora  del* 
r  antico,  unendolo  ad  una  considerazione  del  vero  più  sdeiK 
litica  dì  quello  che  fino  allora  eia  stata 

Chiusosi  quindi  entro  agli  spedali,  si  fece  a  scuojare  ce» 
daveri  a  fine  di  apprendervi  e  l' appicco  e  la  forma  Jl-ì  moacf»' 
li,  slimando  che  la  rappresentazione  dell'  uomo  non  potetM 
reputarsi  bella,  se  non  quando  mostrasse  risentitamente  il 
suo  organismo  esteriore. 

Lo  confermò  in  questo  pensiero  la  pendenza  del  %eoia, 
già  dedito  ai  sensualismi  della  forma,  più  che  alla  maniffstx- 
zione  dell'affetto.  Eccolo  quindi  procedere  innanzi  colla  mit- 


tiaia  ÌDilÌ3trutlìbilmctile  radicata  da  poi  nelle  scuole  iìorcntioe 
e  romane,  che  solo  è  grande  )'  artista  il  quale  ha  maggior 
■cieoza  nel  disegno  del  nudo.  Eccolo  quindi  mescolare  Io  stu- 
dio dei  cadaveri  cou  quello  del  torso  dì  Belvedere  e  dell'  Erco- 
le Farnese  rinvenuti  allora  fra  le  macerie  di  Roma  antica. 

Una  fra  le  prime  opere  di  scultura  cui  desse  mano  Michel- 
angelo fu  il  troppo  celebre  Bacco  che  or  vedcsi  alla  Galleria 
di  Firenze,  opera  senza  dubbio  degna  di  lode  perchè  Tartìsla 
non  altro  proponendosi  che  di  rappresentare  un  briaco,  e  non 
già  un  ente  divino,  il  cui  ufiicio  dovea  essere  quello  di  protegge- 
re la  preziosa  riccheìza  dei  climi  meridionali,  il  vino,  ci  riusci 
COR  molto  valore.  Ma  toccò  1'  atta  idea  cui  egli  dovea  mirare 
rappresentando  un  nume?  Oh  !  no  di  certo.  Fece  almeno  un' 
opera  incensurabile  rispetto  a  correzione?  Neppiir  questo, 
perchè  sebbene  nello  insieme  siavi  giustamente  espresso  qnel 
che  di  adiposo  e  di  floscio  che  scorgcsi  negli  uomini  dediti 
al  Tino,  pure  in  generale  i  muscoli  non  sono  bene  appiccati  fra 
loro,  né  ben  situati;  qualche  osso  è  bistorto,  le  estremità  deboli. 

Poco  dopo,  quando  cioè  non  aveva  ancora  venticinque 
annij  AItchelangelo  condusse  il  famoso  gruppo  della  Vergine 
che  tiene  il  Cristo  morto  sulle  ginocchia  e  che  or  vedesi  nella 
basilica  Vaticana.  Nulla  prova  meglio  a  qual  punto  fossero 
rari  allora  gli  egregi  lavori  di  scultura,  quanto  le  lodi  e  gli 
slanci  d'  ammirazione  de'  contemporanei  su  questo  gruppo  di 
Michelangelo.  Non  v'  ha  dubbio  che  tale  opera  chiude  molti 
pregi,  specialmente  considerandola  rispetto  ai  tempi  e  all'età 
dell'  autore.  Ma  guardandola  isolatamente  da  questi  fatti,  col- 
le idee  e  col  gusto  presente,  dopo  cioè  che  le  statue  del  Par- 
tenone e  i  marmi  di  Thorwaldsen  e  di  Tenerani,  ci  maoifesta- 
rooo  come  debba  rappresentarsi  1'  altezza  dell'  idea  colla  mag- 
g^ior  nobiltà  della  forma,  ella  ci  comparisce  in  molte  parti 
peggio  che  diTeltosaj  vale  a  dire  ammanierata  e  contorta,  spt- 
cialmcule  nella  figura  dello  Vergine,  ch'è  un  sacco  di  mal  gel- 
Voi,  li.  88 


lati  pnnni,  e  porla  sul  volto  espressione  eccessiva,  troppo  ion- 
laan  da  quella  mansucludiiie  addolorala,  la  quale  dovea  ìo 
quel  inoDieDto  improalarsi  su' lineamenti  della  Madre  del  Re- 
dentore. Il  corpo  del  Cristo  però  è  condotto  con  mollo  sludiot 
ed  anche  con  molto  sapere,  sebbene  né  in  queir  alto,  uè  in 
quella  testa  sia  manifestato  il  Divino  che  moriva  come  agoel* 
lo  sommesso,  nò  le  ossa  sieno  tulle  a  suo  luogo^  in  ispeciaJk 
là  quelle  delle  clavicole.  i 

Le  lodi  prodigale  dal  pubblico  a  questo  gruppo  aumea* 
tarono  iu  Firenze  la  rinonian^ndi  Michelangelo.  Beo  tosto  gli 
amici,  eh'  egli  avea  numerosi  in  delta  cillà,  gli  fecero  sapere 
che  slavasi  da' Priori  cercando  chi  fosse  in  grado  di  Irw  par* 
tito  da  un  enorme  masso  di  marmo  che  sciaguralemeole 
erasi  coolidato  all'  imperizia  di  certo  Simone  da  Fiesole,  igno- 
rante operaio  cbe  avea  dovuto,  appunto  per  V  igiiorauu  sua, 
rìàuuciare  al  progetto  dì  farne  un  Davidde  colossale.  II  Goo» 
faloaicre  Pietro  Soderini  andava  rintracciando  l'uomo  abile,  il 
quale  valesse  a  riparar  degnamente  il  danno  antico.  Egli  csì* 
lava  nella  sua  scelta  fra  Leonardo  da  Vinci  ed  Andrea  Coo- 
lucci.  Michelangelo  intanto  gli  si  presenta,  e  si  dìcliiàra  sì  sè> 
lente  da  estrarre  dal  masso  la  domandata  figura,  senza  che  d 
sìa  biso^'no  d'  un  solpczìio  d'aggiunta.  L'opera  gli  viene  quia» 
di  allogala,  e  riesce  a  vincere  gli  errori  prodotti  dair  ìoetli- 
ludine  di  Simone.  4 

La  figura  indica,  appena  col  mezzo  d'  un  accessorio,  l> 
ragione  per  cui  dee  chiamnrsi  Davidde,  Cosi  diritta  e  nudi| 
COSI  imiuobilc  ed  inespressiva,  la  sì  direbbe  uno  di  quegli  stu- 
dti  del  nudo  che  si  chiamano  comunemente  accademie.  A  con)* 
peuso  però  essa  presenta  parti  mirabilmente  intese,  ed  escgai' 
te  con  rara  accuratezza.  Chi  direbbe  che  questo  temperato 
lavoro  tosse  condotto  da  quella  mano  medesima  cbe  pocJii  to- 
ni dopo  dovea  produrre  quegli  strambi  delirii  delle  staine  dei 
sepolcri  medicei  7  Se  v'  ha  difello  in  questo  Davidde,  es»o  ^ 
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nell*  insieme  sbilancialo  alqiianlo,  perchè  il  torso  è  slrutlo 
agli  obbliquì,  1(1  lesta  grossa,  il  deltoide  destro  ridondante. 
Colpa  non  già  venula  da  imperìzia  del  disegno,  ma  dall'uso, 
allora  universale,  di  trasporta  re  da  piccoli  modelli  sul  marmo, 
senza  valersi  di  modelli  plasticati  nella  grandezza  dell'  opera^ 
cavandone  con  giuste  trrangotazioni  le  misure.  Le  triangola- 
zioni praticavansi  anche  allora,  a  mezzo  del  compasso,  ma 
trasportando  dal  piccolo  al  grande,  e  quindi  un  errore  non  av- 
vertito nel  modellino,  diventava  grandissimo  se  ridotto  io  di- 
mensioni del  vero  o  più. 

Questo  lavoro  destò,  allorché  fu  visto  in  pubblico,  tale 
un  entusiasmo,  che  venne  paragonalo  ai  colossi  di  Monte  Ca- 
vallo. Ma  quale  disianza  fra  la  nobile  e  corretta  semplicità  di 
questi,  e  Io  grandezza  non  grandiosa  del  Davidde!  E  come 
reggerebbe  esso  se  fosse  posto  dappresso  agli  avanzi  de'fron- 
tespizii  del  Partenone? 

Quando  il  colosso  giunse  al  silo  che  ora  occupa^  Micbel- 
SDgelo  \'  avea  congegnato  ìnlorRO  un'  impalcatura  volante, 
»  fine  di  potervi  eseguire  alcuni  ritocchi  e  qualche  colpi  di  tra- 
pano, per  aggiungere  effetto.  Narrasi  che  il  Gonfaloniere  Pie- 
tro Soderìni,  uomo  di  pasta  assai  grossa,  stando  a  guardare 
r  artista  mentre  operava  quei  ritocchi,  censurasse  il  naso  trop- 
po macchinoso.  Al  quale  rimbrotto  fìngendo  di  dar  approvazio- 
oe  r  astuto  scultore,  si  riempì  1'  una  mano  di  polvere  di  mar- 
mo, e  coir  altra  fé  le  viste  dì  usar  la  raspa  sopra  il  censurato 
aaso,  poi  a  poco  a  poco  lasciò  cader  la  polvere  sul  volto  del 
Mosore,  dicendogli,  e  che  vi  pare  oro,  Vho  accomodato  a  do- 
vere? A  cui  l'altro  rispondeva;  abbastanza;  or  gli  avete  data 
ta  vita.  Non  ostante  però  che  i  lodatori  del  Buonarroti  molto 
ridessero  alla  memoria  del  buon  Soderìni  per  la  gherminella 
che  gli  avea  giuntata  1'  artista,  non  è  per  altro  men  vero  che 
U  povero  Gonfaloniere  avea  piena  ragione,  giicchè  quel  naso 
è  gigantesco  relativamente  alla  lìsononiia. 
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piccolo  difcUo,  e  ehe  vorremmo  poleVliÓTtrel 
Uitlc  te  altre  opere  del  Bonarroli,  ma  pur  troppo  le 
eh'  egli  condusse  da  poi,  provano  eh'  egli  t'  «tca  blU  . 
colle  savie  massime  de'  predecessori  suoi,  e  che  t'  ardente  d«* 
sidcrio  d'  un'abbagliante  originalilà  lo  padroneggiava  per^Ì«j 
«a,  da  sagrilìcare  ad  essa  la  corteziotie. 

Infatti  (]uel  tanto  lodalo  suo  Cristo  che  vedest  «Da  ehie» 
sa  della  Minerva  a  Roma  mi  pare,  e  per  inoveoza,  e  per  di» 
segno,  e  per  espressione,  una  delle  più  ammaoierale  sctiHutt 
eh'  ci  conducesse.  Nessuna  fermezza  nella  posa,  aessum  «^ 
biltù  ueir  atto,  nessuna  dignità  nel  volto,  pochissima  iakOh 
genza  nell*  appicco  de'  muscoli,  molli  de' quali  foggiaU  b  mo- 
do da  non  somigliare  a  nessun  carattere  del  vero,  sono  co1|K 
irrecusabili  di  questo  cosi  adulato  lavoro.  Eppure  fra  tanti  e 
tanti  che  scrissero  su  Michelangelo,  il  solo  Milizia  ebbe  il  co- 
roggio  di  pubblicare  le  censure  giustamente  meritate  da  qiK- 
sia  statua.  —  Kgli  disse,  con  quella  sua  solila  irosa  sprczit- 
tura  ;  »  E  egli  un  Cristo  codesto  od  un  manigoldo  che  iapi> 
»  gna  fieramente  la  croce  per  farne  chi  sa  che?  —  la  qoalt 
»  lavoro  Michelangelo  fa  pompa  si  grande  della  sua  sciemi 
»  anatomica  che  pa.rve  aver  lavorato  unicamente  per  l' ansio- 
»  mia,  e  per  disgrazia  ei  non  l'ha  né  bene  intesOj  né  bene  ap 
»  plicata.  Le  sue  giunture  sono  poco  svelte,  le  carni  piene  e 
»  di  forme  rotonde,  i  muscoli  tutti  eguali  e  nella  figura  eDci< 
»  la  mole,  onde  resta  occultato  ogni  più  bel  movìmeoto.  Ifii 
"  muscolo  io  riposOj  difetto  enorme:  tendini  uguali,  cootor 
»  nspramcnte  serpeggianti,  onde  escono  e  non  trovano  strada  ' 
»  per  rientrare.  Che  disegno  dunque  e  quali  grazie?  • 

Ma  la  grazia  non  era  lo  scopo  a  cui  dirizzasse  ii  forìsj 
ingegno  Michelangelo,  sicché  se  ne  mancò,  non  è  da  te 
colpevole.  Egli  volea  improntare  nelle  opere  proprie  la  eoer*^ 
già  d'  una  vita  vigorosissima,  e,  se  m'è  lecito  dirlo,  proni', 
concitala,  effervescente.  Ma  seppe  egli  poi  raggiungere  la  ■»■ 
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ta  senza  Iratalicarla,  e  correre  nelL'  esagerala?  Non  mi  parti 
a  dir  vero,  specialtncnle  quando  guardo  alla  ;>ìli  lodata  Tra  I» 
sue  sculture,  il  Mosè,  che  or  vedesi  a  s.  Pietro  in  Vincoli  e  che 
dovca  far  parte  del  non  mai  compiuto  monumeulo  dell' ambi- 
zioso Giulio  II,  al  Vaticano.  L' artista  qui  era  tenuto  a  rap- 
presentare il  legislatore  degli.  Ebrei  nelF  alto  dì  ascollare  da 
Dio  quella  parola,  su  cui  dovea  posare  Tordi  un  mento  e  la 
fede  di  tutto  un  popolo.  Quale  mai  più  allo  e  suldtnve  sogget- 
to? Ma  sotto  tonta  elevatezza  diviiia,  un'altra  di  terrena  forse 
vi  si  nascondeva.  Il  licro  pontelìce  che  avea  allogata  all' arti- 
sta tale  opera  bramava  forse  che  in  quell'eletto  del  Signore,  i 
sudditi  leggessero  l' indole  severa  e  subita  del  principe  e  le 
imprese  audaci  di  lui,  il  quale  deponendo  l'umile  veste  del  Vi- 
cario di  Cristo,  impugnava  la  spada  a  combattere  ì  nemici  det 
poter  temporale,  e  volea  piuttosto  esser  tenuto  come  domina< 
(ore,  che  non  .'iniato  siccome  padre.  Infatti,  Mosè  condottiero 
d' eserciti  e  legislatore  ad  un  tempo,  serviva  mirabilmente  di 
allegorica  allusione  al  pontefice  Giulio  II,  che  per  la  eminen- 
za del  grado  sentiva  il  diritto  d' imporre  la  legge  a  tutin  la 
Cristianità,  e  che  innal^avasi  di  fatto  al  di  sopra  di  tutt'i  prin- 
cipi del  suo  tempo,  non  solo  per  la  incredibile  energìa  e  fa- 
cilità di  concepire  i  progetti  più  vasti,  ma  anche  per  la  costan- 
za e  la  fermezza  nello  eseguirli. 

Considerato  sotto  tal  punto  dì  vista,  il  Mosè  del  Buotiar- 
roti  può  anche  meritar  lode  per  quel  piglio  minaccioso  che  gli 
balena  da)  volto,  per  quel  moto  energico  che  pare  come  diffu- 
so per  tutta  la  persona.  Ma  come  giustificare  tanta  ignobiltà 
»titiriua  de'  liuearaenti,  in  chi,  o  sotto  aspetto  terreno  o  sotto 
celeste,  dovea  manifestare  l' idea  del  comando  dignitoso?  Co- 
me giustificare  quell'  atto  della  destra  mano,  intesa,  si  deb- 
ba ad  inanellarsi  una  barba  di  lunghezza  impossìbile?  Come 
giustificale  la  posa  insignificante  della  sinistra?  E  fatta  anrhe 
*stfBaiotie  dalla  mou-nza  e  dalla  cnpressione,  pei'  i'<^rmar  l'oc- 
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chio  sulla  forma  esteriore,  rome  perdonare  nelle  braccia 
qtic'  muscoli  esagerai  issi  mi  clie  non  furono  mai  in  nessaa 
uomo,  e  quelle  mani  a  bernoccoli,  e  quell'insieme  lunghissimo 
nella  parte  superiore?  Se  vero  è  che  1'  arte  abbia  da  rendere 
V  opera  propria,  ma iiifesl azione  d'un' idea  vera  coi  mezzi  del 
vero  che  valgono  a  rnpprescntnrla,  perchè  il  Buonarroti  passò 
cosi  i  limiti  de)  natuiale,  da  far  clie  nessun  modello  si  tra 
vosse  che  avesse  il  carattere  de'  muscoli  del  Mosè  ?  Ma,  dicono 
ì  difensori,  Io  stile  sublime  deve  uscire  dai  limiti  delP  oinaijì* 
là,  elevarsi  anclic  fuor  del  possibile  per  imprimere  coooilla 
gigantesco.  Sta  bene:  e  chi  allora  potrà  esser  giudice  di  «{iw* 
sto  concello  se  nessuna  idea  prestabilita  o  nota  poò  servirgli 
di  guida?  L'eccesso,  eh' è  come  un  dire,  il  falso,  non  potrà 
mai  essere  via  a  comprendere  il  vero,  per  quanto  snpposlo 
fuor  dei  limili  del  probabile,  perchè  la  mente  deiruomo  noo  è 
atta  a  giudicare  che  sul  Doto,  uaa  mai  sull'ignoto. 

Farmi  quindi  che  ogni  persona  ragionevole  e  perita  Del* 
r  arte,  senza  dividere  sul  Mosè  i  golTi  spregi  del  Freart,  éé 
Frcsooy,  del  De  Piles  e  sopra  tutto  del  Milizia,  cbe  lo  cbiamà 
mmtino  orribile,  vestito  come  unfornaro,  debba  però  non  to' 
scriversi  agli  elogi  smaccati  di  tanti  scrittori,  che  lo  vollero, 
ad  ogni  costo,  opera  divina;  imperocché  in  essa  manca,  seii« 
za  dubbio,  ciò  cbe  può  meritare  ad  un  lavoro  cosi  eccelM 
appellativo,  la  couvcuieute  espressione  cioè,  e  la  corretta  for* 
ma  attinta  dal  vero.  ^ 

Se  le  esagerazioni,  e  dirò  anche  le  aberrazioni,  sì  mostra 
no  molte  e  gravi  nel  Mosèj  elleuo  son  cento  volte  più  oanM" 
rose  nei  sepolcri  medicei  che  stanno  nella  sagrestia  di  s.  I/O- 
reozo  a  Firenze,  tuttoché  i  lodatori  ci  veggano  ciò  die  v'tii 
dì  più  impalpabile  nell'arte,  la  sublimità  ideale,  m  Si  lasci  dfe 
»  parte  V  esame  (  dice  Cicognara  )  se  convenissero  quei  car- 
■  telloni  in  guisa  di  coperchii  sull'urne  sepolcrali^  se  quelle 
•  figure  igmide  d*  ambo  ì  sessi  fossero  opporlunamenie  hi 
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»  collocale;  se  per  onorare  la  ttienioria  degli  uomini  di  quella 

•  illustre  raniìglia,  il  giorno  e  la  noLle,  il  crepuscolo  e  Tauro- 
»  ra,  fossero  emblemi  si^iiiricanli  e  scelti  con  tutta  pruprielà, 
»  se  al  meno  illustre  di  quella  prosapia  fosse  dicevole  l'atleg- 

•  giamcnto  di  principe  pensosa  e  concentralo  ìn  profondissi- 

•  me  idee.  ■ 

Ma  rispondo  io,  se  tralasciaiisi  tali  esami,  il  cui  rtsulla- 
meiito  nou  può  toruore  di  certo  favorevole  al  modo  con  cui 
hlicbelangcio  ripensava  la  convenienza  de'  proprii  coniponi- 
meuti,  che  resta  poi  ?  Resta  la  (onua  soUaulo,  la  quale,  quau- 
do  pure  fosse  stupenda,  sarebbe  insignificante,  perchè  nou 
coDSOiia  ad  un'idea  appropriata  al  soggetto.  Ma  è  ella  poi  ir- 
riprovevole codesta  torma?  E  ella  foggiata  sulle  norme  del 
perfetto  vero?  £  ella  paragonabile  alla  correzione  de'  marmi 
di  Fidìo,  0  alla  Ciisla  purezza  di  quelli  del  Rosellino  e  di  Mino 
da  Fiesole?  I  lodatori  dìcon  di  si,  anzi  dicono  eh'  ella  supera 
colla  sublimili^  sua  le  leggi  stesse  della  nalnra,  quasi  \ì  po- 
tesse essere  bellezza  qualsiasi  che  fosse  degna  d' ammira- 
zione, quand'esce  dai  limili  del  naturale. 

Fatto  sta  cbe  chiunque,  artista  o  no,  guardi  a  quelle  fi- 
gure nude,  sdraiate  sì  sconciamente  sopra  i  detti  sepolcri, 
deve  dire  che  io  esse  vedesi  esagerazione^  gonfiezza^  strava- 
ganza. Non  muscoli  bene  appiccati  insieme,  non  riposo  negli 
inoperosi,  tumidezza  eccessiva  negli  operosi;  ossa  contorte^ 
mani  a  bitorzoli^  volli  a^igni,  convulsioni  anche  nelle  rap- 
presentanze di  chi  si  mostra  quietamente  disteso  sopra  una 
pietra.  Cbe  se  questi  si  tenessero  per  acerbi  rimproveri  della 
malignità,  è  facile  provare  il  coutrariOj  ponendo  a  confronto 
dì  quelle  ligure^  ì  nudi  che  meglio  si  stimassero  ad  esse  con- 
formi per  carattere  e  tipo.  Nessuno  giungerà  di  certo  a  rio- 
veuire  codesta  desiderata  somiglianza.  Ove  è  dunque  la  bel- 
lezza se  manca  U  verità?  Ove  il  sublime,  se  diventa  sgabello 
dell'  eccesso,  e  rinnega  il  semplice,  base  eterna  di  ogni  gran- 
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de  cmiceìlOj  come  d' ogni  fornis  grandiosa?  —  Qticslo  ri  i 
inerilo  iiicoiileslabile  di  qae'  nudi,  una  sovrann  franchezza  di 
scalpello  ed  una  rara  perizia  dt  esecuzione,  pregi  senza  dub* 
bio  anch'  essi  uolabilissinit,  ma  quando  sieno  compagai  a  for- 
me correi  la  mente  rapprcsentatrici  del  vero. 

Il  più  famoso  fra  i  qiiallro  cìlati  nudi  è  la  Nolte,  che  for- 
se h  il  nicii  buono  di  tulli,  perchè  neppur  quasi  Inscia  disccr- 
nere  che  abbiasi  voluto  eHìgiarc  le  gentili  membra  d' una  don- 
na e  di  una  donna  io  riposo.  Ma  la  fama  venne  a  questo  si» 
iniilacro,  da  un  lato,  per  1'  abbarbagliata  ammirazione  de' eoo* 
temporanei,  dall'  altro  per  le  allusioni  politiche  di  cui  Michel- 
angelo si  piacque  volerlo  inlerprcte.  Un  letterato  (1)  osservai 
dola  avea  prorollo,  a  fine  di  accarezzare  t'  amor  proprio  del 
Buonarroti,  sconfinato,  forse,  come  la  sua  fantasia,  io  quella 
aduialoi'io  epigramma: 

La  notte  che  tu  vedi  in  si  dote'  atti 
Dormire,  fu  da  un  Angelo  scolpila 
In  questo  sosso;  e  benché  dorme,  ha  vita; 
Destala  se  noi  credi,  e  parleralli. 
A  cui  Michelangelo  rispose  quest'  altro,  allusivo  alia  domiot- 
zioné  da  Medici  imposta  a  Firenze,  e  messo  come  in  bocca  del 
simulacro  medesimo: 

Grafo  mi  è  il  sonno,  e  più  1'  esser  di  sasso 
Mentre  che  il  danno  e  la  vergogna  dura  ; 
Non  veder  non  sentir  m'c"§ran  ventura, 
Però  non  mi  destar,  deh  parla  basso. 
Confesso  che  questi  versi  mi  paiono  a  cento  doppii  pri 
belli  che  non  la  statua. 

Ove  ne'ricordali  sepolcri  il  Buonarroti  si  manifesta  artisl» 
di  levatissimo  ingegno,  è  nella  figura  di  Lorenzo  Duca  d' Ui*' 
bino,  posto  a  sedere  sul  inoiuimento,  e  chiamato  comiiueiwa- 

(M  Giù   fiaUMA  9lt'Dul  fio:«nlino. 
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te  il  Pernierò,  perchè  atteggialo  cotu'  uomo  clie  sia  profoo- 
damente  peasando.  In  quel  oiarmo  è  saviezza  di  concetto,  e- 
teganza  di  forma,  iiessyua  esagerazione,  e  sopra  tulto^  il  sen- 
limeiilo  della  vita  conteinplaliva  espresso  con  evidenza  :  il  Bo- 
oarroti  dunque  avea  e  nello  spirilo  e  nella  mano  la  potenza 
di  far  bene,  cioè  dì  rimanersi  entro  ai  limiti  del  verosimile. 
Perchè  negli  altri  suoi  lavori  non  voile  mai  mostrarsi  tempe- 
ralo? Lo  dissi  già,  per  la  smania  di  apparire  originale  e  più 
grande  di  tutti.  Fatale  delirio!  che,  come  vedremo,  tornò  al- 
l'arte sommamente  dannoso. 

Esaminato  Michelangelo  come  scultore,  passiamo  a  ve- 
derlo coi  pennelli  alta  mano,  in  cui  mi  pare  più  valente  d'  as- 
sai, in  onta  di  tutte  le  sue  stravaganze. 

Giulio  II,  il  cui  ardore  per  le  vaste  imprese  si  allargava 
a  sempre  nuovi  concetti,  risolse  d'  ornare  di  pitture  monu- 
menlali  lo  sfondo  della  cappella  che  avea  fatto  erigere  lo  zio 
di  Ini  Sisto  IV,  per  ciò  della  Sislìna.  Ne  contìdò  rcsccuzione 
3  Ulichctangelo,  ma  questi,  attestando  imperizia  nell'  arte  del 
pennello,  se  ne  scusò.  11  Papa  per  allro  clic  voleva  quel  che 
voleva,  non  die  ascollo  a  scusa,  sebbene  a  chiunque  dovesse 
parere  ineccczionabile,  e  lo  obbligò  colie  brusche  ad  intra- 
prendere il  lavoro. — Fntla  della  necessità  virlìi,  l'artista  si  p»-* 
se  ingrognato  all'  opera.  Ma  sendo  nuovo  nel  colorire  in  Ire- 
SCO,  comindò  dal  chìantnie  alcuni  de'  migliori  frescanti  che 
fossero  allora  a  Firente  perchè  lo  aiutassero  o,  più  veramente, 
perchè  lo  ammaestrassero.  Imparato  quanto  bramava,  scan- 
cellò quello  che  aveano  fatto,  e  si  mise  solo  all'ardua  fatica, 
giacché  egli  era  di  si  difficile  contentatura  che  ninno  valeva  a 
soddisfarlo;  e  come  nella  scultura  ogni  trapano,  ogni  lima, 
ogni  subbia  che  usò  fece  di  sua  mano,  cosi  in  pittura,  al  dire 
del  Varchi,  non  che  far  le  menliche  e  qH  altri  preparamenti 
e  ordigni  necessarii^  macinava  i  colori  da  se  medesitno  fioti  si 

fidando  di  fullori  né  di  garsoiti. 

Vai.  n.  1)9 
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Coudusse  il  dipinto  sino  alla  mete,  poi  lo  scopri  al 
pubblico  per  poco  tempo.  Indi  si  die  lutto  all'altra  metà,  t 
procedendo  più  lentamente  che  non  soffriva  l'impazienza  im' 
petuosa  dei  Papa,  fu  minacciato  del  carcere  perchè  si  desse 
più  fretta;  e  il  molto  che  ancora  gli  rimaneva,  compiè  egli 
solo  (  prodigiosa  alti  vita  !  )  in  venti  mesi. 

Sono  ivi  quelle  sì  grandiose  figure  delle  Sibille  e  de' Pro- 
feti, la  cui  maniera  larga  ed  imponente  fu  delta,  con  iperbole 
troppo  dannosa  alle  arti,  la  migliore  del  mondo.  Quivi,  è  vero, 
r  austerità  de'  sembianti,  gli  occhi  tardi  e  gravi,  un  certo  «r* 
volgimento  de'  panni  non  usato  ed  ampio,  1'  ntliliidinc  pron- 
tissima, annuncia  genti  a  cui  parla  Iddio  o  che  da  Dio  si  sen- 
tono inspirate;  ma  per  contrario,  quanta  csag;eraziooe  in  ogni 
seguo  I 

Né  meno  arte  presentano  le  storie  della  creazione  del 
mondo,  della  nascita  d'Eva,  de'  primi  Padri  cacciati  dal  Pa- 
radiso terrestre,  del  Diluvio,  di  Giuditta,  e  le  altre  scomparti- 
te nella  gran  vdlta.  Tutto  è  varictd  e  bizzarria  in  quc'  vestili, 
in  quegli  scorci,  in  quegli  atti.  Tulio  è  novità  iu  quelle  com* 
posizioni  ed  iu  quel  diseguo.  Chi  osserva  le  storie  di  Sandro, 
del  Rosselli,  del  Perugino  nelle  pareti,  poi  leva  Io  sguardo  alii 
volta,  e  vede  quei  colossali  ardimeuli  del  Bonarroli,  stenta 
a  credere  che  un  uomo,  non  esercitato  in  pittura,  quasi  nel 
suo  primo  lavoro  avanzasse  in  grandiosità  di  tanto  i  lujgtiofi 
antichi^  ed  aprisse  cosi  novella  strada  ai  moderni.  Ma  qoak 
strada  poi!  La  strada  che  guida  all'esageralo,  al  tronio, 
al  decorativo,  la  strada  che  calpesta  runico  maestro  deU'arte, 
il  naturale,  per  salire  alle  effimere  glorie  del  sorprendenlc 

Le  più  lodale  fra  tali  storie  sono  la  creazione  dell'  uoom 
e  quella  delta  donna.  E  di  vero,  nel  considerare  a  qiie'uudi 
vi  si  scorge  la  potenza  d'  un  grande  ingegno  che  molto  sa. 
Seuouchè,  data  giusta  ammirazione  a  cosi  straordinaria  lar- 
ghezza di  lìnee,  la  riflessione  domauda,  perchè  aeìV  Adamo 
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abbiano  ad  essere  i  muscoli  risenlili  come  fossero  d'uomo  che 
usasse  di  tulle  le  sue  forze,  mentre  egli  <ippena  esce  dall'  ar- 
gilla, e  le  forme  sue  abbiano  ad  essere  per  nulla  diverse  nel  ca- 
raUcre  a  quelle  del  suo  fattore.  iSoii  è  egli  un  IVanlendere  co- 
si i  mezzi  dì  cui  può  giovarsi  T  arie  per  dar  idea  delle  difle- 
renze  che  devono  correre,  fra  la  materia  creala,  e  lo  spirilo 
immortale  del  suo  Creatore? Si,  questo  Crealore  non  polca  li- 
gurarsi  che  come  un  uomo,  ma  però  sommamente  e  più  forte 
e  più  maschio  che  non  Topera  sua;  allrimenti  non  era  dalo  a 
chi  guarda,  disceruerc  le  distanze  movali.  —  Fu  questo  senza 
dubbio  uno  de'  gravi  torti  di  Michelangelo,  di  non  saper  va- 
lersi de'  contrasti  fia  grande  e  piccolo,  e  perciò  cadde  non 
solo  netr esagerato,  ma  nel  monotono;  né  raggiunse  mai  l'e- 
videnza delia  espressionCj  la  quale  non  può  comparire  se  non 
9  mezzo  del  contrasto. 

I  letterati,  eterni  ripetitori  della  lode  tradizionale,  enco- 
miano Q  cielo  l'Eva  che  esce  dalla  costa  dì  Adamo  siccome 
tipo  di  remmìoilc  leggiadria.  Ma  bisogna  negare  luce  al  sole, 
per  avventurare  un  simile  giudizio;  giacche,  cominciando  dal- 
la movenza  e  Icrrainando  colla  forma  di  ciascun  muscolo,  lut- 
to s' impronta  di  slbrzo  e  di  tuaiidczza,  lo  che,  se  non  erro, 
è  ben  lungi  dal  poter  avviare  1'  anima  alle  dolci  e  voluttuose 
leggiadrie  di  quel  sesso  amabile  che  vince,  è  vero,  la  forza, 
ma  coir  arma  più  irresistibile,  la  debolezza  elegante.  Qiiel- 
r  Eva  cosi  foggiata  dà  V  idea  d'  una  donna  cresciuta  fra  mon- 
laaine  abitudini,  entro  ai  gioghi  dell'  Apennìno.  É  egli  posti- 
bile  che  questa  troppo  pastorale  immagine  valga  a  ricordare 
le  grazie;  carezzevoli  della  donna,  e  la  mutabile  indole,  e  le 
facili  lagrime,  e  quel  cumtUo  di  care  debolezze  che  domanda- 
no ncir  ordine  naturale,  come  nel  sociale,  di  essere  protette 
dalla  forza  dell'  uomo  ?  Singolare  contraddizione  della  crì- 
tica u^ata  da'  classicisti  !  Intanto  che  ammirano  la  fine  abilita 
de"  Greci  nel  difTerenzìare  i  tipi  a  seconda  de'  caratteri,  nel 
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rappreseolaie  con  dotti  contrasti  qtinnt»  era  di  più  Tolutluo* 
so  0  pudico  nella  donna,  di  più  svello  o  forle   o  grave  iicl*| 
r  uomo,  incensano  queste  figure  di  Michelangelo  che  paioB 
tutte  uscite  da  un  solo  padre  di  lorose  membra,  e  in  ogni 
nea  maniTeslano  di  voler  oltrepassare  que' limili  che  Diopos 
alle  fiicollà  morali  e  fìsiche  della  specie  umana.  0  aveano  r» 
gione  i  Greci,  o  l'ha  Michelangelo:  tulli  due  impossibile  ;  giae 
che  per  quanto  egli  mirasse  in  queste  vdlte  della  Sistina  %' 
rappresentare  il  Dio  terribile  e  forlissimo  della  Bibbia  eh»  | 
creava  uomini  fortissimi,  non  è  per  altro  men  vero  essere 
nella  Bibbia  dipinta  la  donnn  com'  essere  gentile,  e  come  con*  j 
pagna  dolce  e  carezzevole  dell'  uomo. 

Ma  di  queste  vòlte  abbastanza,  che  a  tutte  commentarfa 
non  una  lezione  ma  un  libro  ci  vorrebbe. Passiamo  a  considc' 
rare  brevemcnle  la  più  vasta  opera  di  Michelangelo  e  forse  Jd 
mondOj  il  Gitidisio  finale  da  cui  è  coperta  tutta  intera  onl 
delle  nllissime  pareli  della  slessa  coppella  Sistina,  e  ch'egli 
eseguì  vent'anni  dopo  le  vòlte,  sollo  il  Pontificato  di  Paolo  III. 
Uno  scrittore  di  spirilo  cbe  s'  è  fatta  grande  riputazione 
per  quanto  pubblicò  sult' arti  d'Inghilterra  e  tlltalia,  il  sig. 
Simon,  disse  che  le  figure  del  Giudizio  finale  paiono  mazzi  éU 
rane.  Mollo,  per  dir  vero,  inconsideralo  e  tagliente  troppe, 
ma  che  nessuno  potrà  accusare  di  falso  interamente,  se  ridiri 
con  sincera  parola  la  prima  impressione  dot  Ini  provata  oc) 
guardare  al  Giudizio,  innanzi  d'averne  analizzati  parte  a 
parie  i  pregi  del  segno,  e  la  scienza  insigne  dello  scorto. 

Cristo  neil'  alto  ci  si  presenta  come  il  giudice  austera 
degli  uomini,  non  come  il  Salvotorc  mansueto  che  tutto  pace 
ed  afictlij  la  >ita  sagrifica  al  bene  loro.  Egli  iton  é  altrtmenli 
quella  figura  di  angelica  dolcezza  dal  cut  volto  raggiano  le 
virtù  più  dolci  e  più  miti,  che  scorgesi  nelle  tavole  dcll'Aogc- 
lieo  e  di  Leonardo  :  egli  è  il  Dio  delle  vendette;  nn  padrone 
irritato,  terribile  e  onnipossente,  il  signor  dr|  tìies  irat,  a  cui 
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manca  però  la  n)aeslà  divina  cbe  potrebbe  fare  sublime  anche 
la  collera.  La  Vergine  è  alle  sue  ginocchia,  quasi  inlercessora 
a  piegare  quel  fiilniinco  corruccio;  ma  il  desiderio  delt'arlista  a 
farue  ftggraiiaìn  la  posa,  lolse  ad  esso  espressione,  perchè  ella 
guarda  da  Uitf  allra  porle  che  non  da  quella  ove  sta  minaccioso 
l'iracondo  suo  figlio,  ed  ha  poi  altiludioe  sì  contorta  e  smor- 
fiosa da  non  lasciar  divinare  se  ella  volga  ncll'  anima  un  pen- 
siero U'  alTclluosa  compassione,  Neppure  1'  originalità  può  lo- 
darsi in  queste  due  non  ben  pensale  figure,  perchè  entrambe 
son  lolle  da)  Giudizio  ultimo  dell'  Orcagna  al  campo  santo  di 
Pisa. 

Alla  destra  del  Salvatore  stanno  gli  eletti  che  sollevansi 
fiDo  al  cielo;  alla  sinistra  i  dannati  che  precipitano  rotoloni 
verso  l'inferno.  In  mezzo  v' è  quel  gruppo  tanto  ammirato, 
degli  angeli  che  dan  fiato  alla  tromba.  A  fianco  d' essi  quella 
celebre  figura  del  reprobo  clic  sta  riflettendo  sulla  propria 
I  sorte.  ?(cl  fondo  (strana  idea  !)  masse  di  gente  che  paiono  co- 
me s[}ettnlori  alla  scena.  Dai  piano  inferiore  che  rappresenta 
la  terra,  escono  ì  morti  dalle  lor  sepolture,  e  Caronte  tragitta 
SII  piccola  barca  le  anime,  battendo  (pensiero  dantesco)  col  remo 
quali! tique  si  adagia. 
i  Innanzi  di  portare  la  voce  severa  detla  critica  su  questo 

'  si  vario  e  tanto  accalcarsi  d'  uomini,  di  dcmonii  e  di  Santi,  i 
debito  notare,  che  se  il  soggetto  del  Giudizio  finale  è  magnt- 
I  fico  pel  poeta,  torna  sommamente  sfavorevole  pel  pittore.  È 
I  mestieri  che  un  quadro,  onde  tornare  elTicace  sull'  animo,  per- 
metta all'  occliio  d'alTerrarne  istantaneamente  V  insieme,  e  che 
i'  azione  si  mostri  unica,  a  fine  di  poter  ella  sola  occupare  ì^ 
immaginazione.  IVella  poesia,  per  coatrario,  un'  azione  collet- 
'  Uva  non  può  essere  offerta  allo  spirito,  se  non  con  tale  una 
i  successione  d'episodii  e  di  particolari  che  non  possono  esser 
«fferrati  dall'anima  simultaneamente.  Da  ciò  la  doppia  regola, 
che  il  pittore  rappresentando  arioni  collettive, deve  pensare  so- 
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dì  quel  grande,  senza  saperne  pareggiare  1'  eoergia  e  la  screa*] 
za.  Il  CornelinSj  ecclettico  per  priDcipii^  parve  poi  compiacer*  i 
si  d*  accoppiare  in  qucsl'  opera  il  semplice  de'  quattroceDlisli 
a)  colossale  dell' insigne   toscano;  indi   pretese  di  corregge*' 
re  1'  uno  e  I'  oltro^  guardando  all'  aulico;  e  T  anlicbilà,  come! 
scrisse  leggiadramcnle  Forloul,  si  vendicò  di  lui,  lascioodo 
Del  suo  Giudizio  le  tracce  della  deeadensa,  di  cui  avta  ma\ 
chiato  Giulio  lìomano. 

Appena  terminala  questa  Yastisslina  impresa  dal  Bona^ 
roti,  Paolo  III  volle  di  nuovo  porre  a  contribuzione  l' ingegno 
di  lui  col  dargli  a  dipingere  altra  cappella,  dal  nome  di  quel 
Pontefice  detta  Paolina,  Due  soli  soggelli  vennero  condotli 
dal  pittore,  la  conversione  di  s.  Paolo  e  la  crocefissìone  di 
8.  Pietro.  Ma  quest'opere,  situate  in  luogo  malissimo  illumi- 
nato, guaste  dal  tempo,  non  lasciano  più  giudicare  quanto  uè 
fosse  il  merito,  e  quindi  or  non  attirano  che  assai  debolincDti; 
V  attenzione  degli  artisti  e  degli  amatori. 

Michelangelo,  tuttoché  sprczzalore  della  pitturo  ad  olio, 
che  diceva  fatica  da  donnicciuole^  lasciò  qualche  dipinto  inqa^ 
Sto  genere,  ma  di  tale  mediocrità  da  far  sospettare  che  la  ra- 
gione del  disprezzo  fosse  la  coscienza  della  propria  iniperiiii 
in  questo  ramo.  La  più  clie  profana  Santa  Famìglia  che  vedesi 
tiella  Tribuna  di  Firenze,  è  una  stravaganza  come  concetto, 
una  miseria  come  esecuzione  (1).  Le  tre  parche  clic  staooo  t 
Pitti,  non  ottengono  lo  sguardo  degl'  intelligenti  se  non  per 
la  fermezza  e  scienza  del  contorno. 

Conscio  d'  esser  imperi tìssìino  dell*  olio  e   d'altra  partt 
desideroso  di  non  lasciare  in  aessun  ramo  la  superiorìU  <i 


(1)11  sig.  Tommaso  Corsi  lentù  dimostrare  in  un  recente  erudii 
puscolo,  essere  liiltu  quella  enìj^matica  rappresentazione  una  profondi 
ria   delle  proreile  sulla   Vergine.  Quand'anche  ci 6  fosse  ineoote 
vero,  non  sarebbe  degno  di  minor  rimprovero  l'arlisU,  {ieri.'t>è  larltiia 
Msere    un   indotioello  {  V.  Corsi,    —  La  /I(oso/lo  del  C<Hic«tfe  rn  opft 
t»  te.  Firenze  1*«3  ). 


L 


US 

suo  tfisf^e  rivale,  il  Sanzio,  SUcticl angelo  fece  venir  da  Vene» 
zìa  Sebnslìano  dal  Piombo  perchè  rivestisse  di  veneta  iiilona- 
zionc  !<'  composi/.ionì  ch'egli  avrebbe  disegnate.  Questi  intalli 
gli  colori  In  Oeposìaione  cit'  e  a  s.  Francesco  di  Vilerl>o,  t*  la 
flagelinzione  a  s,  Pietro  in  Montorio  n  lloma,  dipuila  nd  olio  sul 
iniirn;  opera  in  cui  la  molla  larghezza  del  robusto  pennello 
iion  seppe  per  altro  inaoteneisi  entro  al  segno  ardilo  e  fermo 
del  Bonarroli, sicché  ne  uscì  un  che  dì  snervalo  e  di  fiacco,  che 
la  meglio  sentire  In  potenza  del  Sanzio,  anziché  dcprìiniM'Ia. 

Innanzi  eh* io  finisca  questa  lezione,  consenlileini  dì 
dire  qualche  parola  di  Michelangelo  come  archilello.  Senza 
pretendere  d' imporre  a  nessuno  la  mia  opinione,  osserverò 
prima  dì  tulio,  che  mi  par  biasimevole  quelTarlisla,  :t  quale 
prefiggendosi  dì  lrallar<>  nn  dalo  siile,  ne  adultera  le  uioda> 
oalurc  e  gli  orn-menli  per  modo,  da  latsariie  il  carattere  e 
Tespressionp.  Mictielangclo,  considerando  torse  troppo  sceca 
e  piccola  ;!lle  gagliarde  sue  idee  la  geni  ile  maniera  del  Bra- 
mante e  dì  traccio  Pintelli,  vnlle  nelle  opere  allogale  alla  sua 
«esla,  far  rivivere  la  gagliarda  archtlctlura  romana.  Ala  tn> 
tanto  che  si  giovò  delle  parti  organiche  della  medesima^  le 
colonne,  cioè  i  pilastri,  gli  archi,  disponendo  quesle  cose  nel 
modo  niedesimo  che  i  ftomaui  axrebbero  ndoperAtn,diaienlicò 
Ir  correità  semplicità  classica,  quando  hi  a  profilare  cornici  e 
fregiature.  \  olendo  far  apparire  in  quesle  la  bizzarre  recondita 
del  suo  genio,  die  ìli  islravaganze  ed  in  frastagli  d'  ogni  na- 
lUTB,  interruppe  fronlespiziij  accarlocciò  archìlrnvi,  dislese 
goffi  cartellami,  aggiunse  visaceì  e  mostri  slrambissìmi  ;  in 
dna  parola  col  dell  aglio  guastò  l' impressione  delT  insieme,  a 
inibaroccbi  con  tante  e  sì  fatte  licenze  li  severa  archiletlura 
ilei  basic,  dalle  licenze  cosi  ritrosa,  che  apri  l'  «dito  ni  tor- 
rente del  gofTo  baraccumc,  da  cui  rummo  ìnoiulntì  fin  allo 
scorcio  del  passalo  secolo.  Ciò  mostra,  se  non  eno,  eh'  egli 
«oN*Klerav«  anche   V  architettura    come  tm    mezzo  a   va- 
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■la  e  ricca  liecoraifioue,  e  non  altru;  uè  t*  avviso  inai  di  U* 
neria  qnal  è,  l' arte  d' ttnpriniere  negli  cdifÌEii  il  carattere  più 
adatto  alla  loro  iltistiiiazioiie. 

Ove  meglio  possono  vedersi  e  le  grandiu&e  idee  ette  st«« 
vano  entro  alla  mente  del  Sonar  roti,  e  la  sua  iuiania  pei  li 
cenziosi  dettaglile  nella  Bcisitica  Vnticana,  alla  coslnizione  del- 
la quale  per  moll'anni  lavorò  solo,  e  gran  parte  ne  conduMt. 

nigetlatì,  a  ragione,  ì  magri  disegni  de'pr^deccssori, efii 
ne  ideò  la  pianta  in  una  ben  proporzionata  croce  greca^  te^ 
minala  circolarmente  alle  tre  estremila,  e  nella  parie  diuan- 
£1  in  linea  retta,  con  nnipie  ale  al  (ìnnco  della  gran  na»e.  Ub 
solo  grandiosissimo  ordine  corintio  di  pilastri  per  tutto  Tin* 
terno  e  per  T  esterno,  decorava  il  gran  tempio.  La  racciali 
dovea  venir  ornala  di  otto  pilastroni  con  tre  porle  fraunDCf- 
20  a  quattro  gran  niccliie.  A  ciascun  pilastro  rispondeva  wr. 
IO  la  piazza  una  colonna,  cosicché  si  veniva  a  Tonnare  no 
pronao  con  selle  inlercolonnìi  di  fronte. 

Gran  peccato  che  questo  semplice  pensiero  sia  stato  io 
seguito  guasto  Jnl  Madcrno,  it  quale  piolungaudo  il  bracrìo 
anteriore  della  na%e,  ìiupedi  tic  fosse  veduta  la  cupola  se  noo 
ponendosi  a  grande  distanza,  e  tolse  modo  cosi  d"  indoviure 
al  primo  entrare  nella  chiesa  la  semplice  pianta^  o  iitibarìMn 
la  fronte  con  cento  iuopporliini  risulti^  sopprimendo  il  prooto. 
Ma  più  gran  peccalo  che  in  quella  parte  compiuta  dal  Bour- 
roti,  egli  stesso  trasmodasse  in  licenze  importabili,  poaes» 
frontespizii  spezzati,  facesse  sporgere  le  imposte  oltfeall'a 
getto  de"  pilastri,  e  per  tutto  prodigasse  barocchi  ardgofoK 
[I  difetto  torse  maggiore  nei  dettagli  di  questa  basilica,  è 
quello  di  essere  Intli  tragrandi,  e  pesantissimi,  sicché,  para- 
gonati alla  pìirte  organica  della  medesima,  la  tanno  parere  lii 
mediocre  ampiezza,  mentre  ella  è  invece  d'una  vastità  ioh 
mensa.  A  Michelangelo,  cosi  uell' arti  figmallve    che   nellar- 

fhiteltnra  manco  T  iiiduslnn  de'  conlrasti,  in  vui  lorgoo  »<«■■ 
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i.glì  anticlii  e  gli  arcliilelti  del  medio  evo.  Egli  volle  Car 
grande  col  grnnde,  e  non  si  accorse  che  qnesto  non  può 
'parire  tale  se  non  è  raccostalo  da)  piccolo.  Ingigantendo  ì 
(tagli  col  pensiero  di  proporzionarli  alla  massa^  ammiserì 
«sia  a  modo  da  farla  sembrare  di  comune  grandezza, perchè 
tolse  ogni  mezzo,  onde  dall'  occhio  ne  venissero  misurate 
relazioni. 

Ciò  che  immortalò  Michelangelo  aella  costruzione  di  san 
Biro  fu  r  iniuiane  cupola  che  vi  eres^se,  lodata  a  ragione  per 
ìgaoza  e  snellezza,  e  proli  lata  anche  nelle  varie  sue  parti 
n  meno  stramberie  che  ncll'  altre  sue  opere.  Se  leggerete 
storie  dell'  arte  ralTazzouate  dai  letterati,  troverete  seri  Ilo 
'  essa  è  nientemeno  che  il  Panteon  di  Agrippa  alzato  sul 
Ito  della  basilica  Vaticana.  La  Dio  mercè  essa  somiglia  al 
inteoD  com'io  ad  un  negro  di  san  Domingo.  E  circolare  co- 
i  il  Panteon,  e  basta.  Del  resto  non  ha  di  quello  né  le  pro- 
H^onij  De  la  forma,  uè  i  profili.  Et  voilà  comme  on  écrii 
lUtoire  avrebbe  esclamato  Voltaire,  leggendo  codesta  baia 
pelula  nel  maggior  numero  dei  libri  d'arte. 

I  palazzi  del  Campidoglio  eretti  sul  disegno  di  Michel- 
\giln  $on  magra  cosa,  quantunque  tanto  encomiata.  Porta 
»  è  un  delirio  di  baroccume  che  non  ha  neppure  i  vaalag- 
di  quello  scorretto  stile,  le  grazie  cioè  del  pittoresco.  La  chie- 
di s.  Maria  degli  Angeli  è  una  barbara  riduzione  di  uno  stu- 
ndn  sala  delle  terme  diocleziaue.  Dico  borb.ira,  perchè  alle 
)bili  volle  romane,  e  a  quelle  gravi  colonne,  il  nostro  artista 
giunse  cartocci,  volute  e  cartellami,  golfi  di  mille  arcigogoli. 
1  sagrestia  di  s.  Lorenzo  a  Firenze  ove  sono  i  due  ricordali 
polcri  medìcei,  è  tutto  quello  di  più  inorganico  e  di  più  bai- 
no possa  vedersi  ne  II'  arte  della  sesta.  Potrebbe  chiamarsi 
diritto  il  prologo  del  barocco  perchè  contiene  gli  elementi  di 
Ito  il  turbinoso  delirar  del  secento. 

Bel  prodotto  dell'  ingegno  architettooico  di  Micbelaogelo 
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è  il  magnilico  cornicione  del  palaxco  Farqeie  a  RoOH  ;  ina, 
come  bene  rìflelle  il  Milizia,  ha  del  froppo  e  moire  mfousù. 
Oue'  gigli,  quei  luascheroncini,  quella  Tolla  di  membretli,  ma- 
le a'  allagliano  al  fiero  edificio. 

Molli  ed  incontestabili  pregi  stanno  pure  nella  bibliota* 
ea  medico-laurenziena  a  Firenze,  guasta,  pur  troppo,  dalli 
bizzarrissima  scala  che  vi  aggiunse  il  Vasari. 

Altri  egregi  lavori  suoi  sono  la  cappella  Cesi  io  aanta  Ib- 
ria  della  Pace,  e  quella  Strozzi  in  santa  Andrea  della  Valle,  i 
Roma.  Ma  Y  intemperanza  nello  applicare  le  omameataseai 
alle  linee  organiche  (colpa  forse  non'  tutta  del  Booarruii),  ta- 
glie a  queste  opere  quella  grave  semplicità  ek'addieeraiii 
soggetto  si  grave. 

In  somma  concludiamo,  che,  se  le  architettare  erette  è  ^ 
Michelangelo  fossero  uscite  dal  compasso  di  un  artista  di  »  i 
nor  fama,  non  meriterebbero  di  certo  la  grandissima  elei- 
pubblico  per  secoli  lor  tributò.  Sicché  mi  pare  che  non  ii» 
se  torto  il  Milizia  di  chiamarlo  talentone  »frenat9y  feeméi 
idee  grandi  e  di  tutV  i  capricci.  Roma  (  prosegue  egli)  4^ 
ve  tenerlo  per  un  reo  di  lesa  architettura,  e  tanloptit  no,(h 
quest^  arte  rinascente  allora  e  debole,  in  cambio  di  ritKit 
più  vigore  da  un  ingegno  cosi  elevato,  non  ne  e6be  eàc  ift»  j 
pa:s«t  e  peggioramento. 

Fortunatamente  che  adesso  nella  parte  archìtettoaiaM^  j 
ti  giudicano  Michelangelo  colla  stessa  severità  dd  Hiliiia,  é  1 
s' avvisano  di  pigliarlo  ad  esemplare:  ma  non  cosi  nelii  «^ 
tura  e  più  ancora  nella  pittura  ;  nei  quali  rami  ha  teUflkj 
ammiratori  fanatici^  e,  quel  ch'è  peggio,  seguaci.  Noi  s*' j 
dunque  opera  inutile  se  nella  ventura  lezione  io  feroierAi"^ 
scorso  ad  analizzare  i  principii  e  le  norme  del  suo  stile  Mk 
pittura  e  nella  scultura^  e  se  in  seguito  dimostrerò  qoafiftiM* 
per  Tarle  le  conseguenze  di  averle  studiate  ed  uaitiltf 
piì^  di  due  secoli. 
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Vasari. —  F'ila  di  /ffichelangeto.  {Conviene  ricorrere  an- 
cora ali'cdìzioue  del  Passigli,  perchè  non  peranco  pubblicala 
in  quella  del  Le  Moniiier,  alta  quale,  stoia  dubbio,  i  dolli  il- 
lustratori aggiungeranno  le  più  eslese  ed  opporlnne  notizie). 

Condivi.  -  fila  di  JUichelatigeh  Sonarroti.  { Roma 
4553).  É  meglio  valersi  della  seconda  edizione.  Firenze  Ì746 
ili  4.°,  perchè  vi  stanno  le  annotazioni  e  le  illustrazioni  del 
Gori  e  del  Mariette. 

QUATBEMÈRi  DE  (JoEHCV.  Hiiloìre  de  la  vie  et  det  oupra- 
gei  de  iVitheUnge  Boiiarroti.  (Parigi,  1835,  in  8.  ). 
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A»»li»l  dello  t-llle  di  Hlvhelitngel».  Artisti  a  lui  canieBip«« 
^l^j  ranci  che  dtisentironA  dalle  sue  mnsatme,  e  conseffaen- 

■e  che<|uecle  portarono  sul  pittori  e  scultori  venali  dopo 

di  lui  I  quali  n«  linllorono  lo  ■llle. 


I  iiUochè  autore  di  vaslissime  e  faraggìiiose  opere,  può 
dirsi  a  rigore  di  termine,  che  il  Boitorroli  iiou  si  leva  mollo 
alto  uclla  invenzione,  giacché  ne'  suoi  dipinti  manca  spesso 
unità  d'azione,  inleresse  drammatico,  evidenza,  ed  infine 
tutte  quelle  combiiinziooi  d' episodi!  e  di  accessori!  che  fanno 
sì  altracatt  i  concelti  del  suo  itisigtie  rivale^  il  Sanzio.  In  onta 
a  ciò  le  sue  produzioni  impongono,  per  cosi  dire,  la  sorpresa 
ai  più  soltiii  e  freddi  osseivalori,  a  cagione  dell'energica 
vigoria  di  cui  sono  improntate.  Nulla  v'  ha  di  debole,  nulla 
di  comune  ne' suoi  concetti  ;  e  s'egli  non  si  guadagna  la  sim- 
patia per  bilancia  di  lìnee,  desia  una  certa  maraviglia  per  Io 
stile  lermissimo  e  pel  carattere  fierissimo  dell'insieme  (I), 


(I]  Nel  uompurra,  il  Buuairuli  teneva  ad  u^a  muuii»:!  die  ci  ven- 
ne tninandata  dal  Lotnaiizo.  —  Dico  qneslu  scriuore ,  die  UicM angela 
diede  a  Marco  di  Siena,  suu  scolare,  il  precetlo  di  dover  far  sempre  uii;i  II- 
gora  pìramidiile.  seipefigianie  e  molli|jlicaia  per  uno,  due  e  ire.  E  il  Lo- 
maizti,  iiH  commentare  simile  piecetto,  nun  sa  darci  miglior  ragione  di  (|iie&ia, 
fornire  cioè,  detta  ligura,  l' dispetto  lU'lla  Oamoia  del  fuoco,  di' è  1' e<(pre&- 
lione  del  nxito  cereato  dai  pilturi  nei  lur  dipinti  Egli  tenia  appuntellare  il 
sao  strano  couimei)ló  con  Arisloletc  ed  altri  (ilu^ioli  ;  ma  con  licenza  del 
iraltalista  milanese,  non  è  (fuesla  la  vera  causa  peri;hè  e  lliobel»ugi>lo  e  IbdII 
iillri  dopo  di  lui,  cercassero  di  comporre  secondo  la  linea  piramidale,  si  per- 
rliÉ  ove  ^ieno  genti  iiRgruppaie  anche  in  namra,  f|ue5ta  linea  comparisce  più 
njicole  delle  altre  jier  le  ragioni  imposte  dalla  prospettiva. 
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La  disposizione  delle  sue  masse  ha  sempre  qualche  cosa  di 
grande,  di  vnslo,  per  modo  che  al  solo  guardare  le  sue  opert 
vi  si  scorge  come  calcalo  ÌI  marchio  dì  mia  severa  granaio* 
sita.  Ma  è  egli  in  ciò  che  si  chiude  il  pregio  eminente  detti 
invenzione  ?  Pfo  di  cerio  ;  eh'  ella,  per  esser  della  veramente 
bella,  ha  meslìcri  di  accoppiare  la  gravità  alla  eleganza,  l'e- 
videnza al  numero,  la  vcriU'i  all'  ideale,  la  forza  alla  delira* 
le  zza;  iiifìiie  deve  inani  Tesi  are  quel  giuoco  sapiente  di  contraili, 
che  nascondendo  l'arte^  è  il  prodotto  più  afTuialo  dell* ingegno 
arlislico. 

Ma  se  il  Bonarroti  noli  riuscì  nelT invenzione  superiore  i 
tutti,  Tu  però  un  dotto  disegnatore  o  almeno  il  più  energico  clie 
mai  ci  fosse.  Nessuno  meglio  di  lui  mostrò  scienza  profonda  iK'Ue 
proporzioni  del  corpo  timauoi  nessimo  meglio  di  Ini  die  ragione 
delle  girate  delle  membra.  Considerato  sotto  lai  punto  di  «isla, 
è  maestro  a  tutti,  e  deve  far  sentire  nei  ben  veggenti  ia  fiac- 
chezza de'moderni  copiatori  del  natnrale,  che  credono  cooosaer 
bene  la  macchina  umana,  quando  ne  ritraggono  con  nccuratezu 
ì  dettagli  da  un  modello  pigliato  a  nolo.  Sebbene,  come  già 
no  Ini  neir  altra  lezione,  e  come  più  distesamente  dirò  ia  tfoe- 
sla,  molto  vi  sin  di  esageralo  anche  nelle  migliori  tra  le  fi- 
gure da  esso  condotte,  è  però  incontestabile  essere  in  luì  qua- 
lità insigne  la  grandezza  ottica  e  la  giustezza  prosfieltica  lii 
cui  impronta  il  suo  disegno.  Ora,  si  la  prima  che  ia  secoadi, 
valgono  forse  più  d'ogni  altro  mezzo  ad  infondere  una,  it 
non  attraente,  almeno  rispettosa  maraviglia  uelt'  osscrvalorr. 
Se  anche  sotto  apparenze  semplici  e  comuni,  una  figura  dise- 
gnata con  giusto  sentimento  del  vero  e  rigcnosanK-Mle  ese- 
guila in  prospettiva,  produre  elfetlo  gradevole,  a  più  gna 
ragione  lo  ingenera  quand'  ella  è  presentala  in  iscorciu  eoo 
tale  un'  attitudine  che  le  membra  pajano  ora  accostarsi  allfl 
spettatore,  ora  digradarne  lontane,  e  con  tale  una  ni.tgia  <'> 
linee  da  far  paiei  \ì\tì  anche  quello  rlie  nelle  forme  parsii- 
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li  non  somiglia  ai  vero.  Si  aggfiung^a  a  (ulto  ciò,  1'  ampiezza 
ed  anche  ia  djtueusioQC  colossale  delle  sue  figure,  lo  svolgi- 
meolo  di  uh'  niiatomia  scnlila  fino  alt'  esagerazione  ;  i  cnral- 
teri  delle  lisuaoniie  grandiosamente  terribili  e  mirabilmente 
decisi  nella  form<i,  la  foggia  delle  acconciature  e  de'  panni, 
strani  spesso,  fantastici  sempre,  ma  originati;  e  potrà  chia'- 
rametite  comprendersi  perchè  Michelangelo,  in  onta  de'  suoi 
molti  difetti,  abbia  per  sì  hingo  tempo  trascinato  e  trascini 
anche  adesso  all'  animiraziouc. 

E  sotto  un  aspetto,  la  meritò  e  la  merita  grandissima, 
perche  nessuno  più  di  lui  seppe  esprimere,  e  quasi  direi^  scri- 
vere le  forme  del  corpo  umano,  nessuno  meglio  far  manifeste 
la  postura  e  la  disposizione  de'  piani  ;  nessuno  meglio  quel 
sentimento  (se  m' è  lecito  cosi  cliiamarlo)  prospettico  che  dà 
vita,  moto,  estensione  agli  oggetti  rappresentati,  specialmente 
in  iscorto.  E  nelle  difficoltà  dello  scorto  egli  trionfò  sempre 
eoo  un  ingegno  piuttosto  unico  che  raro,  abusandone  spesso 
a  fine  di  far  valere  quella  sua  fierezza  terribile  di  segno,  nella 
quale  sapeva  di  non  aver  rivali. 

Ma  voltiamo  In  medaglia:  quanti  non  dirò  errori,  ma 
eccessi  congiunti  a  tanlii  potenza  !  Qual  tipo  pesante  e  spesso 
tri  viale  ne'  suoi  nudi .'!  Quale  monoIona  couveuzìone  nelle  for- 
me de'  muscoli,  sicché  ben  fu  detto  non  aver  egli  conosciuto 
che  im  solo  modello  per  tutte  le  sue  figure  t  Sempre  le  stesse 
coscic,  le  stesse  bracciaj  e,  ciò  cii'c  più  condannabile,  le  stes- 
se leste  d'asso,  le  stesse  apofìsi,  e  ciò  (singolare  a  dirsi)  egual- 
mente nelle  figure  virili  che  nelle  muliebri  ;  sicché  talvolta  si 
dura  fatica  a  discenicre  a  qual  sesso  le  sue  figure  apparten- 
gano. Famigliare  è  vero  colla  pratica  pittoresca  dell'anato- 
mia, egli  sapca  movere,  con  un  gioco  di  grafica  potentissimo^ 
que'  suoi  pesanti  cnrcami  ossei,  que'  suoi  scheletri  coperti  dì 
muscoli  rotondi  e  llUizìi  ;  ma  l'andamento  eli' ei  dava  s 
tutte  queste  membra  trabalzate  per  eccesso  di  segno,  produ- 
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ce  im  non  so  qtiale  DSpello  di  fnlso.  Tanto  scialo  di  mie 
rnelle  senza  duhbio  una  gran  maraviglia  nello  speltalorc, 
([nir  troj)jio!)j  qnc'inuscoli  sono  poco  nica  che  ideali.  Cosi  laM 
to  sfoggio  di  movimenli  enerviti  è  condoUo  da  mano  maestra/ 
ma  sì  scorge  subilo  come  non  sieno  quelli  allrìmenlì  1'  opera 
d' nn  iirllsta  amico  della  natura.  Così  pegtt  osservatori  stra- 


nieri alle  arti,  questo  sommo  ìiige; 


pHO  non  offre,  come  già  h 
dello  da  acuti  crilici,  se  non  colossi  d'  una  specie  affallo  sco* 
nosciuln,  se  non  un  ammasso  di  grandiosi  mascoli  che  non 
presentano  l' aspetto  ordinario  de'  naturali. 

Michelangelo  seppe  dell'  arte  graitca  fare  un  uso  lan 
sorprendente,  che  ogni  disegnatore  non  può  a  meno  di  noo  t 
mirare  la  forza  del  suo  genio.  Ma  quegli  che  non  e  dell'ari 
e  che  non  ha  le  prevenzioni  esclusive  de'  pratici,  il  pensai 
che  domanda  grandi  cose  ai  grandi  mezzi,  sono  in  genera: 
più  sorpresi  che  iilTascinati  dinanzi  alle  opere  di  questo  arti 
sta  tanto  famoso.  —  «  Glie  m' importano  (esclama  iMontaleri 
■  che  inainoralo  de' Greci  dovea,  per  logica  conseguenza,  Doa 
»  amare  Michelangelo)  che  m'importano  gì'  intrepidi  sland  di 
>  Michelangelo  quando  io  vogHo  esser  tocco  da  immagini  no- 
»  bili,  vere  e  filosofiche  ?  Qual  piacere  mi  procurano  cootor- 
»  sioni  da  sallimbatico,  quando  io  cerco  la  proprìelA  dei  caral- 
»  terì  ?  Che  mi  diletta  la  viva  arditezza  de'  conloroi,  se  qufjti 
»  sono  menzogneri  e  sovente  stravaganti  ?  o  se  il  vigor  del 
»  pennello  e  la  franchezza  del  mestiere  son  posti  in  soggeili 
»  senza  varietà  e  convenienza  ?  Che  m' importa  il  giro  an- 
»  dace  di  que' capelli,  se  l' acconciatura  è  barbara,  fallai 
M  capriccio  e  senza  armonia  ?  Come  posso  io  amare  tnfiM 
»  quei  grossi  muscoli  uscenti  tulli  dallo  stampo  nicdcàimo, 
»  quello  teste  d' un'  espressione  bizzarra  e  cbe  sentono  del 
n  lanlasina.  que'  Profeti,  quelle  Sibille  sì  strane  nelle  l<or8 
»  altitudini  'i  » 

La  donna,  queU'  essere  Httsteriosameote  vario,  clie  oeilt 


< 


diverse  fasi  della  vita  presenta  Iraiisizìoni  sì  belle  al  sentimcn* 
lo  morale,  la  doana  che  ride  d'  nn  sorriso  di  priiunvcrn  lino 
a  vcnt'  aoiii,  sì  colora  di  aninbili  astuzie  da  qiicsl'  dà  sino  ai 
trcnla  ;  poi,  al  comparir  d'  una  m^n  sulla  morhida  pelle,  ri- 
volge  il  prepotente  blaogno  di  fervide  emozioni  n  regioui  pìii 
basse  o  più  alte  che  non  le  terrene,  la  donna  che,  agitata  una 
volta  dal  fìoUo  delle  passioni,  divcnla  o  sublime  d'  orrore,  o 
bella  di  malinconia,  o  magnifica  per  calma  solenne  ;  ebbene, 
la  donna  sotto  il  pennello  o  Io  scalpello  di  Micliclangelo, 
non  presenta  che  un'indistinta  creatura,  la  quale  tiene  ti  mez- 
zo fra  r  uomo  e  il  selvnggio.  Nulla  di  quelle  grazie  semplici 
e  pure  che  pongono  nell'  animo  un  alTclto  casto  :  nulla  dì 
quella  briosa  agilità  di  farfalla  che  ta  seducente  perfino  la  col- 
lera :  imtla  dj  quella  dolce  severità  matronale,  che  i  Greci  sa- 
peano  imprimere  nelle  Dee  uscite  da' loro  scalpelli.  Tutto  in 
quelle  donne  del  Bonarroli  sente  del  ^olfo  e  dello  strano,  sic- 
ché vien  facile  all'  osservatore  la  chiosa,  ebe  se  gVi  originati 
della  natura  sommigbassero  a  queste  pretese  sue  copie,  la 
iloana  sarebbe  assai  meno  pericolosa  alla  pace  del  cuore  I 
Sfido  invero  ttitt'  i  lodatori  del  Uonarroli  a  trovarmi  un  sol 
uomo  di  mente  sana  che  volesse  per  amante  quella  tanto  lo- 
data Kotte  dei  sepolcri  medicei.  Come  del  pari  li  sftdo  ad- 
dilanili  anche  un  grave  filosofo  che  non  desiderasse  aver 
destate  le  simpatìe  d'una  realtà  che  portasse  i  lineamenti  della 
Santa  Cecilia  di  tlaliaello. 

Che  dire  poi  de'  gesti  da  Michelangelo  Irascetlì  ?  Esage* 

rati  il  più  delle  volte,  manifestano  sempre  eh'  egli  non  mirò 

altrimenti  a  dar  con  essi  una  data  espressione,  ma  a  cercane 

piuttosto  ingegnoso  giuoco  di  liuce,  ed  una  postura  in  cui  pò- 

lessero  spiccare  ben  girale  le  varie  parli  del  corpo.  La  Verghie, 

p.  e.,  del  Giudizio  finale  mostra  In  pantomima  d*  una  donno 

volgare  che  studia  un  atteggiamento  gradevole,  e  non  arriva 

Q  trovarne  se  non  uno  di  smorfioso.  Il  Mosè  avanza  una  spalla 
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e  un'altra  ne  rilira  perchè  il  collo  si  luoslri  in  cvideaza.  Che  dire 
poi  delle  figure  silrainle  sili  ricordati  sepolcri  medicei^  i  coi 
gcsli  ed  alti  volgari,  appena  sarebbero  tollerabili  oell'  or^ 
d'  una  taverna  ?  Quanto  a'  suoi  angeli^  non  si  può  guanltrìì 
senza  una  certa  avversione,  per  le  contorte  lor  mosse,  sii 
che  imbocchino  le  trombe,  sia  che  tengano  in  aria  la  crocee 
gli  altri  slronieuti  della  passione. 

Tante  colpe  non  potevano  sfuggire  alki  critica,  quantun- 
que timida,  dc'ti'mpi  trascorsi  ;  ed  intatti  sul  termine  del  \air 
salo  secolo,  ella  mostrò  ringhioso  il  dente  alla  colossale  flM 
di  Miclielnngelo.  —  Il  Mengs,  contegnoso  e  grave  anche  ncHe 
collere  sue,  die  sul  grande  toscano  la  sc^gueute  senleoza  die 
mi  pare  d' incontestabile  giustezza.  —  »  Michelangelo  (  dice 
»  egli),  cercando  essere  sempre  grande,  fu  sempre  grossalaoo, 
»  e  uscendo  per  una  linea  convessa  fuori  dei  Hiaili  del  natoralr, 
■  perde  il  canunino  per  rientrarvi;  e  fissatosi  in  capo  da  gì»- 
»  vane  questa  falsa  idea  di  grnude/.za,  la  mantenne  per  tutta  b 
»  sua  vita  e  non  potè  riuscire  che  caricalo.  Per  questa  f»> 
»  gionc  le  opere  di  Michelangelo  saranno  sempre  mollo  io- 
»  feriori  a  quelle  degli  Antichi,  percliè  eglino,  sebbene  taee$> 
»  sero  una  figura  robusta  e  muscolosa,  non  la  facevano  bmì 
»  pesante.  Michelangelo  non  poteva  col  suo  stile  rappreseulart 
»  cose  consimili,  perché  le  sue  giunlure  sono  poco  svelte,  e  p»- 
»  iono  fatte  soltanto  per  la  positura  io  cui  le  impiega.  Le  sue 
»  carni  sono  troppo  piene  di  forme  rotonde,  i  suoi  muscoli 
»  di  mole  e  di  forma  sempre  uguale  ;  il  ebe  occulta  ìl  mori*] 
»  mento  delle  figure.  Finalmente  non  si  veggono  nelle  satj 

>  opere  muscoli  in  riposo  ;  vizio  il  maggiore  che  si  pomj 
»  dare.  Egli  sapeva  perfettamente  il  sito  di  cadaun  muscolo,  \ 

>  tua  non  dava  loro  la  vera  forma.  Memineno  intendeva  ia  o» 

>  tura  dei  tendini,  mentre  lì  faceva  uguali  e  carnosi  da  use 
•  stremo  all'altro,  e  le  ossa  troppa  rotonde,  m  —  Ma  iatflri* 
che  ti  Mengs  ed  i  suoi  seguaci  carallcriszavauo  sì  ixmh 
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siile  del  Bonarroli,  qiral  gridìo  nel  campo  opposto  dei  lo- 
dai ori  ?  —  Urlarono  all'  eresia,  scaraventarono  iiigiiirie,  usci- 
rono infine  con  Ioli  panegirici  a  Michelangelo,  che  per  voler 
esallnla  1' originallUÌ  di  lui,  Itnirono  ad  appuntarlo 'delle  me- 
desime ncctjse  degli  avversari.  Eccone  ad  esempio  nnn  di  que- 
ste difese  che,  a  parer  mio,  chiude  la  più  amara  delle  censu- 
re. «  Se  si  trovasse,  dice  uno  scrillore,  la  testa  del  Mosè  sc- 
»  parata  dal  suo  tronco,  tulli  comprenderebbero  che  non  è 
»  la  testa  d'  un  nomo  ordinario,  e  son  sicuro  che  se  quelli 
n  che  sparlano  di  Michelangelo  si  trovasssero  soli  io  faccia  a 
»  questa  grande  slatiia,  sarebbero  lioppo  inlimidili  pcfcbia- 
»  maria,  come  il  Milizia,  un  jhmaio.  » 

Ecco  dunque  questo  Michelangelo  encomialo  si  come 
grandioso  e  terribile,  ma  non  già  come  vero  e  nalurnlc,  prima 
e  suprema  lode  che  deve  meritarsi  l'arlislo.  Egli  c.ben  certo 
che  questa  testa  del  Mosè  a  barlia  serpentina,  questa  tesla 
che  ha  in  sé  qualche  cosa  di  straordinario,  è  ben  tuU'altro  che 
fatta  ad  inspirare  la  grave  idea  del  Legislatore  degli  Ebrei. 
Non  è  dunque  il  genio  eccentrico  clic  sia  cosa  rara  e  niaravi- 
gliosa  neir  urte  ;  egli  è  il  genio  moderato  e  conleoulo  dalla 
ragione,  che  cerca  di  riprodurre  la  nobiltà  e  la  grancleicza  del 
vero.  La  foga  e  l' impelo,  che  per  farsi  ammirare  travalicano 
qucsli  confini,  ad  altro  non  servono  che  a  condurre  a  sicura 
perdita  gì'  ingegni  minori,  a  serrare  le  vie  dell'  allotto,  le 
(juali  guidano  a  rammentare  la  poesia  della  vcritfi,  e  fanno 
1'  arie  una  sacra  parola  del  cuore.  Se  i  pittori  e  gli  scultori 
altro  scopo  non  avessero  che  quello  d' accendere  il  loro  en- 
tusiasmo e  d'aiutare  la  fecondila  loro  con  una  specie  di  delirio 
febbrile,  si  troverebbero  i  grandi  artisti  assai  più  facilmente  che 
Don  si  pensa.  Sono  invece  le  regole  combinate  cogli  slanci 
della  immaginazione  che  possono  rendere  T  artista,  perfetto 
rappresenlatore  del  vero.  E  Michelangelo  non  lo  tu  mai.  Se  la 

(a  osservazione  delle  sue  opere  non  fosse  a  provarlo  suf- 
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ficieate^  hasterebbero  le  parole  del  Vasnri,  il  quale  nolo  cbe 
il  Bouarroti  di  nessuno  fece  mai  il  rìtmlto,  perchè  oitbor 
(tiie'eg)i)  di  fare  cosa  somìgiiaitle  al  vivo  se  «oit  era  di  pie»! 
Ita  heUesza,  Chi  già  ooii  vede  in  qucslo  asciutto  cenno,  co- 
me il  lionarroli  avvisi  asse  farsi  velo  d'  uno  specioso  prc(^ 
sto  per  non  copiare  dal  vero,  ed  anzi  il  vero  gli  fosse  ìoh 
paccio,  perchè  gì'  impediva  le  licenze  della  mano,  gì*  impeli 
della  fantasia,  e  il  coiisegiiimeiito  di  quel  fiero  ideale  incallii* 
nato  nella  sua  iiienle?  Avvezzo  a  non  se^ruirc  che  la  stia  di>> 
niera^  come  avjelbc  Michelangelo  potuto  fare  un  litraltn.  net^ 
quale  necessariamente  gli  era  debito  starsi  ligio  al  modello,™ 
pcnclrnre  nelle  indicazioni  più  minute  della  natura,  e  qua» 
sì  ìdcntilicarsi  con  essa  ? 

■  ,.i    Poi  egli  teneva  in  arte  ad  una  massima,  egregia  qnaat 
non  si  spinga  tioppo  oltre,  massima  che  lo  allontanava  lU 
naturalismi  aecidenlali  del  vero,  e  lo  portava  a  diventare  eatt> 
positore  rapido.  Egli  stimava  essere  ben  poca  cosa  V  artiita 
se  non  sappia  a  memoria  tuU'  i  moli  e  le  forme  del  cn 
limano,  e  perciò  adoperavasi  con  ogni  sforzo  a  ricordare 
uni  e  le  altre  sen^a  bisogno  di  ricorrere  al  modello   vìvo, 
ingegno   prontissimo  e  la  vigorosa  volontà  lo  porlarooo  ad 
un  punto  quasi  incredibile  in  fatto  dì  reminiscenza.  Narra  il 
Condivi,  suo  discepolo  e  suo  biografo,  clic  non  tirava  mai  6* 
nea  la  quale  non  ricordasse  se  avesse  già  fatta  altra  volta,  ( 
quando  ciò  gli  accadeva,  In  scancellava  immediatamente,  giai 
elle  non  voleva  die  il  pubblico  lo  vedesse  ripetersi  neppi 
per  caso.  Perchè  mai  abusò  egli  di  questo  prezioso  suo  dona 
tino  a  sdegnarsi  di  consultare  il  vero  a  conferma  de'  suoi 
celti  ? 

Concludiamo  osservando,  dovere  senza  dubbio  1'  arte  i 
questo  uomo  sommo  ciò  ciiella  acquistò  in  larghezza  e  grs: 
diosilà,  ma  dovere  auctie  a  lui  la  miiniera  convcnzionalr, 
contorsioni  fuori  di  naiura,  e  iufme  queir  ammasso  dì  bir» 
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ganze  die  pcrverlì  e  pervertirà  ancora  le  scuole  avvenire,  se 
vorranno  farsi  esemplare  delle  sue  opere. 

Ciò  ne  verrà  meglio  chìarilo  se  porteremo  allenzioiie 
sull'arte  clic  fu  al  Bonarroti  conlcmporanea;  e  più  ancora 
su  quella  che  imnìcdialameote  gli  tenne  dietro.  Ma  prima  di 
addcntr.-irci  io  codesto  esame,  fcrnuamo  più  consolatanien* 
te  lo  sguardo  sui  pochi  (  troppo  pochi  !  )  pittori,  i  quali,  a 
dispetto  della  moda,  a  dispetto  de'  sicuri  trionfi  serbati  dalla 
società  ai  scguitatori  di  Michelangelo,  vollero  rattenersi  sul 
cammino  delia  verità  temperante  e  temperata,  anche  a  costo 
dì  perdere  onori  e  guadagni,  e  rimanersi  poco  meno  che  scon- 
siderati. Il  numero  non  somma  (orse  a  dieci,  ne  tutti  eccellen- 
ti, sui  quali  però  quattro  primeggiano,  e  furono  Andrea  del 
Sarto,  il  Soliani,  il  Graaaccìj  Rodolfo  Ghirlandaio.  Sebbene 
questi  rimanessero  rome  fatti  isolati,  né  formassero  scuola, 
pure  mi  sia  concesso  dir  hrevemcnle  della  potenza  loro,  se 
non  altro  per  lar  dimostro,  come  Io  sconvolgimento  portalo 
dal  Bon arroti  nella  pittura  non  rimanesse  senza  protesta. 

Andrea  del  Sarto  è  un  artista  che  forse  deve  le  gentili 
qualità  del  suo  pennello  al  suo  carattere  pacato  e  timido  a 
grado,  da  non  aver  sapulo  trovare  mai  dentro  a  se  Tardi  men- 
to a  percorrere  una  di  quelle  vie  eccentriche  sempre  ronchio- 
sc,  sulle  quali  il  pauroso  s'abbatte  d'animo  dinanzi  ai  bur- 
roni, l' audace  solo  s'  avventura  a  saltarli,  senza  pensare  ai 
pericoli  che  gli  stanno  sotto  del  piede. 

Dotato  da  natura  d' ingegno  considerativo,  ma  trepidan- 
te, ebbe  la  fortuna  di  trovarsi  preparalo  il  cammino  <la  l^eonar- 
do  e  quindi  da  llafTaello,  il  (piale  per  certo  nc"siioi  primi  anni 
non  era  esempio  che  potesse  avviare  ad  impeli  scousidcrati. 
H  duca  lo  Andrea  fra  le  pure  tradizioni  dell'  arte,  vi  si  adagiò, 
le  accarezzò,  fecondollc  con  quella  grazia  malinconica  che 
gli  era  connaturata,  e  quando  vidi;  l' eia  piegarsi  dietro  le 
audacie  di  Michelangelo,  sì  conlcntò  dì  vedersi  poco  curato 


dal  pubblico^  anziché  osare  ud  passo  sud  ua'erla  che  gli 
parea  troppo  rìpida 

II  suo  disegno  fu  sempre  corretto,  abilmente  interpreti 
dei  moli  e  delle  torme  del  vero,  ma  difetta  di  elevatezza  e  til 
volta  di  nobiltà;  il  suo  chiaroscuro  è  dolce,  saviamente  di» 
stribuito,  benissimo  bilanciato,  ma  senza  quelle  ardite  dispo 
sizioni  di  masse,  che  rivelano  chi  meglio  della  naturskut 
cerca  TeUelto  abbagliaute;  il  suo  colorilo  liraulc  al  grigio,! 
soave  per  quietezza  di  luce,  e  per  certa^  direi  quasi,  dolce  me* 
slizia  di  tiute^  atta  a  manìreslarc  le  amarezze  aiiituali  d'unV 
nima  vissuta  suo  malgrado  fra  colpevoli  vergogne,  e  fra  doloi^ 
morali,  quasi  per  tutta  la  vita,  E  questa  mestizia  raccoltamenit 
lagrìmosa  è  pure  nelle  sue  teste  sin  quando  sorridono;  donK 
mento  anche  questo  opportuno  a  chiarire  come  la  tristezza  gii 
piangesse  di  continuo  dentro  del  cuore;  e  ne  avca  ben  ragione^ 

Maritatosi  giovanetto  a  donna  altrettanto    malvagia  ehij 
bella,  questa  la  trascinò  a  turpi  azioni  senza  neppure  comi 
sarlo  colla  domestica  felicità.  Dì  codesto  serpente  tentatore  e|!Ìi 
ebbe  la  sventura  d' innamorarsi  a  grado  da  sagrilìcargli  per- 
fino r  onore.  Per  la  qual  cosa^  quando  passò  in  Francia  chM- 
matovì  da  Francesco  1,  e  da  tpiel  re  galante  ebbe  festosi  acco- 
glimenti e  larga  contìdenza,  dì  questa  iodegoauicnlc  aboso 
per  appagare  le  male  voglie  della  sua  ambiziosa  compagM- 
Gli  avea  Ìl  re  affìdala  somma  considerevole  affinchè  si  portas- 
se in  Italia  ad  acquistare  marmi  antichi.  Arrivalo  a  FireoM 
ebbe  Andrea  la  colpevole  debolezza  di  spenderla  io  gingilli  d 
in  ornamenti  per  soddisfare  ai  capricci  della  moglie.  Disono- 
ralo dalla  pubblicità  del  suo  errore,  non  trovò  più  modo  di 
rientrare  alla  corte  del  liberale  monarca  francese,  e  visse  $|W^ 
giato  da' suoi  stessi  coocilladinij  sicché  lini  a  morire  Della  pe- 
ste del  1530,  abbandonato  sino  dalla  stessa  sconosoeale  sat 
donna,  si  isolato^  si  povero^  che  neppure  una  sola  persoM  J» 
guitò  il  suo  feretro  al  sepolc 
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Nei  dipinti  dì  Andrea  appariscono  nettaineote  due  stili^ 
r  uno  che  può  chiamarsi  primitivo,  perchè  lo  mantenne  per 
tutla  la  prima  gioventù,  stile  che  si  raccosta  alla  purezza  in- 
genua del  MasacciOj  e  cerca  la  hellezza  nella  semplicità;  l'al- 
tro che  seguitò  sempre  da  poi,  ed  in  cui,  mirando  a  consegui- 
re più  la  grazia  e  la  dolcezza  che  non  la  \erità,  si  compose 
un  modo  suo  proprio  eh'  è  ricco  di  gentile  idealità.  Del  primo 
sono  egregi  esempii  i  Treschi  nel  vestibolo  dell'  Annunciala  a 
Firenze,  eoiidotli  in  concorreti^a  del  Francinbìgio,  Non  so  co- 
sa siavi  di  più  vero,  di  più  ben  disegnato,  di  meglio  colorito 
dello  sparlimento  figurante  la  nascila  della  Vergine.  Del  se- 
condo è  vertice  h  lamosa  Madoima  del  Sacco,  dipinta  a  fre- 
sco entro  ad  una  lunetta  soprastante  alla  porta  per  cui  si  pas- 
sa dalla  cliìesa  antedetta  al  chiostro.  Ilappresenla  la  Vergiue^ 
che  riposandosi  nella  sua  fuga  in  Egitto,  ascolta  s.  Giuseppe 
che  sta  leggendo  le  profezie.  —  Il  divino  infante  si  volge  viva- 
cemente quasi  dicesse,  a  me  sta  il  compiere  la  parola  ik^ Pro- 
feti. ' —  Maria  intanto  pensa  mestamente  alfe  angoscie  che 
a  spellano  il  suo  portato.  Quest'opera,  se  le  logli  un  po' di  ac- 
cartocciamento nelle  pieghe  e  un  [to'  d'  ulfellaKÌoncctla  nelle 
movenze,  è  da  essere  postn  fra  le  più  degne  della  pittura  del 
ciofiuecento,  perchè  e  segno,  e  chiaroscuro,  e  colore,  cospira- 
oo  ad  esprimere  il  mesto  concetto,  e  manifestano  nell'autore 
scienza  veramente  profonda  dell'  arte  sua. 

Questi  pregi  s'ammirano  pure  in  alcuni  altri  de'(}nadri 
d'Andrea,  ma  sopra  tulio  nel  suo  celebre  Deposto  a  Pitti, 
tela  meritamente  celebre  per  l' espressione  de'  volti,  per  la  se- 
vera compostezza  delle  movenze,  e  pel  non  meno  severo  dise- 
gno.  Ha  molla  fama  anche  In  Madoima  ira  san  Giovanni  e  san 
Francesco,  che  vedesi  nella  Tribuna  agli  UHìzit,  ma  conlésso 
che  non  so  dividere  la  venerazione  che  sogliono  tributare  a 
questo  dipinto  gli  amatori.  Mi  pniono  atTeltale  le  attitudini  e 
le  drapperie,  mi  pare  sgangherata  la  niossa  del  bambino  in 
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braccio  alla  Vergine  ;  ed  è  poi  strambissimo  pensiero  queW 
lo  di  assestare  la  divioa  donna  sopra  ud  esile  piedestalliDo,  e 
di  farla  appiintetlare  alle  ginocchia  da  due  Angeli,  quasi  per 
impedire  eli'  essa  non  cada  da  quel  magro  sostegno,  ^è  le  b^ 
le  prerogative  del  dotto  disegno,  né  quelle  deir  armonìos» 
chiaroscuro,  iuconlestabìli  nel  rammentato  dipinto,  valgona 
per  certo  a  riscattare  stravaganze  simili  alla  notata.  Ma 
questi  ghiribizzi  e  delle  accennate  afieltadoni  se  ne  trovane 
in  buon  numero  nelle  pittura  di  Andrea,  specialmente  in  qoek 
le  condotte  dopo  il  suo  ritorno  da  Francia;  si  rattamente  quel 
soggiorno  dovea  essergli  l'alale,  anche  rispetto  alia  convenieDit 
dell'  arte  ! 

Questo  raro  ingegno,  che  tanto  avrebbe  potuto  influir* 
sili  contemporanei,  ebbe  scarsa  scuola,  sia  pcrcbè  le  doloroì« 
circostanze  della  vita    lo  distogliessero  dall' ioscgnare;  iii 
perchè  il  nuovo  stile  michelangiolesco  avesse  già  preso  tal 
voga  da  non  far  possibile  il  favore  pubblico  ad  altro  più  lem* 
|)erato.  1  soli  che  seguitarono  la  sua  maniera  jurono^  il  Fraa» 
ciabigio,  suo  amico  e  competitore  nei  freschi  posti  intorno  il 
vestibolo  deir  Annunciala;  Domenico  Puligo,  coloritore  dolce 
e  sfumato  sin  troppo,  che  parecchie  opere  condusse  sui  dise- 
gni del  maestro;  Jacopo  di  Poolormo,  ingegno  potente^  mt 
che  trascinalo  dal  capriccio  di  mutar  modo,  a  seconda  àt» 
vcdea  nudarsi  la  inclinazione  del  pubblico,  fini  a  divenlait 
ora  la  scimia  di  Alberto   Durerò,  ora  di  Michelangelo;  per 
ultimo  qiialtro  piltorelli  che  non  si  levarono  mai  dai  padult 
delta  mediocrità,  cioè  un  Jaconc,  Jacopo  di  Sandro,  Nannoccio 
e  Andrea  Sguazzella. 

Un  altro  artista  ad  Andrea  contemporaneo  eh'  ebbe  la 
fortuna  di  non  avvilupparsi  nelle  gonfiezze  bouarrotescbe,  fu 
Giovanni  Antonio  Soglianij  il  quale  vissuto  per  24  anni  codIi- 
nui  col  suo  maestro  Lorenzo  de  Credi,  ne  imitò  lo  stile  seo- 
in  cervilila,  e  superotto  netta  dolcezza  e  soavità  delle  tette' 
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Nel  colore  s' accosta  a  frn  Bartolomeo,  ma  è  forse  più  vario 
e  più  armonioso.  Suo  pregio  massimo  fu  la  naturalezza  e  la 
giusta  espressione  delle  virtù  e  de'vizii:  cosa  miracolosa  (]ua- 
si  io  un'epoca  e  in  una  città,  in  cui  più  non  piaceva  il  tem- 
perato ed  il  semplice,  e  per  far  danari  in  pittura  bisognava 
imitare  Michelangelo.  Fra  te  sue  tavole  migliori  si  contano 
l'Abele  e  Caino  nella  cattedrale  di  Pisa,  lavoro  in  cui  è  mol- 
ta verità  senza  naturalismo.  —  Mi  par  migliore  la  gran  tavo- 
la nella  chiesa  dello  spedale  detto  di  Bonifacio  n  Firenze^  ove 
figurò  s.  Ambrogio  e  s.  Bernardo  oeli'  atto  di  disputare  sul 
corpo  del  morto  Adnmo.  Sono  in  essa  alcune  teste  veramente 
insigni  per  tipo  e  magistero  di  segno,  sicché  bene  le  disse  il 
Vasari  mamstg/iose,  e  le  migliori  che  il  Sogliani  facesse  mai. 
Anche  Francesco  Granacci  ebbe,  o  la  fortuna^  o  il  giudi- 
zio, di  tenersi  lontano  dalle  funeste  influenze  di  MichelangelOj 
tuttoché  seco  Itii  vivesse  dimestico  nei  primi  anni  dell'  adole- 
sceaza,  e  adulto  gli  diventasse  svisceralo  amico  ed  ammirato- 
re. Ma  l' essersi  egli  adoperato  per  molto  tempo  a  compiere 
le  opere  lasciate  imperfette  dal  suo  maestro  Domenico  Ghir- 
landajo,  lo  aver  lavorato  come  aiuto  del  figlio  di  rjueslo,  Ro- 
dolfo, fece  si  che  anche  ammodernando  lo  stile,  non  sì  disco- 
stasse mai  interamente  da  (|uello  de'  quattrocentisti.  Due  del- 
le  sue  migliori  tavole  in  questo  genere  sono  possedute  dal- 
PAccademia  fìorentina,  e  rappresentano  ciascuna  Ire  angeli 
di  corretto  disegno  e  di  gra/.ia  moltissima.  Le  pieghe  vi  sì 
mostrano  castigateci' insieme  delle  figure  giusto  e  largo,  sen- 
za urtare  nel  gonfio,  —  Alcune  delle  sue  optM-e  però  rivelano 
r  artista  che  sì  lasciava  di  già  irretire  dalla  maniera  michelan- 
gtolesca,  e  sono  le  due  gran  tavole  che  stanno  pure  nella  or 
rammentata  pinacoteca.  Senoncbè,  favorito  essendo  dalla  for- 
tuna lavoram,  come  dice  il  Vasari,  agintamcnte  e  voleva  tut- 
te le  sue  comodità.  Laonde,  dandosi  pochi  pensieri  e  godendo 
«Itegramente,  non  volle  afTaticarsi  neppure  a  toccare  il  gran* 


^      J^  •  . 


r 


dioso  del  nuovo  stile,  e  può  quindi  affermarsi  che,  più  per  tu- 
turale  pigrizia,  che  non  per  amore  dell'  arte^  nianteuesse  se 
DOQ  iuta  Ile,  almeno  manco  ^astc,  te  castigatezze  deirantico. 

Un  (jiiarlo  artista  d'  eletto  ingegno  che  seppe  lenersi  loii> 
tano  dal  vischiume  michelangiolesco  fu  anche  quel  Rodolfo  del 
Ghirlandaio  che  testé  nominai,  [ovisceralosi  nelle  savie  mK- 
sime  del  padre,  ammirati  i  dipinti  del  Perugino,  volle  rorluoa 
che  diventasse  amicissimo  di  EalTaello,  e  da  questi  fosse  é 
continuo  incoraggiato  n  non  abbandonare  le  amabili  ingenui» 
tà  di  quel!'  antica  maniera.  Invaghitosi  dell'  opere  lasciate  da 
questo  sommo  io  Firenze,  tentò  pareggiarne  i  pregij  ma  seQ- 
za  servilità;  piuttosto  seguitando  le  norme  guidalrici  del  pen- 
nello di  lui,  che  non  gli  eOettì.  Le  due  storie  di  s.  Zenobi  che 
vedonsi  agli  Ulfieii,  raccertano  ciò  eh'  io  dissi^  perchè  è  ia 
esse  mollo  del  raffaellesco,  ma  nulla  di  Raffaello.  Queste  opere 
saviamente  composte,  benissimo  disegnate,  succosamenle  (o> 
lorite  fanno  a  ragione  lamentare,  che  un  artista  di  tanto  ine- 
rito abbandonasse  presto  i  pennelli,  per  darsi  tutto  alla  nier» 
calura. 

Ma  a  confronto  di  questi  pochi,  rimasti  più  o  meco  in- 
denni dall'universale  pendenza  alte  corruttele  di  Michelangelo, 
quanti  e  quanti  che  o  per  ammirazione  spontanea,  o  per  ac- 
cattona  bramosia  di  Inerì,  ne  subirono  le  inlluenze,  e  poco  i 
poco  prepararono  le  scarmigliate  mattezze  del  secento? 

Vediamole  innanzi  tutto  queste  iufluenze  negli  statuarii,i 
quali  forse  più  presto  dei  pittori  vi  si  lasciarono  adescare,  af- 
fascinali dalle  lodi  fuor  dì  misura  che  i  cortigiani  ed  i  le  Ite- 
rati prodigavano  ai  marmi  del  Bonarrotì. 

Il  primo  6  quel  frate  Montorsoii  che  condusse  per  la  sagre- 
stia di  s.  Lorenzo  a  Firenze  quella  statua  di  san  Cosimo, si  ia»- 
barazzata  di  pieghe  e  dì  muscoli  eterogenei;  barocca  proda- 
itione  di  una  mano  franchissima,  la  quale  copiando  e  ricopiai^ 
do  le  cose  di  Michelangelo,  6ni  col  farne  la  caricalura. 
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Vien  dopo  Rafì^cllo  di  Monteliipo  it  quale  nel  sepolcro  di 
Baldassare  Turiui  a  Pescia,  è  ana  sciinia  perfetta  del  Bonarrotì. 

Anche  Giovanni  detto  dell'Opera  cadde  nella  tenace  pece 
dì  questo  maestro,  ma  seppe  almeno  conservare  nelle  pose 
maggior  decoro,  ne'  panni  qualche  cosa  che  può,  se  non  al- 
tro, ricordare  il  vero.  E  nelle  due  statue  poi  eh*  egli  fece  per 
le  nicchie  interne  di  santa  Maria  del  Fiore  a  Firenze,  si  vede 
r  uomo  che  sapeva  di  camminare  sulle  spine,  e  studiava  il 
passo  per  non  lerirsi. 

Uno  de'  più  famosi  adoratori  del  Booarroti  fu  qnelF  il- 
Instre  matto  di  Benvenuto  Cellini,  cesellatore  insigne,  ornatista 
di  fertile  ricchezza,  di  elegante  sovrabbondanza;  ma  statuario 
troppo  lontano  da  correzione  per  aver  diritto  agli  elogi,  che 
prima  egli  stesso,  con  trasmodala  iattanza,  si  regalò^,  poi  gli 
prodigarono  i  letterati  contemporanei,  sacco  riboccaiile  sem- 
pre di  adulazioni  smaccate.  Quel  suo  Perseo  di  bronzo  che 
vedesi  sotto  le  arcate  della  Loggia  de' Lanzi  a  Firenze,  quel 
suo  Perseo,  diceva^  che  tanti  libri  proclamano  un  capo-lavoro, 
ha  nient'  altro  che  il  piccolo  difetto  d'essere  fuori  d'insieme. 

Formò  pure  il  gusto  sulle  cose  di  Michelangelo,  Vincen- 
zo Danti,  e  sebbene  uomo  dì  line  pensare  e  di  sicure  teorìe 
neir  arte,  contrasse  dell'esemplare  molti  difetti. 

Ma  non  lutti  quelli  che  in  larga  abbondanza  ereditò 
r  Ammunnti,  ingegno  mediocre  che  molto  operò  in  Padova 
ed  io  Firenze,  e  che  sfoggiando  cìccia  esuberantemente  ìu 
ogni  figura,  parve  proporsi  di  arieggiare  la  maniera  del  Bonar- 
rotì, infiacchendone  quella  pronta  fierezza  sua,  che  nel  capo- 
scuola mette  tanta  meraviglia  a  ragione.  Il  suo  colosso  del 
Nettuno  in  piazza  del  Gran  Duca  a  Firenze,  è  un  goffo  nudo, 
tozzo,  pìngue  e  senza  vera  scienza  d' aiiatomia,  giacché  tutti 
que'  muscoli  paiono  bernoccoli  accidentali,  anziché  carne. 

Leon  Leoni  Aretino  manifesta  molta  taci  lite  d*  esecuzio- 
ne, uoa  certa  fierezza  negl'  insiemi,  valentia  nelle  esIremitA, 
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ma  in  ogni  linea  traspare  il  barocco  che  cerea  i  prestigi  del- 
l' efletto,  non  le  esigenze  del  vero. 

Fino  il  più  mortale  Dcmico  del  Booarroti,  Baccio  Bandi- 
nelli,  non  seppe  far  nullo  di  meglio  che  imitarne  io  stile,  e  die. 
io  quelle  montagne  di  male  appiccati  muscoli,  che  si  chiama- 
no r  Ercole  della  Piazza  del  Gran  Duca,  e  V  Orfeo  di  Palazzo 
Vecchio  a  Firenze. 

Supcriore  a  tutti  costoro,  perchè  d' ingegno  più  forte  « 
di  più  assidui  sluJii,  fu  Giovanni  Bologna,  che  partito  di  Fiao* 
dra  ove  nacque,  si  portò  a  Roma  e  si  tuffò  tutto  cello  studio 
del  Booarroti,  da  cui  trasse  uu  metodo  di  modellare  pronto, 
vivace,  ben  composto,  ma  non  spigliato  di  afl'cllazioni,  per  cer> 
care  la  grazia;  non  privo  di  esagerazioni  per  dimostrare  la 
scienza  anatomica.  Fra  le  numerosissime  opere  sue  è  famoso 
il  gruppo  rappresentante  il  ratto  delle  Sabine  che  ora  cnm- 
peggia  sotto  una  delle  arcate  della  loggia  de'  Lanzi  a  Firenze. 
Tuttoché  molti  ne  Steno  i  pregi  del  disegno  e  della  esecuiio* 
ne,  pure  si  scorge  dì  facile  in  queir  assunto  ardito  la  mira  di 
pompeggiare  in  diflicìli  ed  artificiose  movenze^  anziché  di  mo- 
strare la  nobile  semplicità  del  vero,  si  bene  interpretata  di 
Fidia  e  dai  quattrocentisti. 

Migliore  di  molto,  a  parer  mio,  è  il  suo  celebre  Blcrco- 
rio  in  bronzo  che  sta  nella  Galleria  degli  uflìcti.  Gentile  e  sliUh 
ciato  atteggiamento,  disegno  un  po' esuberante  di  muscoli, 
ma  corretto,  estremifà  ben  girale,  fanno  di  quest'  opera  noi 
delle  più  belle  produzioni  della  statuaria  moderna. 

Il  Bologna  s' elevò  su  tutt'  i  conleuiporaoeì,  singoiar» 
niente  pel  suo  gusto  di  comporre  cou  elegante  ricchezza  le 
fontane  pubbliche,  come  può  scorgere  ognuno  io  quella  sol 
de'  tre  fiumi  nel  giardino  di  Boholi  a  Firenze,  e  nctt'altra  doi  ' 
Nettuno  nella  piazza  della  città  di  cui  portava  il  nome;  opere 
ricchissime  di  composizione,  vaghe  di  ornamenti,  pfefevoli 
per  figure  grandiose,  e  con  molt'  arte  modellate. 
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Parecchi  imitatori  ebbe  Micbelatigelo  fra  i  Lombardi, 
■ii'quRli  primeggiaDO  Fraocesco  Branibiila,  Annibale  Fontana, 
Agostioo  Busti  detto  il  Bambaja^  e  sud  essi  poi,  seoza  coq- 
trasto,  Guglielmo  della  Porta,  autore  del  deposito  di  Paolo  III, 
al  Vaticano,  in  cui  sono  figure  condotte  con  singolare  magi- 
stero dì  scalpello  e  con  savio  disegno.  Specialmente  merita  no- 
me di  valente  per  quelle  statue  esprimenti  Virtù  di  non  so  qual 
sorta.  Imperocché  V  una  di  esse  fra  1'  altre,  mirante  a  simbo- 
leggiare la  Giustizia,  atteggiò  egli  con  sì  sconcia  nudità,  cbe 
fu  necessario  coprirla  dì  una  specie  di  panneggiamento  in 
bronzo,  alfinchè  non  destasse  idee  un  po' troppo  disgiunte  da 
quella  grave  morale,  che  la  giustizia  avrebbe  debito  di  pro- 
clamare. 

In  Venezia  condusse, dappoi  diffuse  Io  stile  di  flilicbclangelo, 
Jacopo  Sansovtuo,  che  temperato  dapprima  per  castigata  edu- 
cazione, sbrigliò  lo  scalpello  a  convenzioni  e  a  licenze,  quan- 
do sentì  tutta  Italia  ioebbriarsì  dinanzi  alle  esagerazioni  del 
BoDarroti, 

Egli  educò  alla  scultura  quell'agile  ingegno  d'Alessandro 
Vittoria^  il  quale  è  tal  uomo  da  meritar  più  dì  molti  la  pro- 
l'onda  osservazione  dall'  artista;  imperocché  presenta  ne' suoi 
lavori,  non  solo  anomalie  singolari,  ma  la  prova  indubbia  co- 
me per  giungere  a  grande  altezza  iiell'  arte  non  ci  sia  che  un 
cammino,  quello  del  vero  non  assiepalo  dall'  imitazione  di 
nessun  esemplare.  Il  Vittoria  io  fatti,  inarrivabile  nei  ritraili 
eh*  egli  era  costretto  a  togliere  dalla  natura,  si  mostra  coo- 
venzionale,  delirante,  barocco  quando  fa  statue  ornative,  in 
cui  non  altri  modelli  prende  a  mira  se  non  quelli  del  Don  ar- 
roti e  del  Sanso  vino.  Le  poche  sue  leste  in  terra  cotta  consul- 
tale sulla  verità,  rivelano  quanto  di  più  bello  l' arte  facesse 
mai  ÌD  sì  l'alto  genere. 

Infinito  è  il  numero  degli  statuarii  di  questo  secolo  che 
idolatrando,  imitarono  le  maniere  (tei  genio  fatale;  ma  liceo- 


me  (ulti  ni  iioniinati  inferiori,  ini  penne lterele,oG io vaui,cb'ia 
pretermelta  di  |>nrlante;  giacché  allriraenti  dovrei  compilare 
un  ben  noioso  catalogo  di  mediocrità. 

Rotte  da  Michelangelo  e  da'  suoi  imitatori  le  dighe  aé 
ogni  più  licenziosa  sbrigliatezza,  alfasciiiati  gli  occhi  da  quel- 
la iiidecore  colbivìe  di  ligure  slrambsincale  accatastale,  da 
quel  ribocco  di  rigogliosi  oniameott,  ne  venue  che  1'  arte,  po- 
sta cosi  SII  ripida  china,  precipitasse  al  barocco  ;  e  colà  s' av- 
voltolasse per  secoli,  l'acendo  uscir  quegli  scogli,  sotto  nome 
di  figure,  che  fregiano  tuli'  i  pubblici  monumenti  del  decimo- 
settimo e  di  quasi  tutto  il  decimoltavo  secolo  ;  scogli  di  cai  fa 
inesauribile  operatore  rAlgardÌ,al  quale  tenne  dietro  aoa  le^ 
ne  di  deliranti  scalpelli  die  invece  di  rappresentare  la  oalun, 
studiarono  luti'  i  mezzi  per  andarne  lontani. 

Emerse  è  vero  Tra  tanto  lezzo,  ingegno  scooGnatameiiU 
vaslo,  il  Bernini,  ma  emerse  come  i'  eruzioni  de'  vulcani,  co- 
me l'ira  dei  torrenli,  come  rinfuriare  d'una  procella,  ogfù 
più  casta  legge  deU'  arte  sagrifìcando,  per  surrogare  alla  ve- 
rità l'ardimento,  atta  ragione  gl'impeti  della  fantasia,  allf 
semplici  grazie  del  naturale,  le  moine  dell'  aflTettajtiotie.  Ma  in 
mezzo  a  tante  colpe  quante  bellezze  I  quanta  morbidezza  in 
alcuni  pexzi  di  carnet  quanta  vita  in  alcune  mosse I  quanta 
espressione  in  alcune  teste!  Che  non  avrebbe  latto  il  Bemioi 
se  fosse  vissuto  ai  giorni  di  Raffaello? 

L' impulso  michelangiolesco,  e  gli  errori  de'  suoi  straa» 
bi  seguaci,  mantennero  la  scultura  nella  più  misera  corruzio- 
ne fino  ai  giorni  di  Canova.  E  allora  egli^  ed  egli  solo,  vnlx 
ad  arrestare  il  torrente;  merito  senza  dubbio  grandissimo,  t 
eh*  è  ben  degno  di  tutta  la  più  viva  riconoscenza  ;  ma  che  noo 
basta  però  a  renderlo  uno  scultore  vero  e  corretto  come  par 
vorrebbero  tanti.  Ripelo  ciò  che  scrissi  altra  volta  :  Caoovi 
fece  all'  arte  gran  bene,  ma  non  tutto  ìi  bene,  di  cui  ella  avevi 
bisogno;  perchè  se  valse  coir  ingegno  robusto  a  liberarla  ilal 
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barocco  sconci  amen  te  decoiatorej  tiou  la  sferiò  da  quuIT  altro 
barocco  latente,  su  così  m'  è  concesso  ctiiatiiailo,  chu  mette 
nella  floscia  iitorbidczKa  delle  carni  giaii  pregio,  e  vuol  l'  ag- 
grazialo nuctic  dove  la  grazia  si  fa  distiiiggitrice  della  spon- 
tanea eircncscenza  dell'  animo,  e  piglia  te  anellazioni  del  mo- 
lo come  indìzi!  di  elastica  forza. 

L' influenza  di  Michelangelo,  fatale,  come  vedemmo,  agli 
statunrii,  to  fu  (orse  maggiormente  ai  pittori  ;  e  n'  è  prova 
l'aver  essa  imperato  fm  su  quelT  anima  serena  e  grande  del 
Sanzio. 

Difalti,  \eduli  da  lui  le  Sibille  e  i  Profeti  della  Sistina, 
parvegti  che  da  quel  largo  slite  dovesse  1'  arte  cavar  nuova 
vita  e  più  robustamente  eflicace.  SJ  die'  quindi  a  seguitarlo  e 
neir  Isaia  che  vcdesi  a  sani'  Agostino  di  doma,  e  in  qualcuna 
delle  Sibille  alla  Pace,  e  nella  sua  tavola  ultima  della  TrasR^ 
gnrazione;  uè  potè  di  conseguenza  in  tali  opere  mantenersi 
indenne  dai  vi  zìi  dell'  illustre  suo  eniulo^  e  serbare  qtiella 
gfeatìle  castigatezza  di  forina,  che  fa  del  Sanzio  il  pìltore  più 
compiuto  del  mondo. 

Clic  se  fin  Raffaello,  si  corretto  e  si  savio,  cadde  nel  fa- 
scino di  quella  vasta  maniera,  inimagìniamo  quanto  non  doves- 
sero cadervi  gV  ingegni  minori  al  suo,  a  cui  Alichalangelo  fu 
scusa  ed  incitamento,  perchè  rompessero  tutti  gli  argini  della 
tefiiperanza  ! 

11  porta-vessillo  della  satanica  schiera  fu  (Giorgio  Vasari, 
il  proletto  dei  Medici;  Giorgio  Vasari,  scrittore  egregio  di 
quelle  vile  faoiosc  che  tulli  conoscete,  ma  altrottanto  pittore 
esagerato,  freddo,  convenzionale.  Entusiasta  dell'  opere  del 
Bonarroli,  tentò  imitarle^  peggiorando  colla  frettn  soverchia  ciò 
che  nveavi  di  più  lodevole  nel  suo  esemplare,  e  tirando  via  di 
pratica,  senza  mai  consultare  il  vero  e  senza  saperlo  a  memo- 
ria, vastissime  tele  e  pareti.  Lasciò  quindi  alla  posterità  docu- 
loento  incrollabile,  non  dirò  della  pochezza  dell'  ingegno  suo, 
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che  in  nrte  non  era  giMndissiino,  ma  del  danno  che  puA  % 
nin>e  n  proporsi  come  nnico  scopo^  il  far  grande  dell'  immola 
tale  Toscano. 

Molli  s' avvidero  allorn  della  pessima  maoiera  vasa 
Eca,  e  gi'idarono;  ma  non  crn  più  lempo  di  mcller  freno  ; 
disordine.  Venuto  il  ticchio  nì  prìncipi  e  a^li  opulenti  di  V( 
Icrc  siintuosamcnte  decorati  di  grandi  opere  pitlorichc  ì  pi 
lazzi  e  le  ville,  ne  conseguì  clic  a  soddìsliire  sì  smaniosa 
glia  del  molto  e  dello  sfar:; oso,  gli  artisti  prerciissero  la  freN 
la  al  far  bene,  e  Irascegliesscro  le  esagerazioni  micbelsngio* 
Icsche,  siccome  quelle  che  più  abbacinando  gli  occhi  d'  un 
pubblico  già  corrotto,  potcano  più  facile  guadagnare  fama  9 
denari. 

Ecco  allora  venir  In  campo  ì  due  Allori,  Angelo  ed  Ales- 
sandro, il  primo  valeiitìssìmo  nei  ritratti,  ma  ammanìeralissi« 
mo  ne'  quadri  di  storia,  come  può  aversene  pro^  a  in  qttei  suo 
Limbo  agli  Unìcti,  gelido  riflesso  di  tuli*  i  vizi!  dì  Michelang»»' 
Io,  senza  nessuno  de'  pregi.  Alessandro  nipote  e  scolare  d'Ao* 
gelo,  fu  lutto  inteso  a  far  pompa  d'  anatomia  e  dìo  nel  falso 
più  delio  zio,  e  quindi  a  cento  doppii  più  che  il  Bonarroli. 

Più  forse  di  Utili  gli  altri  scimteggiò  Micliel^ogelo  Ut*' 
niele  Ricciarelli  da  Volterra,  che  protetto  dal  tnscsiro  gli  fo 
hingamenle  aiuto.  Questi  ebbe  di  così  fatto  discepolo  tale  coro- 
piacenza,  che  lo  creò  suo  sostituto  nei  lavori  del  Valicano,  b 
promosse^  lo  soccorse,  lo  arricchì  di  disegni.  IVIa  V  abiliti  del- 
la mano  cr.a  nello  scolare  maggior  dell'  ingegno  ;  quindi  è 
che  senza  la  mcnle  di  Alichelangelo,  Daniele  non  nvria  po(a> 
lo  condurre  quella  lanlo  rinomata  Deposizione  dì  Croce  «Ila 
Trinità  de"  Monti,  che  insieme  alla  Trasfigurazione  di  RaRnel- 
lo  e  al  s.  Girolamo  del  Dominichìno,  fu  tenuta  fra  i  migliori 
dipìnti  di  Roma.  Ma  è  ella  veramente  quel  gioiello  che  vieo 
proclamata  ?  A  me  non  pare,  perchè  se  la  scienza  del  disegno 
è  pur  molla,  v'  hanno  i  germi  dell'  esagerato  in  ogni  igan; 
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sicché  elln  6  iropeciain  di  corruzione  come  lulf  i  prodotti  di 
quella  scuola. 

Cornuionc  cfie  si  manifcsla  avanzatissima  nei  lavori  di 
Pierino  del  Vaga  a  Genova,  ineslicraiitc  più  che  pittore,  e 
scorretto  oltre  ogni  dire,  ed  in  quelli  taulo  decantali  di  Giti-< 
Ho  Komnno  a  Mantova,  ove  gli  abborracciamenti  del  cuiitorn» 
e  del  pennello  non  sono  bostevolmente  compensali  da  una 
dotta  composizione.  Teinito  in  freno  lincile  visse  il  Sanzio,  di 
cut  Tu  allievo  ed  aiuto,  si  scatenò  in  deliiit  appena  quegli  lini 
di  vìvere,  tulTandosi  lutto  nella  imitazione  del  Bonarroti,  Kt 
cui  influenza  si  manifesta  evidentissima  nei  giganti  del  Tè  a" 
Mantova,  le  più  sconvolte  figure  dipinte  eh'  io  vedessi  tu 
mia  vita. 

Né  di  seonvolgimeiili  fu  parco  neppure  il  Rosso  fiorenti- 
nOj  che  formatosi  piincipal mente  sui  cartoni  di  Michelangelo, 
ne  contrasse  la  maniera,  facendosi  di  ([nella  veicolo  ad  uno 
Siile  vivacemente  impelnoso  e  ad  un  comporre  litrgntnente 
fecondo  di  bizzarrie,  ch'egli  alJietavii  d'un  colorilo  più  focoso 
che  ragionevole.  Le  sue  migliori  opere  condusse  in  Francia 
ai  soldi  di  Francesco  I  dn  cui  gli  fu  allogala  la  direzione  di 
lutle  le  pitture  e  di  tuli'  i  ricchissimi  ornamenti  de!  castello 
di  Fonlainehleau.  il  più  savio  e  slndiato  fra' sUoì  dipinti  è 
però  quel  Deposto  di  Croce  che  luvoró  per  la  chiesa  di  Santa 
Chiara  a  Borgo  San  Sepolcro, 

Gli  fu  emulo  ed  anzi  invidioso  rivide,  il  bolognese  Fran- 
cesco Primaticcio,  che  educato  all'arte  da  Ginlìo  Romano,  int- 
parò  da  lui  più  a  venerare  Michelangelo  che  non  la  verità.  E 
gli  cfrctli  di  questa  veneraiione  porto  nelle  numerose  pitture 
da  lui  condotte  pel  citato  castello  di  Fonlainehleau,  ove,  dopo 
la  morte  del  Rosso,  fu  nominato  a  direttore  di  tutte  le  opere 
d'arte  che  Francesco  I  volea  sfarzosamente  prodigate  in  quella 
sua  favorita  residenza. 

Anche  ti  Tintoretlo  sì  propose  a  modello  Michelangelo^ 
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e  dìh  aaiic:  nbbnnifratc  rollila  che  lutti  coiiosciamo,  di  cai  la 
pi?  travolte  si  rinvengono  nel  maggior  numero  de'  qiudrì 
della  scuola  dì  $.  Rocco,  ove  per  farsi  emulo  del  suo  graude 
esemplare,  lento  ardjmciUi  rinnegali  dalla  verità  e  dal  busa 
senso,  manifestando  però  sempre  ingegno  straordinario. 

Infinita  è  la  schiera  detfli  scioccki,  disse  il  poeta,  qui»^ 
di  infinita  fu  pur  quella  dei  ciechi  imitatori  del  Bonarrot»,  i 
quali  ogni  lor  potenza  adopcrarouo  perchè  V  arte  sconcia» 
mente  ammnnierata,  si  ravvolgesse  nelle  sfrenale  licenze  M 
barocchismo.  Destano  ora  il  ribrezzo,  ora  il  rìso  le  inosta 
diaboliche,  i  muscoli  impassibili,  le  pieghe  inverosimili,  oi>> 
de  schianzarono  freschi  e  dipìnti  ad  olio  i  miehclangiotescfa} 
del  secolo  decimosei  timo  e  decimotlavo. 

Né  il  miasma  s'  arrestò  neppur  quando,  per  opern  di  R<^ 
faello  Mcngs,  l'arte  tentò  rifarsi,   studiando  V  antico.  Allora 
anzi  ne  sursc  un  eclettismo  strano,  più  fatale  delle  stesse  o 
centricilà  dei  barocchi.  Molti,  intestardii!  che  la  miglior  oit» 
oiera  di  farsi  v aleuti  pittori  quella  l'osse  di  «dottare  il  stt4«» 
ma  de'  Caraccì,  eh'  essi  eli  lama  vano  arcadicamente,  il  sisleoM 
dell'ape  sncchianlc  da  ogui  fiore  il  suo  meglio,  si  posero, 
naove  farfalle,  a  volare  da  un'  imitazione  all'  altra,    rubando 
agli  antichi  marmi  la  gravità  delle  pose,  a  RafTncllo  la  lioc* 
della  composizione,  a  Miehetaogclo  i  lorosi  muscoli,  al  Cor- 
reggio quel  gioco  indistinto  di  armonici  contrasti,  di  mirabili 
trasparenze,  che  in  lui  (  ma  in  lui  solo  )  è  bellezza   che  tra- 
scina all'ammirazione,  e  ne  composero  una  pittura  a  mosatco 
tutta  schianzata  di  reminiscenze,  la  quale,  proponendosi  di 
riprodurre  il  buono  dell'  artc^  dimenticava  dell'  arte  lo  scop», 
la  rappresentazione  cioè  della  scelta  natura,  siccome  veste  a 
nobili  idee,  giacché  quegli  artisti  lutto  dagli  altri   copiando, 
non  badavano  al  vero  mai,  o  tutt'  al  più  lo  guardavano  per 
acconciarlo  a  lor  modo  di  correggcsco,  di  raflacllcsco,  di  ni* 
cbelaogiolesco,  di  tizianesco;  Iramescolanza  importabile  cIh 
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finì  col  dare  eHìmera  vila  e  più  efTìnicra  fama  ;ille  vaste  lete 
di  Gueriii,  di  Pujol,  di  Dnvid  e  de'  vantati  lumiiiari  pitlo- 
rici  dell'  Italia  il  Bciiveimli,  il  Saliatt^ili  e  il  Camurciiii ,  it 
primo  ingegao  mediocre,  che  a  nulla  di  grande  sarebbe  ginn- 
lo,  Dcppiir  forse  con  ottima  educazione;  it  secondo  disegnato- 
re doUissimo,  che  molto  d'utile  e  di  bello  avrebbe  fatto  se  non 
si  fosse  ini  umidì  La  In  t  ranchissima  ninna  coi  nudi  dì  M  i  elicla  n- 
giolo;  il  terzo  inf^egno  potente,  a  cui  non  altro  mancò  se  non 
il  coraggio  di  consultare  il  vero,  aiizictiè  Itliclielaagelo  e  l'Ur* 
binate  (1). 

E  chi  sliitiasse  dettate  da  spirito  di  parte  o  da  brama 
d' irrisione  queste  amare  senletiec,  che  non  so  no  mie,  ma  del 
piibtilico,  giudice  inesorabile,  si  porti  a  Firenze  nella  cappella 
mortuaria  de'Medici^  e  vegga  la  pesante  volta  del  Benvenuti, 
osservi  a  Pi  Iti,  i  farraginosi  soppalchi  del  Sabatellì,  visiti  le 
tante  chiese  e  palazzi  di  Roma  e  di  Napoli,  ove  il  Camuccini 
parve  piacersi  di  sprcz/.are  ogni  narjna  del  vero,  per  far  pa- 
rodie ralTaettesche  e  bonarrolescbe.  .ii<l 

Che  se  l'errore  di  quegli  artisti  ultra  eclettici  è  scema- 
to d'  assai,  non  è  spento  p^r  altro  ;  e  l'educazione  che  predi- 
cando originalità,  trascina  ad  imitare  sempre  gli  allrì^  è  an- 
cora viva,  e  vegeta  in  molti  luoghi  d' Italia,  come  quasi  ai 
gEoriii  del  freddissimo  Itlcngs, 

Da  tutte  parti  d' Italia,  anzi  a  meglio  dire  d'  Europa,  si 
mandano  pensionali  a  Roma  perchè  si  perfezionino  sui  gran- 
di esemplari;  perchè  appurino  lo  siile  sulle  antiche  statue;  e 
si  raccomanda  loro  di  studiare  in  que'sommi,  senza  iniilarli 
mai.  Ala  clic  ne  avviene?  Ne  avviene  che  i  g  iovani,  a  foiza  di 
sentire  a  dirsi  che  lo  stile  di  Mielielangelo  è  il  sommo  del  su* 


(f)  Non  pongo  in  questo  novero  t  Apf.iaiii  j.eidii' .  9i>biXliR  guard»s«c 
<'oa  venera/irme  .li  granrìì  esemplari ,  |>iii'e  i^on  volli:  iiiiiuiup  Dcstudo  mai, 
K  rimaste  il  pittore  pìii  originale  e  )>lfr  degr.o  rti  stimi  del  può  lemt>a  ,  plr- 
timlarnicnie  oc  fres«hì. 
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Mime,  (jucllo  del  Snnzio  il  somiiiodcl  grazioso,  I'adIìco  il  som* 
ino  del  nobile  e  del  corrello;  a  forza  di  ricopinrc  (picslo  su* 
blime,  questo  grazioso,  questo  concito ,  imi  lino,  senaa  vo- 
lerlo, le  altrui  maniere,  e  guardino  la  verità  attraverso  lenii 
colorate;  sieclic  invece  di  vederla  giusta,  la  travedono,  o  li 
convertono.  Ed  ecco  iiscltnc  rjuell'  arte  delle  reminiscenze  che 
riproduce  tutto  quanto  fu  fatto,  né  ci  d^  mai  la  foroìn,  uè 
il  solTio  vitale  della  natura,  della  vita,  del  pensiero,  del  senti* 
mento.  < 

Né  la  cosa  può  cninmìnnre  altrimenti;  iniptrciocchè  sts 
neir  ordine  logico,  clic  chi  guarda  sempre  ad  \\n  escniplarf, 
Io  imiti  anche  involonlariamente;  e  cliì  lo  copia  sempre  ftf 
apprenderne  Ìl  bello,  modifichi  in  cerio  modo  le  sue  conc^ 
zioni  medesime,  tramutandole  nella  forma  o  nell'idea  dell« 
cose  imparale. 

Io  certo  non  vengo  qui  a  dire  che  RalTaelIo  non  sia  dia- 
no nelP  opere  sue^  che  Fidia  non  abbia  tocco  nella  forma  il 
punto  più  eccelso  dell'  arte  antica,  che  Tiziano  non  sia  un  co* 
lorista  di  forza  e  d'ingegno  incommensurabili,  che  MìcIkIu» 
gelo  non  si  mostri  in  alcune  sue  figure ,  disegnatore  «*• 
piciitissimo.  Anzi  contengo  che  tutti  questi  sono  t  iniglìoH 
valentuomini  che  V  arte  ci  desse.  —  Ma  domando  io  .igli  e4s* 
calori  (noti  ni  vostri,  diletti  Giovani,  perchè  la  pensano  alptr 
di  me  )  qiinli  furono  qne'  grandi  da  cui  questi  sommi  imila- 
roDO,8ccs5Ì  vennero  in  un  tempo  in  cui  l'arte  noo  «'era 
ancora  dipartita  dalla  timida  rappresentazione  dei  vero  ?  £>• 
si  non  aveano  dunque  die  due  esemplari  da  ricopiare,  i  mae- 
stri loro,  ligii  riproduttori  della  verità,  e  questa  verità  stessa, 
la  quale  per  presentarla  acconcia  all'  idea  dell'  artista, 
va  sceglierla  ne'  lipi  che  a  qiiell'  idea  convenivano. 

Ora  dunque,  volendo  seguitare  il  cammino  di  que'gm? 
di,  non  sarchile  egli  più  ragionevole  cominciare  la  educazìooc, 
de' giovani  colf  insegnar  loro  Io  aWabelo  della  forma,  cb' è 
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mrh  scm^ire  la  geotuclria,  amniuf  strarli  cor  questo  mezzo  e 
con  quello  della  prospcllivti  a  riprodurre  il  vero  esallamcule? 
Padroni  di  rappreseti  lare  questo  vero  qtial  è,  e  di  ricordarlo 
eoo  fedeltà,  il  che  è  più  necessario,  essi  sarebbero  di  già  ar- 
tisti, perchè  la  scelta  di  quanto  v'ha  di  più  nobile,  di  più  toc- 
cante, di  più  poetico  nel  vero,  è  questione  d' ingegno,  non  di 
dotte  imitazioni  delPallrtii  ;  e  l' esperienza  dell'  uomo  e  lo  stu- 
dio profondo  di  ciò  cb'  egli  teme  o  brama,  vale  a  dare  questo 
insegnamento  più  che  cento  teorie.  Per  scegliere  poi  il  vero 
in  quello  eh'  esso  ha  di  più  elTicace  siili'  anima,  non  è  già  ne- 
cessario di  ricopiare  per  dieci  anni  RalTaeilo  come  il  Maratta 
ed  il  Camuccini,  ma  è  indispensabile  far  quello  che  ne  il  Ma- 
ratta, né  il  Camuceioi,  né  centinaia  di  pcnsionctti  a  Roma  fe- 
cero mai.  Apprendere  a  studiare  l' uomo  nella  profondità  del- 
l'animo  suo;  dalla  forma  e  dal  tipo  esterno  indovinarne  il 
pensiero  ed  il  sentimento;  veder  la  parola  arcana  del  cuore  in 
un  gesto  inavvertito,  in  un  sorriso,  in  una  lagrima  furtiva.  E 
per  giungere  a  tanto,  non  bisogna  altrimenti  sudar  anni  ed 
anni  dinanzi  ai  sublimi  cadaveri  dell'  arte  raccolti  nel  Vatica- 
no, ma  aver  la  mente  preparala  a  penetrare  nella  storia  del- 
l' uomo  civile  ;  confrontare  la  passata  colla  presente  ;  inda- 
gare le  passioni  nel  tugurio  e  nel  palazzo,  nella  donna  del 
popolo  e  nella  prolumala  damina;  nel  pio  che  soccorre  a' mi- 
seri e  netr  empio,  che  lor  toglie  sostanze  e  riposo;  nella  fan- 
gosa avarizia  pel  denaro  che  irride  ai  gemiti  della  povertà,  e 
nella  cordiale  efTervcscenza  del  popolano  che  divide  coi  compa- 
gni un  pane  stentalo  ;  nella  taverna,  ove  la  gioia  sgorga  spon- 
tanea da  chi  non  pensa  al  domani;  nel  gabinetto  del  diploma- 
tico ove  le  ambizioni  e  le  gelosie  tingono  di  nero  I'  avvenire 
e  le  pompe  più  ricche  della  fortuna;  io  somma  da  per  tutto 
ov'  è  la  vita  dell'  anima,  il  hìoIo  de'  sentimenti,  la  foga  dei  de- 
sidcrii.  E  tutti  codesti -studii  sull'uomo  morale  conviene  raffor- 
zare poi  colla  mcmorifi,  ri^]etcDdo  l'osservato  colla  rciuiniscenta 
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matita.  Imperocché  scusa 'a\-er  la  memoria  guidatrice  del  se- 
gno, toma  vano  sperare  d'imprimere  alle  attitudini  spoataod* 
tè,  agli  affetti  parola,  alle  movenze  qnelia  ferventa  dell'i- 
statile,  che  il  modello  tenuto  per  ore  ed  óre  in  axàcne,  noa 
darà  mai. 

Per  questa  via  soltanto  Raffaello  éi-fece  gigante  e  dino- 
tò originale,  e  non  per  gnell'altra,  si  raòcomandala  fino  a' di 
Boslri,  di  ricopiare  questo  o  queriomiiiare  del  clnquceenlo, 
per  imitarne  poi  servihnènle  la  maltiera,  e  fiursene  quindi  o 
scimie,  0  caricature. 

Né  con  tutto  ciò  intendo  dire 'the  le  opere  de' sonami  Ma 
debbansi  negli  acemici  modi  atudiare^ma  lo  studio  eb'è  da  po^ 
tarsi  sn  quelle  deve  mirare,  non  a -tògliere  qua  e  li  una  dita 
fórma  di  groppo  od  una  daìa  infonaxione  di  colore,  ma  aria- 
traedare  i  mezzi  coi  quali  essi,  valendosi  del  naturale, moife- 
alarono  si  efficacemente  l' idea  eoncepita  dairinlelletlaQa»- 
do  un  simile  studio  fosse  fatto  con  lenace  atipnsione,  si  1^ 
drebbe  allora  limpidamente  che  i  goidatori  della  ediicaata* 
dei  cinqueceu listi  furono  i  casti  quattrocentisti,  ì  quali  lorv 
insegnarono  a  vedere  giusta  la  geometria  e  la  prospetlira  del- 
la forma  e  del  chiaroscuro,  e  li  iniziarono  ad  intendere  iil^ 
ro  ed  a  ricordarlo.  Raccertati  da  questo  fatto  irrecDM^ 
verremmo  nella  persuasione  che  dai  qoaltrocenlisli  ^^litf. 
che  i  giovani  incomincino  lo  studio,  non  già  per  farsene  f* 
milatori,  ma  per  indovinare  le  maniere  di  ritrarre  uliiaeDlel 
naturale  e  di  rammentarne  i  moti  e  le  forme. 

Ho  digredito  alquanto,  o  Giovani,  dal  mio  soggetto, e* 
ne  chieggo  scusa.  Ma  forse  indirettamente  mi  vi  accostai  tock 
in  quesl'  ultima  parte  del  mio  discorso  più  che  per  arreiila' 
non  apparisca,  se  valsi  a  persuadervi  (  e  lo  spero  )  essere  o;* 
imitazione  de'  grandi  dannosa,  e  più  che  tulle  quella  <i's 
uomo  come  il  Booar roti,  il  quale  poggiando  altissimo,  >* 
fiio^  della  linea  del  naturale,  dee  trascinare  qualsiasi  i^'"' 
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delle  sue  opere,  per  quauto  accorto,  nel  falso,  iiell'  esagfralo, 
nel  barocco. 

Procuriamo  sì  d' iotendcre,  al  pari  di  Michelangelo,  la 
prospettica  del  corpo  umano,  di  acquistare  quella  scienza  sua 
uuica,  di  fissare  ì  piani  iu  ogni  parte,  di  fermare  decisa  e  netta 
la  formo,  di  disporre  con  rara  semplici! A  le  masse  del  chiarO' 
scuro,  di  determinare  esalte  le  posture  delle  ossa;  ma  nel 
tempo  stesso  ricordiamoci  dì  sfuggire  il  suo  sistema  esagera- 
to d'anatomia,  di  evitare  quel  monotono  nei  caratteri  clic  lo 
fa  incapace,  o  almeno  non  curante,  ad  esprimere  le  transizioni 
deir<jfl*etto  e  la  differenza  dei  tipi;  quella  smania,  direi  quasi, 
orgogliosa  dì  movimento;  da  ultimo  quello  stìte,  roborato  sì 
dalla  scienza,  ma  non  dalle  infinite  varietà  del  vero;  ed  allora 
1' osservazione  del  grand' uomo  potrà  tornare  anch'essa  di 
qualche  vantaggio,  se  non  altro  per  evitare  eccessi  in  citi, 
pur  con  tanto  e  sì  gagliardo  ingegno,  egli  cadde,  trascinato- 
vi dalla  fatale  ambizione  d' esser  detto,  come  accennai  nel 
prÌDcipio  dell'  altra  lezione,  piuttosto  straordinario  che  vero. 
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VIGESIMAOTTAVA  LEZIONE. 


Il  Correggio,  I  suol  imitatori  e  le  Aceademte. 


de  Michelangelo,  ìd  onta  delFcniioente  suo  genio,  anzi 
per  V  emiaeute  suo  genio,  fu  causa  di  viziosa  esagerazione  ai 
disegnatori,  il  Correggio  coli'  alTasciaanle  maniera  dei  suo 
più  chiaroscurare  ette  colorire,  diventò  causa  della  corruzio- 
ne dei  susseguenti  pennelli.  Il  che  non  vuol  già  signi ficare^ 
ch'egli  non  sia  stato  un  grand'uooio,  e  che  non  meriti  sincera 
r ammirazione  dì  quanti  si  conoscono  d'arte:  vuol  dir  sola- 
mente che  tutti  que'  pregi  artistici  i  quali  si  compongono  di 
dotte  convenzioni,  anziché  di  una  savia  rappresentazione  della 
scelta  verità,  tornano  sommamente  dannosi  a  chiunque  li  stu- 
dia, perchò  iol'ondono  massime  che  sì  dilungano  dallo  scopo 
dell'arte  ridetto  da  me  tante  volte,  la  manifeslasione  cioè 
d' un'  idea  vera  coi  messi  del  vero  che  valgono  a  rappresen- 
tarla, 

Antonio  Allegri,  dal  paese  in  cui  nacque  sopranomiaato 
il  Correggio  ove  ebhe  i  natali  nel  1494,  fu  senza  dubbio  il  ca- 
pò  della  scuola  lombarda,  scorsa  l' epoca  aurea  del  qua  tir  o- 
ceutO}  ed  uu  de' pittori  i  quali  più  meritano  1'  attenzione  del- 
l'artista, non  già  per  cavarne  i  meglio  profitte  voi  iinsegnamen- 
tij  ma  per  indovinare  il  perchè  con  si  poca  correzione  nel  suo 


disegno  e  con  un  modo  di  comporre  più  dotUmenle  arnioni- 
co,  che  razionale,  Irascinasse  sì  gran  numero  di  peooclli 
dietro  il  suo  siile. 

Senza  imbarazzarci  a  ricercare  se  egli  fosse  o  no  disce- 
polo di  Carlo  del  Maulegua  o  di  qualche  altro  pittore  delia 
vecchia  maniera,  basterà  il  dire  che  io  nessuna  delle  sue  ope- 
re, neppure  Ira  le  prime,  traspare  traccia  del  castigalo  stile  del 
quattroccuto. 

Insigne  frescante,  quanto  abile  pittore  nd  olio,  lasciò  gran* 
diose  opere  nell'  uno  e  neil'  altro  modo  che  valgono  a  couw 
provarlo  un  ingegno  di  gran  potenza,  ma  rivolto  ad  allet- 
tare piuttosto  colle  seduzioni  del  colore  e  meglio  del  chi»- 
roscuro,  che  non  a  parlare  all'animo  colla  verità  del  segno 
e  del  sentimento. 

Il  carattere  dominante  de' suoi  dipìnti  ad  olio  è  un  colo* 
re  fuso  e  brillante  quasi  fosse  smalto,  di  mauicra  che  i  lumi 
hanno  un  lucido  e  le  ombre  una  trasparenza  da  cercarsi  in« 
vano  in  altro  pennello  contemporaneo.  Superiore  a  Tùi»« 
no  nel  distribuire  le  ombre  ed  i  lumi,  è  di  lui  più  Inmiuostf 
e  più  tenero,  sicché  a  diritto  vien  lodata  la  perle  zi  ooe  itiiuii* 
labile  del  suo  chinrosenro.  Sotto  tal  punto  di  vista  uuo  éà 
suoi  migliori  dipinti  è  la  Notte  famosa,  che  fa  parte  della  gak 
teria  di  Dresda,  ma  n'  è  a  cento  doppii  meglio  condotta  e  pil 
ben  degradala  la  Maddalena  leggente  nella  stessa  quadrerìt, 
capo  lavoro  rispetto  ad  intonazione,  forza  e  verità  dì  chiaro* 
scuro, 

Altro  dipinto  dell'Allegri,  mirabile  per  tali  pregi,  ò  tlssfl 
Girolamo  della  galleria  di  Parma,  gemma  unica  per  freschez- 
za dì  luce,  per  tondeggiamento  di  parti,  per  armonia,  per 
trasparenza  d'  ombre.  Bene  scrisse  del  colorito  di  questa  pre» 
ziosa  tavola  il  pittore  Philìpps  di  Londra,  ch'essa  e  ricca  sen- 
za esagerazione,  armoniosa  senza  essere  monotona,  vigorosi 
senza  esser  nera,  bri  Man  le  e  dolce  ad  un  lem|Ki.  Né  nuuicauo. 
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pregi  oel  disegao  io  parlicolarc  delle  tesU,  girale  bene  quasi 
tulle  e  con  giuste  proporzioni. 

Ove  l'Allegri  si  uiostrii  invece  disegaaloie,  ora  incerto 
ora  scorretto,  è  in  altri  dipinti  di  quella  quadreria,  coinè  per 
esempio  nella  Deposizione  di  Croce,  nel  Martirio  di  s.  Placi- 
do e  di  santa  Flavia,  nella  Madonna  delta  della  scodella.  Pie- 
ghe accartocciate,  mosse  impossibili,  ossa  slogate^  attaccatu- 
re false,  ogni  forma  in  generale  poco  decisa,  sono  palma- 
ri colpe  di  queste  tre  opere  che  a  mala  pena  vanno  inorpel- 
late da  una  preziosa  armonia  e  dolcezza  di  chiaroscuro. 

Stupenda  fatica  del  Correggio  è  una  mezza  figura  di  Cri- 
sto portante  la  croce  nella  galleria  di  Vienna;  ma  il  male  sta 
che  invece  di  leggersi  in  quel  volto  il  dignitoso  aspetto  del 
Dio  umanato,  si  scorge  la  triviale  faccia  d'  un  uomo  del  volgo. 
Ala  sopra  tuli' i  dipinti  suoi  mt  par  supcriore  l'Antiope 
dormente, al  Musco  del  Louvre.  È  impossibile  dipìngere  meglio 
le  carni ,  impossibile  far  tondeggiare  di  più  le  membra,  im- 
possibile accoppiare  con  maggior  abilità  la  grazia  voluttuosa 
alla  scienza  profonda  dell* ombrare,  la  lucidezza  delle  tinte 
alla  dolce  delicatezza  de'  Ioni,  V  armonia  alla  varietà.  Quella 
bellissima  dormiente  non  somiglia  a  nessuna  donna  bella  ia 
nessuna  parte^  eppure  v'  ò  il  respiro  ed  il  sangue  sotto  la  cu* 
le,  tanto  l' ideale  pensato  colle  reminiscenze  del  vero,  dà  me- 
glio r  immagine  della  vita  che  non  la  natura  copiata  dal  mo- 
dello 1 

Molto  8*  è  disputato  in  questi  ni  limi  tempi  con  quali  me- 
todi tecnici  giungesse  l'Allegri  a  dare  lauta  durevole  luccn* 
tezza  a' suoi  quadri.  Merimée  nel  suo  Trattalo  della  pittura  ad 
olio,  e  Constanti»  nel  suo  libro  Idées  lìah'ennes,  tentarono  di- 
mostrare che  il  Correggio  preparava  1  suoi  dipinti  ad  olio, 
prima  a  chiaroscuro  con  grassa  pasta  di  colore,  indi  li  vela- 
va più  volte  a  tinte  leggiere,  sino  a  che  ricevessero  il  colore 
ed  il  tono  da  lui  desiderato. 
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La  galleria  Doria  a  Roma  possedè  on  abbozzo  del  Cor- 
reggio a  tempera  quasi  a  chiaroscuro,  e  questo  era  destinato 
senza  dubbio  ad  essere  compiuto  da  veialiirc  a  colorì  e  caldi 
e  freddij,  ma  che  lasciassero  trasparire  la  forma  e  il  chiaco>*^ 
scuro  sottoposti.  Alcuni  scrittori  sono  d'avviso  cbe  tale  meto- 
do (osse  pur  quello  di  Paolo  Veronese,  e  che  ad  esso  soltauto 
sieuo  dovuti  lo  splendore,  la  trasparenza  e  la  forza  brillante 
che  s'ammirano  nei  dipinti  del  Caliari. 

Comunque  sia  di  ciò,  egli  è  certo  che  il  Correggio  posn 
sedette  iu  eminente  grado  la  scienza  d'  armonizzare  i  colorii 
fra  loro  a  mezzo  dì  rìdessi  e  passaggi  da  una  tinta  all'  altra, 
valendosi  dig  radazioni  cbe  allcttano  e  mettono  una  varietk 
infinita  entro  a  masse  che  sarebbero  monotone  a  forza  di  ao^c 
logia,  0  rudi  per  contras  ti  troppo  arditi. 

Altri  caratteri  peculiari  alla  maniera  del  Correggio  so* 
no,  e  queir  aspetto  ridente  ch'egli  dà  ad  ogni  cosa,  e  quc'con» 
torni  pieni  e  ritondcttt,  e  quelle  forme  un  po'  materiali,  eba 
nuocono,  non  v'  ha  dubbio,  a  manifestare  la  elevazione  dell» 
spirito,  ma  ci  compariscono  aflascinanti  di  simpatia.  RispeU» 
alla  bellezza  delle  linee  egli  avca  le  stesse  massime  professile 
due  secoli  più  tardi  dall'  Inglese  Hogarl;  evitava  cioè,  la  lìaet 
retta,  cercando  invece  una  certa  tal  quale  ondulazione  die 
r  Uogart,  più  fabbricatore  di  paradossi  che  di  buoni  quadri, 
stimava  trovare  nella  forma  della  5,  e  chiamava  belUzsa  e 
grazia,  —  Per  tal  causa  i  contonti  del  Correggio  serpeggit- 
no  sempre,  ne  si  squadrano  mai  ;  sicché,  esagerati  cbe  fosM* 
ro  d' una  linea,  urterebbero  or  nel  floscio  ora  nel  tondo,  e 
imprimerebbero,  specialmente  ai  volli,  un  che  dì  satìrino  e 
dì  beOardo  che  nell'  opere  sue  è  gentilmente  grazioso,  ia 
quelle  degl'  imitatori  golTamenle  antipatico. 

Egli  infatti,  e  negli  atteggiamenti  e  nei  volti,  ha  più  del 
fiammingo  cbe  dell'  italiano  ;  e  sembra  cercare  il  bella  piiit- 
tosto  nella  flessuosità  delle  forme  che  non  nella  espressione. 
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Le  sue  Ninfe,  le  sue  Dee,  persino  le  sue  Sante,  mani  Testano 
un'esnberaiiza  dì  vila  e  dì  salute  che  non  suscita  l'idea  né  di 
leggiadria,  né  di  devola  aspirazione  ;  laonde,  al  fine  non  ri- 
spondono ì  mezzi,  e  non  è  raggiunto  il  grande  scopo  a  cui 
deve  mirare  l' artista. 

Kè  viene  da  ciò  che  il  Correggio,  volendo  pìul  tosto  pia- 
cere ai  senfli,  che  non  parlare  alla  intelligenza,  non  arrivò  se 
non  le  qualità  esterne  dell'arte.  —  Da  questo  i  giudizii  diffe- 
renti che  vennero  portati  dai  critici  sopra  di  lui,  gli  uni  ponen- 
dolo primo  a  tutti;  gli  altri  di  molti  e  molti  gradini  infe- 
riore a  RafFaello.  Quegli  che  ammira  la  Madonna  di  s,  Sisto  a 
Dresda  e  la  Dispula  del  Sacramento  a  Roma,  non  può  dì  certo 
trovare  la  stessa  misura  di  lode  per  la  celebre  Kotte  e  per  tulle 
le  altre  opere  del  Correggio,  perchè  in  esse,  salvo  qualche  ra- 
ra eccezione,  Io  spirito  non  raggia  mai  attraverso  la  forma, 
oè  si  fa  manifesta  l' azione  a  mezzo  degli  affetti  che  ci  danno 
origine. 

Valentissimo,  com«  dissi,  nel  fresco  quanto  nell'olio,  il  Cor- 
reggio condusse  ìn  giovane  età  quella  sua  cupola  della  chiesa 
di  s.  Giovanni  ove  TE  vangelista  è  rappresentalo  in  un  momen- 
to d'estasi,  dinanzi  al  Salvatore  che  gli  apparisce  circondato 
dai  discepoli,  dagli  Apostoli  e  da  cori  d'  angeli.  Bella  opera  in 
vero  per  colore,  e  più  per  chiaroscuro,  ma  dove  1'  abuso 
dello  scorto  nuoce  a  nobiltà,  ne  fa  sempre  verosìmile  it  vero. 

Leonardo  da  Vinci  insegnava  ne'  suoi  precelli,  che,  per 
far  bene  spiccale  le  ligure,  bisogna  opporre  un  campo  chiaro 
al  lato  oscuro,  e  viceversa,  un  fondo  scuro  alla  parte  chiara. 
Tale  sistema,  al  primo  considerarlo,  sembra,  se  non  il  più  na- 
turale, almeno  il  più  accomodato  a  trovar  facilmente  il  rilie- 
vo, quindi  non  è  a  maravigUarsi  se  fosse  seguito  esattamente 
da  tutta  la  sua  scuola.  Ma  il  Correggio  sagacemente  s'  accor- 
se che  gli  effelEi  più  potenti  non  nascono  dai  contrasti  ardili,  si 
invece  dalle  piccole  differen^  n,elle  aualogìej^  e  che  il  congiun- 


<!«;'•  «Ni  v"  li«  tale  an  gioó,  aBcbedl  festHfl,  d'ani,! 
vivaee ,  taato  h  luce  fa  dìlipDdeaéan  wffruiinia  aa  WM 

MMUeffe  qoealo  ftcM»,  beodi'ecao  n  deteriorato  guaita 
Mcate  cUI  tempo. 

Al  iMimo  sgoardo,  e  veduta  dal  basso  si  fatu  gigtetext 
opera,  «ippare  una  stramba  coorusioae  di  gambe  e  di  braodi. 
Lfl  flncslrc  rotonde  forate  in  ciascheduna  \eJa  dell'  ollafOM 
della  cupola,  spandono  uiia  luce  sfavorevotissima.  La  pitturi 
poi  fu  alterata  dagli  anni,  di  guisa  che  i  chiari  si  anoervooo, 
i*d  in  molti  sili  v'  hiinno  scrostature  considerevoli.  Perciò  b 
coinpo4ÌìsÌorie  i>  guasta  da  macchie  biaoclie  provenieoll  dal  co- 
duto  intonaco.  Non  bisogna  dunque  codere  alia  prima  impro» 
•tono  per  ben  giudicare  di  questa  opera  jnirabile;  ma  seei» 
rnro  dai  pregi  intrinseci  ì  danni  che  li  scemarooo  o  li  lolMr». 

Merita  poi  particolare  considerazione  il  modo  col  qnk 
ri*  b  dÌS|)osto  e  contrastato  il  colore.  La  tinta  doniiaanle  ili 
grigio  ciiiaro-caldo,  che  s*  unisce  in  una  slupcoda  armnoii 
colla  Iure  gialla  del  centro  e  non  urta  io  quel  dorato  geoerafe 
«li  mi  frequenti  volte  abusarono  gli  antichi  ^eneziani^ 
più  l'dmost.  Codesta  tinta  dì  più  io  più  calda,  discende 
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la  base  deila  cupola  sul  tamburo^  dn  dove  ì  Santi  e  gli  aogeli 
coutemplaiio  la  bealilìcazioiic  della  Vergine.  Ed  è  questa  la  par- 
ie ili  cui  la  pittura  di  cui  parlo,  manifesta  il  carattere  più  gran- 
de e  più  ricco  per  la  disposizione  delle  lìnee,  pel  cliiaroscuro 
e  pel  colore,  I  gruppi  sono  meglio  separati  che  nella  parte 
superiore  ove  una  selva  di  braccia  e  di  gambe  rende  confuso 
i'  insieme.  Peccato  cbc  nel  disegno  sieno  da  notarsi  si  nu- 
tnerose  scorrezioni  I 

Tutte  le  cupole  dipinte  sono,  in  generale,  pesanti  e  scure 
quando  le  sì  paragonino  a  questa,  in  cui  ogni  cosa  concorre 
ad  inspirare  il  medesimo  seutimento  di  gioia  e  di  gaiezza  se- 
rena. Senonchò  nel  considerare  al  soggetto  che  n'è  rappresen- 
talo, facilmente  si  dimenticherebbe  esser  ella  adombramento 
d'un  grande  mistero  cristiano,  se  l'occhio  non  si  fermasse  sulle 
vòlte  eccelse  die  la  sopportano.  Esso  la  slìiuerebbe  piuttosto 
l'apoteosi  d'una  Giunone,  che  non  lo  esaltamonto  della  Madre 
del  Salvatore. 

Il  rimprovero  tante  volte  lancialo  e  si  spesso  ingiusta* 
raeote  alle  feste  della  Chiesa  romana,  di  richiamare  troppo  alla 
mente  de' fedeli  gli  splendori  della  mitologia,  dovrebbe  indi- 
rizzarsi con  più  di  ragione  ancora  alla  pittura  religiosa  dopo 
la  metà  del  sedicesimo  secolo,  e  in  particolare  al  Correggio, 
ciie  innanzi  agii  altri  si  pose  su  tale  cammino. 

Egli  influì  sull'  arte  forse  più,  od  almeno  più  general- 
luentej  che  non  BalTacllo,  e  cootribui  più  d'  ogn'  altro  artista 
u  confondere  le  distinzioni  che  fino  allora  aveaoo  saldamenle 
durato  fra  i'  uno  e  1'  altro  soggetto.  Siccome  il  senso  mistico 
delle  cercmonic  ecclesiastiche  sfuggiva  all'  intelligenza  del- 
le moltitudini  preoccupate  soltanto  dello  spetlacolOj  cosi  gli 
artisti  di  tal  nuova  scuola  sì  proposero  piuttosto  di  colpire 
l' immaginazione,  che  non  di  elevare  l'anima.  Il  sentimento 
che  inspirò  Raffaello  nella  sua  prima  opera  del  Valicano,  la 
Disputa,  sì  nobile,  si  severa,  si  cristiana,  tal  sentimento  fi 

T»L.    II.  » 
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maravigliosamente  espresso  nelle  Madonne  di  snit  Sisto  e  di 
Foligno,  s' estinse  rapidamente  nell'apte,  ia  i-ìigione  deOt.! 
influenza  crescente  della  scuola  veneta  e  più  ancora  del  Cor- 
reggio, le  cui  al  tratti  ve  di  colore  e  di  chiaroscuro  conlri- 
buirono  a  Tar  perdere  di  vista  Io  scopo  principale  delP  arte  1 
religiosa. 

Se  i  Caracci  osarono  creder  possibile  la  riunione 
qualità  eminenti  che  distinguono  ogni  scuola  io  particotsr 
si  (u  perchè  nelle  pitture  del  Correggio  stimarono  avverato  I9J 
strambo  e  pernicioso  lor  sogno.  Ii  massimo  errore  d^essì,  si  Al| 
la  speranza  di  raggiungere  uno  scopo  tanto  elevalo  con 
sistema  d' imitazione,  senza  prendere  per  prima  base  il  veroij 
Il  Correggio  invece  non  imitò  nessuno;  è  il  suo  genio  soli- 
che  valse  a  scoprire  lo  stile  d»i  Caracci,  indarno  e  sudatamela  | 
le  cercato  nello  studio  de'  maestri  originali. 

Quanto  meno  avrebbero  errato  (  che  errore  v'è  sempre] 
in  ogni  imitazione  dell'  altrui  )  se  questa  gelida  leodeuza  imi< 
tativa  avessero  diretta  sull'opere  del  Sanzio!  Raffaello  si  D9a< 
stra  sempre  nobile,  gru  ve,  elevato,  ed  è  colla  saggia  manifesU* 
zionc  del  pensiero  eh'  egli  tocca  inimitabilmente    ta  griM 
nelle  sue  Madonne,  mentre  la  grazia  delle  donne  corre^getefet  j 
è  sempre  nella  forma  esteriore,  nudata  d'  ogni  dilìcato  peiMÌI*^> 
ro.  Raffaello  è  il  pittore  dello  Evangelio  che  avvia  raoima 
verso  la  sorgente  del  puro  e  del  perfetto,  Iddio:  Correggio  è  1 
il  gaio  pittore  della  voluttuosa  mitologia,  il  lubrico  inter 
dell'Olimpo  pagano,  in  cui  ogni  diletto  si  catena  alle  meo  no»  j 
bili  tendenze  dell'uomo.  La  sua  Assunzione  strappa  l'appInM' 
all'artista,  ma  non  soddisfa  lo  spettatore,  che  al  di  là  delle  1 
ravigtie  dell'  arte,  cerca  un  pensiero  il  quale  risponda  a  qiidi| 
bramati  dall'  anima  nel  soggetto.  Fin  negli  stessi  argomettll  J 
mitologici,  nella  sua  Galatea  p.  e.,  Raffaello  ha  una  grazia  m* 
rena  che  parla  all'intelligenza,  il  Correggio  invece,  anche  od 
soggetti  religiosi,  si  vale  di  forme   che  s'indirizzano  sf^ 
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tanto  ai  seosi,  e  li  vogliono  stiiuolati  alle  gioie  del  grato  pe- 
ricolo. 

Egli  fu  sommo,  innanzi  tiiUn,  nel  dipingere  fanciulli,  va- 
lentia che  gli  venne  dall'  accarezzata  abitudine  di  farli  sog- 
getto di  continui  studi.  Li  ritraeva  nei  loro  giochi,  nelle  loro 
piccole  risse,  per  tutto  ove  potea  sorprendere  la  cara  vivacità 
dei  lor  movimeoli.  Da  questo  lo  ingegno  suo  unico  a  foggia- 
re le  leste  de' cherubini:  giovaui  volti  che  sorridono  con  lau- 
la  naturalezza  da  forzare  quasi  a  sorridere  con  essi. 

V  è  a  Parma  un'  opera  di  lui,  pregevolissima  sotto  tal 
punto  di  vista,  e  curiosissima,  per  certo,  come  documento  sto- 
rico. Senza  ripetere  col  Lanzi  eh'  essa  è  una  delle  composi- 
xioni  più  briose  e  più  dotte  che  sieno  uscite  da  questo  sommo 
pennello,  mi  contenterò  d' osservare  com'  essa  debba  essere 
detta  la  più  stramba  pittura  che  si  possa  rinvenire  in  uu  cou- 
ventOjCdin  particolare  nella  sala  di  ricevimento  d'una  abbades- 
sa.  —  Rappresenta  una  Diana  circondata  da  uu  popolo  di  pic> 
cioli  Cupidi:  poi  vi  son  le  Grazie,  le  Parche  e  le  Vestali  occu- 
pate a  sacriiìcii:  indi  viene  Giunone  nuda,  sospesa  io  aria, 
quale  Omero  la  descrive  nel  quindicesimo  Canto  dell'  Ilia- 
de. Poi,  fra  un  gruppo  di  satiri,  apparisce  Endimtone,  Adone 
ed  altri  olìmpici  drudi,  non  troppo  attagliati  di  certo  alla  edi- 
ficazione di  un  reclusorio  di  monache. 

Viene  spontanea  sul  labbro  la  domanda  quale  mai  comu- 
nità religiosa  dovesse  essere  quella,  in  cui  Tabbadessa  coman- 
dava al  Correggio  pitture  tanto  profane,  fregiale  d'epigrafi 
e  di  versi,  al  par  del  soggetto  fatti  per  ispirare  desideri!  tul- 
t' altro  che  rivolti  alle  gioie  del  cielo?  Ma  quelli  erano  tempi 
in  cui  i  poeti  invocavano  il  sommo  Giove,  perchè  fosse  prolet- 
tore air  armi  de'  Cristiani. 

Eppure  fu  il  grande  applauso  che  ottennero  le  Veneri^ 
le  Diane,  le  Giunoni  ed  i  Cupidi  del  Correggio,  che  gli  (rutta- 
rono l'onore  di  venire  scello  a  dipingere  la  cupola  del  Duo- 
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mo.  I  moDRci  Cassinensi,  nisravigliati  clelte 
mondane  che  jtompeggiavano  dinanzi  ai  loro 
partanicnlo  deii'abl>ailess<i  di  s.  Paolo,  roQer* 
dipingesse  In  cupola  delln  lor  ctiiesa;  e  cosi, 
imprese  della  dea  della  casliti't,  passò  egli  a 
sunla  ricca  di  merito  artìstico,  ma  non  di  pare: 
nella  caltcdi-ale. 

Il  Correggio,  dipingendo  cupole  e  kcooari,  s* 
sì  bene  alla  prospettiva  dello  scorto,  eh'  è  raro 
incontrare  ne'  suoi  dipinti  leste  scortanti  in  ceolo 
non  riusci  sempre  bene.  Nel  suo  matrimonio  ifi  9. 
che  vedcsi  al  Louvre,  gli  scorti  sono  in  generale  d'  on  d^ 
gno  debole  e  sopra  tutto  di  un  effetto  sgradevole.  CoMl 
scoglio  RafTacilo  evitò,  non  perchè  gli  fosse  difficile  fl  Wft^ 
rarlo,  ma  perchè  sempre  preoccupalo  a  ricercare  il  peoiiaff 
nella  sua  più  alta  espressione,  rispingeva  Inlto  quello  die 
era  se  non  vano  sfoggio  di  scienza,  0  poteva  dare  i 
stranezza  o  di  contorsione. 

La  scuola  di  Parma  divennCj  per  mezzo  del  Correggio, 
il  tipo  di  quelle  di  Lombardia.  Anzi  può  dirsi  cb'  egli  operas- 
se per  tutta  Italia,  ad  eccezione  di  Venezia,  una  %*cra  ritoh- 
xionc  artistica.  I  più  vollero  farsene  imilatori,  dagli  artisti  pi^ 
abili  ai  più  meschini.  Ma  egli  né  questa  gloria  conobbe,  ix 
parve  neppur  dubitare  di  poterla  ottenere  giammai.  Qnalln) 
anni  dopo  aver  terminata  la  cupola  della  cattedrale,  non 
d' un  afflusso  dì  sangue^  procuratogli,  diccsi,  da  un  lungo  lr^ 
gitlo  appiedi  ch'egli  percorse  durante  il  sole  cocente  di  loglio, 
per  riscuotere  non  so  che  somma,  la  quale  contatagli  ia  » 
nuli  quattrinelli,  aggiunse  le  molestie  del  peso  a  quelle  *l 
calore. 

Sia  vero  0  no  questo  racconto,  che  per  dir  la  vcrìlà  » 
di  fiaba;  sia  vero  0  no  ch'egli  languisse  sempre  ndUnie- 
ria,  cosa  del  pari  inverosimile  quando  si  pcosa  che  ì  é^ 
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suoi  fiirono  fra  ì  più  pagati  dell'  epoca  ;  non  è  per  altro  men 
cerio  eh'  egli  trapassò  nella  fresca  età  di  qnarant'  anni  nel 
453 i,  lasciando  poctii  ì  discepoli,  numerosissimi  gì'  imitatori; 
i  primi  mediocri  quasi  lutti,  i  secondi  valenti;  prova,  a  parer 
mio,  iodubtlala  cli'cgli  non  aveva  massime  fìsse  e  salde  da  in- 
segnare, e  solo  potea  tornar  profiltevole  a  quelli  che,  già  fatti 
artisti  sotto  altre  scuole,  tentavano  insignorirsi  di  quel  suo 
fitscino  dì  armonia  e  trasparenza  di  chiaroscuro,  che  come 
tutte  cose  aìlnscinanli,  guida  nel  peccato  senza  avvedei-sene. 

Fra  quelli  che  più  seguirono  il  Correggio,  la  storia  no- 
vera Francesco  Maria  Roodaoì,  che  essendogli  aiuto  nei  lavori 
di  s,  Giovanni  di  Panna,  gli  fu  in  seguilo  più  conlrafaltore  che 
imitatore.  Quando  però  dipingeva  con  uno  stile  ch'egli  osava 
chiamare  originale,  sebbene  non  uscisse  mai  dalla  cerchia  in- 
certa e  sfumata  del  comggisino ,  non  seppe  giungere  alla 
grandiosilà  del  capo  scuola,  anzi  venne  persinojdai  più  indul- 
genlf  accusato  di  troppo  minuto  e  rollo  negli  occessoriì,  e 
di  snervato  nel  chiaroscuro. 

Un  de'  più  abili  ad  ìmilare  il  Correggio  fu  Michelangelo 
Anselnli  di  Lucca  che  ne  divenne  passionalo  seguace.  Debole 
compositore,  apparisce  però  largo  nei  contorni,  stndialissinio 
aelle  teste,  lieto  nelle  tinte,  amico  specialmente  del  rosso,  che 
varia  di  cento  guise  in  un  quadro  stesso. 

Lo  superò  Bernardino  Gatti  detto  il  Sojaro,  eh*  è  dei  più 
certi  discepoli  del  Correggio  e  dei  più  fedeli  alle  sue  massi- 
loc,  in  particolare  nei  soggetti  che  avea  trattati  il  maestro. 
Nella  Madonna  di  Campagna  a  Piacenza  emula  il  Pordenone 
per  colorilo,  e  alla  Sleccala  di  Parma  si  mostra  di  poco  inferio- 
re al  Correggio  per  scienza^  armouia  e  Irasparcnxa^di  cbiaro'. 
scurOj  ma  non  vi  cerchiamo  disegno,  perchè  non  v'  ha  linea 
che  non  racchiuda  od  una  esagerazione  od  un  errore. 

Giorgio  Gandini  ,  Lelio  Orsi  da  Novcllara  e  Girolamo 
da  Carpi,  pur  tentando  d' imitare  il  Correggio,  diedero  nel 
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molltì  e  nel  floscio  senza  Qt-rivare  mai,  ncppur  ila  luuge,  il  me- 
rito sommo  di  tanto  esemplare,  la  bilancia  cioè,  e  la  tras)ja- 
renza  del  cliiarosciiro 

Più  di  tulli  \i  si  accostò,  pur  serbando  certa  originalilà 
nello  stile,  il  Parmigianino,  il  quale  per  altro  ostinandosi  i 
credere  che  nel  lungo  e  nell'  ondeggiante  stesse  la  grazia^  fe- 
ce sotto  teste,  per  dir  vero  agili,  gentili,  simpaliche,  certi  cor- 
pi d'una  lunghezza  impossibile,  e  mani  in  cui  ledila  s*appua> 
tano  a  mo'  di  fusi,  e  piedi  interminabili.  Fosco  e  cupo  talvol- 
ta nei  colore,  avea  però  un  chiaroscurare  ben  disposto,  m 
coinporrc  facile,  unito^  gradevolissimo;  sicché  senza  avere 
né  manco  uno  de'meriti  eminenti  del  suo  grande  escDiplare,  li 
buscò  fama  di  sommo,  ed  ebbe  sino  lodatori  che  vollero  scua- 
re  quella  sua  stramba  lunghezza  di  proporzioni,  dicendola  ^ 
mula  alla  eleganza  de'  marmi  greci.  Povero  Fidia  se  qui- 
cuna  delle  sue  divine  figure  avesse  la  sorte  di  somigliare  ■ 
quelle  del  Parmigianino  I 

Imitatore  deirAllegri  fu  anche  Federico  Barrocci  d'Urbi- 
no, il  quale,  specialmente  nelle  teste  de'putti  e  delle  donne,  «»» 
vi  si  accosta.  Net  resto,  più  esagera  i  vizìi  del  grande  origi- 
uale^  che  non  ne  raggiunga  i  pregi.  Per  guadagnare  vaghc^ 
za  e  trasparenza  di  toui^  caccia  Tiride  da  per  lutto,  fin  oelil^ 
ombre;  pc-r  dar  mollezza  ai  cotklorni, non  fa  contorno;  (ter ot- 
tenere grazia,  dà  nello  smorlìoso.  II  Sellori  ctie  ne  scrisse  li 
vita,  racconta,  clie  mirando  ad  essere  nelle  opere  sue  oaturi- 
ie,  provava  io  varie  guise  i  modelli,  ed  tntcrrogavali  se  in 
queir  atteggiamento  sentissero  sforzo  alcano,  finché  giuDfr- 
va  a  trovare  il  meno  forzato.  Se  ciò  era,  convieo  din^  che  ù 
suoi  tempi  le  movenze  contorte  e  aifettate  fossero  diveolil^ 
abitudine  sin  nella  gente  del  popolo,  perchè  nntta  v'é  dipo 
contorto,  di  più  assestato  a  mosse  fuor  di  natura  delle  ipi- 
re  barrocccsche. 

Seguitò  in  parte  la  maniera  del  Correggio  anche  Itùf 
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Cardi  detto  il  Cigoli  fiorentino;  e  tlìco  in  parte  soltanto,  [)er- 
chè  fu  nien  lercio  dì  affettazioni  e  di  smancerie,  non  cercò  col 
fuscellino  la  grazia,  siccome  tuli'  i  correggeschi,  n  costo  di 
cadere  nello  smorlioso^  uon  idoleggio  quasi  supreaia  bellezza 
la  trasparenza  delle  ombre,  ed  ebbe  poi  disegno  assai  più  dot> 
ìOj  a  parer  mio^  del  sommo  maestro,  e  colorito  più  forte, 
più  ìutonato,  più  succoso  di  qtiaiiti  furono  i  seguitalori  deU 
r  Allegri  ;  sicché  guardando  al  suo  rapo  lavoro,  che  è  sen- 
za dubbio  lii  lapidazione  di  S.  Stefano  a  Pitti,  si  crederebbe 
d'aver  dinanzi  un  dipinto  di  Tiziano  o  del  Pitlma  \eccliio.  Tut- 
to ciò  fa  sì  clie  il  suo  stile,  pur  rìlrnendo  del  curreggesco  nella 
t-omposizione  e  nel  chiaroscuro,  debba  esser  detto  piuttosto 
ori^nale  ette  derivato.  E  questo  è  merito  grande,  il  quale  se 
andasse  unito  a  maggiore  castigatezza  di  disegno,  a  maggiore 
teniperan/.a  di  sgangherale  altiludini,  a  teste  più  scelle,  a  na- 
turalismo, ìnlìue,  meno  triviale,  larebbe  del  Cigoli  uno  de'  più 
valenti  pittori  die  avesse  Ualia.  Ma  i  tempi  st  opponevano  a 
queste  qiiHlilu;  e  Tartìsta  clic  avesse  voluto  dimostrarle,  a  di- 
spetto del  pubblico,  delirante  perle  strampalataggini  ingegno- 
sf,  sarebbe  morlo  dì  fame. 

S'attenne  pure  allu  stile  dd  Correggio,  Bartolomeo 
Scliedone  di  Modena,  che  riusci  Ireseante  gajo,  e  \  a  lentissimo 
coloritore  anche  ad  olio,  speciatnienic  «egli  effcllì  di  luce  ser- 
rata. Ma  per  ìsciagnra  egli  era  si  poco  fondato  nel  diseguo  e 
Della  prospettiva,  che  per  (pianta  buona  volontà  si  ponga  uel- 
Tammirare  il  suo  colorito  ed  il  suo  robusto  chiaroscuro,  è 
impossibile  non  sentire  disgusto  di  quelle  sue  scorrezioni  ve- 
ramente imperdonabili.  La  migliore  sua  opera  è  una  Pietà 
nella  gallerìa  pubblica  di  Panna,  ma  quanto  lontana  dai  mi- 
gliori dipinti  de'  contemporanei  ! 

Anche  in  Bologna  la  maniera  del  Gorieggio  trovò  ammi- 
ratori e  seguaci  mollissiuii.  Laonde  sulla  maniera  dì  lui  qua- 
si esclusivamente  si  formarono  quegli  eclettici  Caracci,   che 


la  storia  dell'arte  ci  presentò  come  i  rìsloralorì  della  gii 
.immanierita  pittura  italinna. 

Lodovico  fu  il  primo  autore  di  questa  pretesa  riTo1u4 
zione,  che  non  fu  allriniculi  1'  opera  del  genio^  ma  il  risul 
tameato  d'  un  intelletto  ìaborioso,  perseveratile,  rìQessivoi. 

Nato  nel  1555,  DIO  rio  nel  161 9,  Lodovico  Caracci  fu  da  gìo 
vinetto  sopranoiualo  il  bue,  appellativo  clii;  ne' primi  suoi  aua 
e^li  incrilò,  non  per  la  tardila  dciringcgno,  tua  perchè  lave 
fava  colla  pazienza,  la  lentezza,  la  forza  del  bue  ;  meditavi 
a  lungo  e  continua  niente  su  quanto  anda%a  imparando.  Pove 
ro  d'immaginazione  per  inventare,  ma  provveduto  di  ceri 
tallo  per  comprendere  i  grandi  maestri  clic  i  suoi  coulenb 
poraaeì,  con  ridicola  bnrbanzQj  disprezzavano^  cercò  in  quetil 
maestri  l'ispirazione,  e  stimò  d'averla  trovata  imilnnJoli j 
spesso  servilmente. 

Cosi  falla,  |)ur  troppo,  sterile  perseveranza  del  servite 
imitare,  egli  la  comincio  dalla  s.  Cecilia  del  Kaflaello,  gemma 
della  pinacoteca  Bolognese  che  stava  allora  in  s.  Giovanai  ia 
Monte.  Dopo  si  portò  a  Venezia  a  copiare  Tiziano  e  a  ricevere 
i  consigli  del  Tìn torello,  il  quale  non  rinvenendo  in  lui  quella 
scintilla  del  genio  die,  a  ragione,  gli  parea  si  ueccssaria 
all'  artista.  Io  consigliò  a  lasciar  la  pitlura. 

Da  Venezia  recossi  a  Firenze^  ove  trovò  la  scuola  upIIi 
più  misera  decadenza,  ed  egli  quindi,  da  assennato,  sì  pose 
a  studiare  i  migliori  dipinli  de'  più  grandi  niaeslri.  Ma  veden- 
do poi  che  guadagnavano  plausi  e  denaro  coloro  soltanto 
che  intìtavano  il  Correggio,  corse  a  Parma  a  ritrarre  i  grandi 
freschi  di  s.  Giovanni  e  del  Duomo,  insieme  alle  tavole  del 
Parmigianino  ;  e  là  si  tiilTò  senza  riserbo  io  quello  stile 
gradevolmente  armonioso,  ma  scarso  di  sodezza  e  di  verità, 
finché  si  abbandonò  ai  lenocinli  del  far  targo,  del  vibrato, 
dell'abbagliante,  e  divenne  un  valente  artista  si,  ma  deco- 
ratore. 
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Così  fortnossi  quel  sistema,  nellii  sua  grandiosi  là  me- 
schlnissimo,  die  consisteva  nel  prender  d/i  ogni  sciioI;i  il  me- 
rito individuale  che  la  dislingue  ;  ioteadimento  clic  par- 
rebbe di  tutu  r  ottimo,  se  la  storia  non  ci  avesse  mostrato 
come  per  tal  via  si  distrugga  ogni  forza  propria  a  rappre- 
sentare  il  vero  con  indipendente  originalità. 

Agostino  Caracci  suo  cugino  ed  allievo,  ed  uomo  più 
Innanzi  nella  erudizione  che  non  nell'  arte,  riunì  i  precelti 
di  simile  eclettismo  nel  seguente  sonetto,  die  somiglia  un 
poco  ad  una  ricetta  promeltento  la  guarigione  di  ttitt'i  morbi  : 


I  

1 


Chi  farsi  un  buon  pìttor  brama  e  desia. 
Il  disegno  di  Roma  abbia  alla  mano, 
La  mossa  coti'  ombrar  veneziano 
E  il  degno  colorir  di  Lombardia. 

Di  Miclielangiol  la  terrtbìl  vìa, 
Il  vero  naturai  di  Tiziano. 
Di  Correggio  lo  stil  puro  e  sovrano, 
Di  un  RafTael  la  vera  simmetria. 


Del  Tìbaldi  il  decoro  e  il  fondamento. 
Del  dotto  Primaticcio  T  inventare, 
E  un  po'  di  grazia  del  Parmigìanino. 


Ma  senza  tanti  studii  e  tanto  stento, 
Si  ponga  solo  V  opre  ad  imitare 
Che  qui  laseiocci  il  nostro  Nicolino. 


^K  Che  vuol  dire  Nicolò  dell'  Abbate,  un  de  più  leziosi  ed 
ammanierati  barocchi  che  dipingessero  eotro  Bologna,  Di- 
te 1.1  verità,  o  Giovani,  nel  leggere  consigliata  in  sul  serio 
codesta  strana  panacea,  non  vi  par  egli  di  sentire  qualche 
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cosa  di  simile  a  quella  di  Calandrino,  che  rlrliìcsto  in  cbe 
modo  si  dovesse  dipingere,  rispondeva  piglio ff  dvi  msso,  ed 
giallo  e  deWaszurro  e  mescolateli  insieme,  poi  dipingete  f 
Dite  la  verità,  non  move  a  sorpresa  codesto  consiglio  balx^ 
no  d'imitare  maniere  spesso  diverse,  anzi  opposte  per  giui^ 
gcre  alle  creazioni  d' un'  arte  la  quale  doq  deve  fissarsi  ■ 
scopo  se  non  la  rappresentazione  d'  un*  idea  vera  coi  mezzi' 
del  vero  che  valgono  a  mnnifeslnrìa  ?  —  Quale  pittura  dovea 
uscirne  da  questo  antilogico  sistema  di  studi,  il  quale  tutto 
raccomandava,  eccetto  quello  ehe  bisogna  forse  unicaniett- 
te  raccomandare,  lo  studio  del  naturale  ?  Oh  !  non  altro  di 
certo  che  quella  servile,  fredda  che  esercitarono  i  tre  Carac* 
ci,  e  che  per  isciagura  valse  ad  inoculare  un  daimoso  miasnU 
a  quasi  tult'i  pittori  che  li  tolsero  a  maestri, 

Difaltij  alia  scuola  de'  Caracci  mancò  quel  germe  di  ori- 
ginalità e  di  vita  che  fa  l'arte  enianalrice  di  un  grande  pen- 
siero colla  forma  ad  esso  al  tagliata.  Ella  copiò  e  copiò  seaipre 
dai  più  grandi  esemplari  del  cinquecento,  ma  non  seppe  rag- 
giungere mai  le  bellezze   del  vero,  perchè  il  vero  ritraeva  io 
modo  da  acconciarlo  alle  preconcette  massime  (rimitazion^. 
Fra  le  quali  questa  era  in  cima  di  tutte,  e  di  tutte  la  più  fa- 
tale, credere  che  dai  contrasti  ardili  ne  venisse  il  rilievo,  d»l- 
le  grandi  piazze  di  lume  e  di  ombra,  il  fascino  più  attraente 
per  Io  spettatore,  dal  grandioso  contorno  la  grandezza  Co 
del  concetto.  Cosi  esageravano  una  massima  pronunciata  da 
Michctangcio,  da  accettarsi  essa  medesima  con  molto  riserbo, 
quella  cioè,  che  la  pittura  era  da  tenersi   tanto  più  bnona 
quanto  più  andava  verso  il  rilievo.  E  siccome  il  Buonarroti  tot' 
desimo  avca  insegnato  che  primo  scopo  della  pittura  ess»-!)- 
do  la  rappresentazione  delle  forme  dell'  uomo,  bisognava  so 
pra  tutto  ftppiendere  di  quesl'  uomo  la  costruzione,  cosi  Lo- 
dovico, capo  delta  scuola,   ne  interi  che   i' insegnamento  do- 
vesse fondarsi  sui  tre  cardini  segneoti. 
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J.**  Imparare  l'a  natomi  a  sui  cadaveri  con  ogni  cura  ; 

2."  Studiare  il  nudo  nelle  circostanze  più  opportune  a 
mostrare  gagliardia  di  moveuze,  e  arditi  effe t lì  di  chiaro- 
scuro ; 

3.°  Disporre  le  composi siotii  e  colorirle  sopra  una  e- 
cleltìca  imitazione  di  quc'  pittori  che  più  ebbero  plauso  nelle 
aiTascÌDauti  allraltìve  del  far  largo  e  del  tingere  di  gran 
forza, 

Di  qua  per  conseguenza  il  nudo  disegnato  la  notte  con 
un  lume  artificiale  cbe  giovasse  a  presentare  masse  Inrgbc  ed 
ardite  di  chiaroscuro.  Di  qua  il  sistema  di  accartocciare  le 
pose  per  trovare  nei  più  dillìcilì  scorti  il  modo  di  mostrare 
perìzia  nel  disegno  del  corpo  umano.  Dì  qua  quel  piegare  ptos- 
soso,  opportuno  a  grandiose  massc^  ma  contrario  al  razio- 
nale andamento  del  drappeggiare.  Di  qua  fmalmiinle  V  amo- 
re, lo  studio  e  r  imilazioue  continua  dì  un  grande  pittore 
cbe  nell'  artificio  del  rilievo  e  del  cliiaroscuro,  vinse  forse 
qualunque  altro,  e  che  mentre  in  vita  non  fu  forse  degnamen- 
te upprczzitto,  trovò  dopo  la  morte  tanti  seguaci  ed  imita- 
lori,  il  Correggio. 

;  £  vorremo  poi  maravigliarci  se  studiando  in  condizioni 
lontanissime  dalle  naturali,  il  nudo,  il  rilievo,  gli  sbattimenti, 
il  grandioso  ;  se  cercando  lodi  di  pittori  naturalisti^  per  vie 
dalla  natura  lontane,  codesti  Garacci  non  raggiunsero  a  pez- 
za quelle  sublimi  ispirazioni,  alle  quali  la  pittura  italiana  do- 
vette la  sua  grandezza?  Vorrcma  maravigliarci  se  essi  disco- 
nobbero per  gran  parte  le  qualità  più  eminenti,  secondo  cui 
le  arti  del  bello  visìbile  sono  da  considerarsi  siccome  un  ramo 
della  poesia  destinata  a  cooperare  al  iìnc  universale  degli  stu- 
di dell'  uomo  ? 

Al  ritorno  da' suoi  viaggi,  Lodovico  Caraccìj  che  già  se- 
guitava il  suo  dipingere  servilmente  imitatore,  incontrò  a 
Bologna  una  viva  opposizione  dalla  parte  degli  artisti  e  del 
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pubblico,,  avvezzi  i  primi  a  tirar  via  di  pratica  senwi  guar- 
dare it  vero  mai,  innamorato  il  secondo  dello  stravagante  e 
del  faragginoso  vennto  in  moda  colle  sfolgoreggiaali  cor» 
rultele  della  dominatrice  Spagna.  Lodovico  cercò  allora  in- 
torno  di  lui  un  qualche  appoggio  che  sorreggesse  il  sw 
sistema  e  non  seppe  trovarne  nessuno.  Avvisò  al  mìgliof 
mezzo,  quello  di  formar  degli  allievi,  e  avendo  scorto  graD<S 
disposizioni  all'ade  ne'  suoi  due  cugini  Agostino  ed  Annibale, 
se  li  prese  con  sé,  Il  educò  e  ne  fece  uscir  quegli  artisti  cbe 
per  tant'  anni  seguitammo  a  chiamare  ì  rigeneratori  dell'  ar- 
te, ma  che  pel  fallo  servirono  a  meglio  spingerla  verso  la 
sua  decadenza. 

Annibale^  il  più  celebre  ed  il  più  abile  fra  questi  due, 
cercò  del  suo  meglio,  e  come  lo  si  poteva  con  tanta  pendei^ 
za  al  servile  imitare,  di  raggiungere  la  espressione  morale^ 
e  talvolta  vi  riuscì  bene.  Alcune  fra  le  sue  pitture  sod  forti, 
animate  e  d'uno  stile  che  s'eleva  fino  a  poesìa.  Nulla  ostante, 
volendo  imporre  al  riguardante  colla  grandiosità,  cadde  od 
greve  e  nel  freddo,  e  mancò  spessa  di  convenienza  e  di  verili. 

n  disegno  d'  Annibale,  quando  si  voglia  paragonarlo  a 
quello  degli  stravolli  suoi  successori,  è  ardito,  sostenuto  e  di 
un  bel  carattere,  ma  se  Io  si  pone  d'  accosto  alle  opere  di 
Raffaello,  apparisce  pesanlCj  rotondo  e  poco  fino  ;  se  a  quct- 
lo  de'  grandi  q^uallrocenlìslì,  senza  correzione  e  tutto  coo- 
veazionalc.  Lo  stile  troppo  indeciso  e  sgrazialo  de'  suoi  ondi, 
non  varia  mai  ;  ed  in  ciò  egli  rassomiglia  a  Michelangelo  che 
in  tulle  le  sue  dìflcrenli  figure  cì  fa  vedere  gli  stessi  mused^ 
la  stessa  carne,  gli  stessi  individui.  Annibale  non  raggiunse  dio^ 
que  né  te  finezze,  ne  le  grazie  del  disegno  ;  e  valsero  seoza 
dubbio  a  condurlo  in  ciò  fuor  di  via  gli  esempi  del  Correggio, 
ottimi  ad  ottenere  certa  grazia,  direi  quasi,  sensuale,  ma  fo- 
nesli  rispello  al  disegno,  e  più  ancora  rispetto  alla  giusleiK 
ed  alla  verità  de'  movimenti. 
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la  oota  a  ciò  ì  freschi  del  palazzo  Farnese,  opera  da  at- 
tribuirsi ad  Aooibale,  sebbene  vi  lavorasse  anche  per  qualche 
tempo  il  Tratello  Agostino,  mostrano  un  artista  che  sa  dise- 
gnare assai  meglio  de'così  delti  ideotisli  a  lui  eoo  temporanei, 
£  forza  però  confessare  che  i  maggiori  pregi  di  que'  tanto 
lodati  dipinti  soD  più  dovuti  agi'  industri  furti  a  cui  non 
■sdegnò  porre  mano  l'autore,  che  non  alta  originalità  del  suo 
ÌDgeguo  ,  ammorzata  dall'  educazione  eclettica  ricevuta  nei 
suoi  prim^anni.  —  E  in  effetto,  quando  si  ferma  l'attenzione 
sui  migliori  pezzi  di  quel  vasto  lavoro,  è  facile  riconoscere 
che  furono  pili  o  meno  rubati  al  Correggio,  a  Raffaello  od  a 
Michelangelo.  Nel  Mercurio  e  Paride,  p.  e.,  la  lìgura  del  pasto- 
re richiama  alla  mente  una  delle  movenze  più  usate  dall'  Al- 
legri ;  la  testa  è  una  riproduzioue  dì  quella  dell'Amore,  co- 
lorita dal  Sanzio  alla  Farnesina.  La  Venere  dinanzi  a  cui  sta 
ìaginocchiato  Aocbìse,  pare  sia  copiata  dalla  Fornarina  di 
casa  Barberini.  La  Venere  portata  sull'acque  da  Tritoni, 
rammenta,  più  che  a  libera  imitazione  non  sia  concesso,  la 
Galatea  dell'  Urbinate.  I  telamoni,  gli  alianti  e  i  troppo  mu- 
scolosi nudi  del  fregio,  rivelano  chi  ha  guardato  troppo  alle 
pitture  della  Sistina. 

I  Io  mezzo  a  questo  per  altro,  v'ha  in  tull'i  rammentati 
freschi  un  che  di  grande,  di  monumentale,  di  sfarzoso  che 
dovea  produrre  una  gagliarda  impressione  sopra  i  pennelli  di 
una  età  già  di  soverchio  avviata  allo  sfarzo  ed  alla  magui- 
ficenza.  Quanti  in  fatti  non  furono  i  pittori  rinomati  delle  e- 
poche  susseguenti  che  s'inspirarono  nei  freschi  del  palazzo 
Farnese  !  Le  macchinose  storie  lasciateci  da  Luca  Giordano, 
da  Pietro  da  Cortona  e  da  allri  artisti  italiani  cclebralissimi 
del  secolo  dccimosellinio;  in  Francia  gli  sfondi  del  Romanelli 
al  palazzo  Mazzarino  ed  al  Louvre,  la  galleria  di  Versagli»,  gli 
immensi  lavori  decorativi  di  Lebrun,  di  Mignard  e  de'  loro 
contemporanei,  hanno  per  origine  i  freschi  d'Annibalq  su  cut 
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è  discorso.  Lo  slesso  stile  che  ai  tempi  di  Luigi  XIV  diceva^, 
lo  stile  romatìo,  e  che  i  primati  dell' Accademia  volevano  iuo» 
culare  nei  loro  allievi,  non  era  altra  cosa  che  quello  dì  Aani- 
balc  al  palaìizo  Fat-uese.  SeooDchè  fra  la  mauiera  del  «aleute 
bologoese  e  l' altra  da' francesi  accattata,  corre,  come  dice  uq 
elegaate  biografo  de'  Caracci,  la  dilTercnza  che  passa  fra  la 
pomposa  magnifìccDsa  di  un  Guanzierej  e  la  liberalità  scoza, 
osteutazione  di  un  graii  signore  (I).  ^ 

Gran  peccato  che  questo  maestoso  stile  fosse  da  Ao* 
nibale  abbandonato  io  seguilo,  quando  le  non  curanzc  e  gl| 
imnicrilati  dispregi  del  Cardinale  Farnese  lo  gettarono  nell* 
più  cupa  malinconia,  e  gli  prepararono  la  immatura  mortt 
del  corpo,  e  sì  direbbe  ancor  dell'  ingegno  I  Perchè  dopo  k 
ricordate  pregevoli  opere  egli  cadde  in  un  naturalismo  (ri* 
viale  e  pesante,  in  cui  appena  è  a  lodarsi  una  certa  larghez- 
za di  esecuzione. 

Preso  quindi  nel  suo  complesso,  Io  stile  d'Annibale  poi 
a  diritto  esser  marchialo  di  soverchiamente  imitatore  detrai» 
trui,  e  di  convenzionale.  Le  sue  drapperie,  le  sue  maniere 
di  acconciare  i  capelli,  le  sue  attitudini  stesse,  rivelano  f  uo- 
mo eh'  era  sino  a  gola  tulTalo  negli  afietlati  manieri  snii  del» 
r  epoca  ;  giacché  tutto  tende  a  desiare  la  maraviglia  collo 
straordinario,  e  quindi  a  dilungarsi  dalle  semplicità  del  oa- 
turale.  Infine,  egli  ha  più  pensato  ad  imitare  il  Correggio  dà 
lui  chiamato  il  pittore  per  eccellenza,  che  non  la  verità  ;  pia 
a  disvelare  nell'arte  ciò  che  chiamasi  gusto  e  bravura,  che  doq 
la  vera  bellezza.  Fu  in  una  parola  come  gli  uomini  di  spiri- 
to, corrotti  dai  uzit,  sacrificò,  al  pari  d'  essi,  quasi  tutto  al 
brillante  elTetto  dell'  istante,  pochissimo  alla  ragione  ed  al 
sentimento,  preferì  il  plauso  degli  occhi  a  quello  dell' in* 
tellclto. 


(I)  Delahorde.  Hhtom  de»  PcSntrw.  —  Paris  1885,  Vlf  d'«nnthilCtr 
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Consociatosi  al  fratello  Agostino  più  valente  nel  dise- 
gno e  nelle  lettere  che  non  nei  lavori  di  pennello,  e  al 
cugino  Lodovico  che  gli  era  stato  il  primo  maestro;  avvisò 
che  nessun  modo  potesse  esservi  migliore  di  diffondere  le  sue 
massime,  che  quello  di  farle  note  col  mezzo  dell' insegnamene 
to  largito  a  molti  giovani. 

Così  questi  tre  uomini,  congiunti  di  sangue  e  di  pensa- 
menti, fornendo  le  officine  loro  dì  disegni,  d' incisiooij  di  pit- 
ture,  di  plastiche  geliate  su  11'  antico,  tenendo  ogni  giorno  il 
modello  vivo  in  azione,,  dando  particolari  corsi  di  prospetti- 
va, d'  anatomia,  di  composizione,  d'  architettura  ;  in  determi- 
nate epoche  esponendo  i  lavori  de'  loro  alunni,  e  abbellendo 
codesta  solennità  colle  armonìe  della  musica  e  l' incenlivo 
della  poesia,  fondarono  quella  famosa  Accademia  degl'  In- 
camminati, che  dopo  fu  presa  a  modello  di  tutte  le  istituzioni 
congeneri,  senza  che  quelli  che  le  fondarouo  si  curassero,  il 
più  delle  voltCj  di  seguitare  quanto  in  essa  pelea  esservi  di 
essenzialmente  utile,  ed  accettando  invece  a  ehius*  occhi  quan- 
to vi  si  annidava  di  falalmcnlc  dannoso. 

L' istruzione  che  veniva  data  in  quest'Accademia  dai  tre 
cugini  non  era  soltanto  una  novità  sotto  il  punto  di  vista  del- 
le dottrine  che  vi  s'insegnavano,  ma  vi  si  chiudeva  eziandio, 
cosi  ncir  uso  de'  mezzi  come  nella  forma  stessa  delle  lezioni, 
molto  di  radicalmente  contrario  a  tutt'i  metodi  precedenti. 
Sino  allora  V  educazione  che  ricevevano  i  giovani  avviati  alla 
pittura,  non  era  diversa  da  quella  che  davnsi  agli  operai.  Il 
maestro,  avendo  al  suo  fianco  un  garzone  cui  spesso  forniva 
vitto  ed  alloggio,  l' iniziava  ai  secreti  del  mestiere,  non  altro 
che  coir  esempio  conlimio  della  propria  opera,  l  Caracci  in- 
vece non  vollero  punto  che  ì  loro  nilievi  passassero  pei  difle- 
renti  gradi  di  un  simile  garzonato  ;  e  pigliando  lo  insegna- 
mento da  più  elevata  scaturigine,  snrrogarono  ai  consigli 
familiari,  le  pubbliche  lezioni  ;  all'  influenza  domestica  di  uu 
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padroDe,  la  maestosa  autorità  del  professore.  Di  tal  gutst 
Bologna  aggiuose  ai  suoi  celebri  insegnamenti  universitarìt 
una  specie  di  facoltà  delle  arti,  in  cui  venne  dimostrato  dalla 
cattedra  quanto  da  vicino  o  da  lontano  si  catcnava  alla  pitta* 
ra.  Annibale  s'occupava  esclusivamente  a  svolgere  le  regote 
del  disegno  e  del  colorito,  a  guidare  la  matita  o  il  pennello 
deVomincianti  :  Agostino,  invece,  facea  dissertazioni  su  tutto, 
insegnava  tutlOj  dalla  storia  universale  sino  alla  prospettiva  ; 
dalla  filosofia  dell'  arte  fino  ai  nomi  e  all'  ufficio  de'  muscoli  e 
delle  ossa.  Autore  egli  stesso  d' un  trattato  d'  anatomia  e  di 
uno  d' architettura,  leggeva  ai  giovani,  io  forma  di  lezioni, 
questi  suoi  scrìtti  ;  e  su  ogni  ramo  dell'  arte  esponeva  dotta* 
mento  teorie. 

Di  tal  guisa  tutto  mutossi  il  sistema  dell'islru/ioDe  artisti^ 
ca.  Le  teorie  imparale  per  tempo  dai  giovani,  se  valsero  a  rea- 
dcre  più  pronto  e  più  comprensivo  l'ingegno  loro,  servirono  aie 
che  ad  inorgoglirli  fuor  di  misura,  fino  a  neglìgenlarc  te  pra- 
tiche,  le  quali  invece  aveano  fino  allora  servito  a  formare  ar' 
listi;  spesso  è  vero,  non  molto  elevali  pel  concetta,  ma  padro» 
ni  del  disegno  e  del  pennello. 

Di  più  queste  teorìe,  sendo  fondate  sull'  eclettismo,  vaio 
a  dire  suH'imitazionc  delle  maniere  de 'sommi  insieme  affastel- 
late, rafl'ermalo  dallo  studio  del  naturale,  doveano  produrre 
io  molle  menti  degli  alunni  imbarazzo  a  trovar  la  via  d'  ape* 
rare  acconciamente  da  soli;  in  molte  altre  più  timide,  la  impM* 
sibilila  di  formarsi  un  modo  originale,  e  perciò  la  pendenu  ti 
imitare  sempre  servilmente^  quando  i  maestri  proclamati 
si,  quando  la  natura.  Infine  dovca  venirne,  e  ne  venne,  q 
sterna  accademico  che  mantenne  l'arie  o  gelida  copiatrice  dd- 
r  altniij  0  copiatrice  del  modello  noleggiato,  dall'  epoca  dei 
Caracei  insino  a  noi. 

L'Accademia  fondala  da  questi   ultimi,  ebbe  perù  un 
pregio  che  le  susseguenti  non  poterono  conseguire  uè 
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traoDO  mai,  salvo  che  massime  ferme,  logiche  e  vincolate  ra- 
zionalmente fra  toro,  non  ne  costituiscano  il  prìocii)io  mo- 
rale regolatore.  E  questo  pregio  consisteva  nella  concor- 
danza degli  iosegoamentì  dei  Ire  islitutori,  e  nell'  ingegno 
di  collegarlì  a  ciascun  ramo  dell'  arte,  di  guisa  che  all'  allie- 
vo non  potesse  vem'rae  confusione  che  lo  portasse  a  dubitare 
sulla  giustezza  delle  cose  studiate. 

Quelli  che  fondarono  accademie  dopo  i  Caracci,  frante* 
sero  compie  la  mente  codesto  savio  princìpio  dell'unità  ;  e  pur 
volendo  seguitare  le  norme  caraccesche,  commisero  l' errore 
grossolano  di  scegliere  i  varii  maestri  necessari!  all'  istru- 
zione, fra  genti  che  aveano  maniere  e  pensamenti,  non  solo 
diversi,  ma  opposti  gli  uni  agli  altri.  —  Così  gli  Elementi^ 
a  mo'  d'esempio,  vennero  spesso  insegnati  in  una  maniera  che 
non  si  catenava  allo  svolgimento  d'essi,  la  rappresentnzìonedel 
modellò  vivo.  Quindi  coloro  eh'  entravano  nelle  scuole  su- 
periori erano  costretti  a  dimentictre  t'appreso  nelle  precedeoti^ 
e  pigliare  altra  vìa.  Per  tal  guisa  se  ne  fece  una  tela  di  Pene- 
lope, in  cui  distrugge  vasi  alternatameote  il  già  latto,  e  ne  u- 
scirono  quindi  mestieranti,  anziché  artisti  solidamente  fon- 
dati. 

Altro  grave  errore  fti  quello  di  adoperare  in  seguito  co- 
desti mestieranti  medesimi,  siccome  maestri.  —  Non  avendo 
essi  priocipiì  sicuri  sulta  ragione  geometrica  de'corpi,  igno- 
rando il  più  delle  volte  la  prospettiva,  ridussero  lo  insegna- 
mento ad  una  mera  pratica  condotta  dal  caso,  stimando  die 
lo  esercìzio  e  l'occhio  potessero  essere  i  soli  maestri,  la  scien- 
XA  vera  noo  mai.  Di  là  ne  uscì  quella  massima  fatale  che 
i  naturalisti  voleano  opporre  agi'  idealisti,  di  ripetere  cioè 
fino  a  sazietà  agli  scolari,  fate  qml  che  vedete  e  tirate  innan- 
mi^  senza  poi  ricordarsi  che  nessuno  avea  istruito  quei  gra- 
mi nctr  arte  del  ben  vedere,  vale  a  dire  in  quella  dì  consi- 
derare la  verità  colle  norme  scientifiche  che  ne  danno  le  ap- 
Vot.  Ji.  «7 


770 

pnreiiz«,  <  T  altra  di  cceglìcrlo,  eseguendo    esattanienle  l*| 
scello. 

1  mesUeraiili  itisedinU  nei  pubblici  istituti  dì  belle  srl^ 
allevarono  dì  cotisegneiiiEa  nitri  ntcslierfinli,  e  quindi  a  p(^ 
eoa  poco  Farle  venne  risguardala  come  un  risii llament» 
dell'  ingegno  unlurale  misto  ad  una  pratica  acquistata  o  furìl] 
di  pro\c  incerte,  osciltaati,  condotte  a  tentone.  Addio  ([uiii 
priucjpii  e  norme,  addio  sistemi' sicuri  :   lutto  riposò  salti 
lento  di  saper  copiare  più  o  meo  bene  dal  modello  vivo  o  i 
uua  statua   antica,   ovvero  dall'altro  talento  d' imprimere i 
questa  roba  rubala  a  stralcio,  il  marchio  della   pronta  disiii>1 
voltura  e  di  un  facìliiicnlc  sallcllanlc  pennello,  o  a  ntcglio  d>  J 
spriiuerci,  artificiosamcule  girato  in  calligraiìcbc  spire. 

Ecco  adunque  la  più  terrea  mediocrità  uscire  consegue»] 
za  logica  di  quest'assenza  d'  ogni  norma  scientifica  :  ee 
venirne  nel  seltecenlo  quei  giocolieri  del  pennello^  qne' cor 
M  del  tocco,  quei  pirotecnici   a  fuoco  del  Dengala,  la  cu 
fama   Tatua  durò  quanto  il   foco   fatuo.   Ecco  inlronizzar 
qua  le  fredde  imitazioni  di  KafTaelloj  là  qiiell'  altre  sulle 
che  statue,  ora  quelle  dei  briosi  barocchi  del  seccirlo,  qn 
do,  fmalmeute,  un  naturalismo  sonnolento^  inteso  a  riprodur 
]a  materia  qiial  è,  ma  a  non  avvivarla  mai  di  quel  scutiuienll 
che  non  soccorre,  se  no»  chi  sa  scienlifiea mente   le  oor 
servienti  ad  eslrinsecarto. 

£  intanto  che  quesla  ìgnoitinza  poneva  1'  arte  in 
dell'  occhio,  quindi  del  caso,  si  venerava  come  canone  inrallj 
bile,  quanto  v'era  di  più  coudauuabile  nell'  insegnamculo  i 
rucceseo.  Perciò  il  nudo  voleasi  fallo  per  lo  più  di  nulle,  al 
che  porgesse  più  arlilìctali  e  più  arditi  etretti  ;  senza 
che  quella  lauta  forza  e  ampiezza  di  ombre  impediva  di  ve 
der  giusti  e  i'  insieme  e  il  dettaglio.  Si  mandavano  i  giovi 
a  ricopiare  col  pennello  le  opere  de'grandl  cinqueccnlisUj  | 
i'hc  pigliassero  e  quella  scala  di  toni,  e  quella  s«pieulc  bit»  ' 
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di  eotorìto,  senza  ricoi-dor  loro  che  macslro  di  inle  scicn- 
devc  essere  il  vero,  se  l'artista  vuol  risultare  originale  da 
no,  0  uscir  dalle  freddezze  della  imitazione, 
v  I  poveri  frutti  di  codesto  ststenia  accademico  non  pnle- 
10  sfuggire  allo  sguardo  scrutatore  d'  nlciini  critii-ì  alTuinti 
losservazione.  Laonde  scorgendo  essi  il  misero  vantaggio 
>  ne  veniva  air  arte  da  così  fatte  accademie,  scorgendo  che 
rodolti  usciti  da  quelle  non  avevano  ciò  che  costituisce  la 
lezza  vera  nelle  opere  artistiche,  la  vita  ed  il  sentimento, 
tennero  in  picn  diritto  di  senlenainre  come  le  ncendcmie 
lero  csscnzinlmcnle  dannose  all'  educazione  nrtislica  ;  e 
^^evano  a  prova,  nou  esseruc  risultato  mai  nessun  grande 

Il  fatto  era  vero,  ma  la  causa  atlrilniilagli  ci  a  Len  altra 
|a  proclamala  sì  recisamcnle.  Si,  egli  è  indubitato,  che  dal- 
Iccndemie  seguaci  della  caracccscn  nessun  artista  di  ginn 
flia  usci  mai  ;  ma  non  già  perchè  il  sisteiiio  accadeinì- 
jsse  di  sua  natura  pessimo,  si  invece  perché  nella  niag- 
parlc  del  Iti  accademie  mancava  allatto  un  sistema,  che 
tanto  a  dire  un  prtnci|no  regolatore.  Nou  è  dunque  che  si 
jtiassero  cose  nocive  con  un  metodo  qual  the  si  tosse,  c- 
pa  che  non  s'insegnavo  nulla,  e  che  non  scguivasi  ncs- 
setodo,  lasciando  solo  operare  il  caso  :  egli  era  che,  rac- 
daodo  di  continuo  agli  alunni  di  lare  quel  che  vede- 
[aoti  erano  essi  guid.iU  a  vedene  quel  che  facevano:  egli 
predicando  quasi  Vangelo,  doversi  lasciare  libero  da 
[il  genio ,  questo  trovatello  iufelice  scioglieva  quindi 
ei  vasti  campi  dell'  infinito,  Rnu  a  che  mancatagli  dirc- 
ilena,  cadeva  stanco  dopo  inutile  salire. 
Iqucsto  avveniva  perchè  o  sceglievanst  all'  islnizio* 
li  che  non  avevano  essi  medesimi  nessun  principio 
;  0  se  pure  lo  aveauo,  quest'  era  in  diaiuelrnle  op- 
con  quello  d'  altri  ioseguanli  della  slessa  accade- 


C««i  la  varia 

i^alA  accasci 
fPWÉ  fl  ow  pMfe  w  Bt^liafUO 
eoatro  P  altra,  ebe  •eofilraadosi, 
•0,  fttti  rnpidameote  mdieìftgg'iino.  E  per 
lU«tr«ggi6   per  tiffada  gaiia  tulio 
ealo,  alt  non  parrre   a  gran   pezza  pi»  b  i 
le  fòrii   votulUi  dello  s[jlrÌlo  die  raccolgooo 
In  vlla. 

E  fter  dimostrare  cìw  i  crìtici  avevano  Iorio  #  < 
l«  (ilio  nccadcmie^  sub  piTcliè  accademie,  la  colp«  ifi  1 
ru  il  piiMO  flir  orte,  bastn  nd  titm  riflessione  por 
Leonnrdu,  cioè,  dovette  otl'  istilU2Ìone  della  sua 
4j(t(>lln  scuola  si  flnrtdn  da  cui  uscirono  i  Liiìuì,  i  d'  OggMaa, 
i  Ciisnro  da  Sesto,  i  Ferrari.  Basta  por  mente  che  dalla  <i- 
racccsca  no  vciuicro  l'Albuiii,  il  Domenichioo,  il  Goerdoo^  e, 
principe  anprn  «picsti  valorosi,  l' amabile  Guido  Reni. 

Non  è  dunque  T  istiliizionc  dette  accademie  che  sia  dnf 
uosa  air  arte,  è  II  sistcnin  tìii  ipiast  »'  dì  noslri  seguilo  Dclic 
più  Ira  esse,  di  toglien*  a  maestri  gente  di  i^nsare  non  tmi- 
tono,  0  arlìsti  cito  del  pensare  prcndoausì  cura  oessona.  Stitj 
Il  fri*  insegnanti  Ira  quelli  che  dell*  arte  cuooseaiio  ì  prioci* 
ptl  seienlliici,  scelti  in  modo  che  il  rrìlfrio  estetica  da  on 
sono  snidali,  sia  concorde  :  e  cl>e  ìavece  di  atcrifi  e  «a{kt 
Icttrif  espongano  uìlidauieiitea'gtaTaaì  le  paesana*  a pttM'* 
d4>.  e^l  mei  io  de'  talli  pratici,  le 
MMrtL  "«ti^  iana  luvaii  alle  • 
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un  pubbHco  istituto  di  belie  arti,  sono  seoza  dubbio  più 
proQli  e  più  numerosi  di  quelli  che  essere  possano  fornlli  da 
una  semplice  scuota  privala,  come  potrebbe  adesso  condursi. 
Ilo  parlato  franco  su  questo  sì  discusso  argomento,  in- 
nanzi tutto  perchè  fu  sempre  incrollala  fede  dell'animo  mio  il 
proDuociare  franca  la  verità,  quando  il  dirla  può  togliere  un 
danno  o  procurare  un  vantaggio  ;  poi  perchè  sentivo  dentro 
da  me  viva  la  compiacenza,  di  vedere  i  mali  antichi  da  per 
tulio  scemarsi  ;  e  qui  fra  noi  in  particolare  scomparire,  per 
opera  d'uomini  che  amorosamente  le  lorze  loro  coogiungono 
a  porgervi,  o  Giovani,  savie  maniere  di  unisoni  iosegnamen- 
U,  1  quali  varranno  a  condurvi  sul  migliore  de'senlicri,  e  a 
tenervi  lontani  dalle  fiacchezze  della  inittazìoue,  dai  teolen* 
namenti  del  caso,  e  più  che  lutto,  dallo  strepitoso  delirar  del 
barocco,  a  cui  destino  la  ventura  Lezione, dopo  che  vi  avrò  dato 
qualche  cenno  sui  principali  discepoli  de'Ciìracci  che,  pur  fra' 
molli  loro  meriti,  ne  diventarono  i  preparatori,  se  non  le  guide. 
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GII  «lllcvl  de'  Cnrnt-d  e  del  Cnriiv*Bglo> 
«  Il  baracco  nelle  arll. 
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wuido  Reni,  il  miglior  allievo  de'  Caracci,  e  tanto  più 
valenle  dc'stioi  precettori,  se  ne  staccò  per  qualche  tempo  onde 
farsi  tmilalorc  di  Midiclangclo  da  Caravaggio,  allora  salilo  in 
gran  fama.  Alcune  osservazioni  per  altro  dì  Annibale  sopra  un 
dipiato  di  hiijCondotlo  su  così  pesaiilc  manieralo  trassero  pron- 
tamente d'errore  e  lo  condussero  a  formarsi  uno  siile  del  lutto 
opposto,  cercando  una  bellezza  più  serena  e  più  nobile,  ma 
piuttosto  nella  forma  che  jictla  espressione, 

ISè  in  quest'ultima  parie  poteva  salire  a  certa  altezza  colla 
educazione  ricevuta,  perche  né  i  Caracci,  »è  il  Caravaggio 
miravano  mai  ad  infondere  nei  loro  alunni  le  vere  norme  onde 
maiiìléstare  la  vita  dello  spirito.  In  falli  if  Domcoiciiino  è  so- 
venti volte  freddo  nello  estrinsecare  la  passione;  TAibani  è  ti- 
po d'un' eleganza  artificiale  che  non  ammette  neppur  l'idea 
che  l'aflelto  sia  possibile;  e  Guido  poi,  pure  cercando  di  contì- 
nuo la  grazia,  ce  la  offre  si,  ma  non  sempre  dall'alTelto  avvi- 
vala. La  natura  gli  fu  però  cosi  prodiga  de'  suoi  doni,  che 
ogni  volla  si  piacque  di  studiare  a  fondo  il  suo  soggello,  e  di 
cercarne  le  altezze  dell'  ideale,  le  raggiunse  da  maestro,  spe- 
cialmente ne'  volti  fitleggiati  al  doloi-c. 


^ 
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I  lavori  die  mcglro  provano  In  valcotia  dì  questo  artUUi 
SODO  l' Aurora  di  casa  Rospigliosi  a  Koiua,  fresco  di  maestosa 
bellezza  e  stupendameote  iotonato  ;  il  S.  Michele  e  la  FortODi 
al  Caaipidoglio,  TEIena  del  palazzo  Spada,  l'Erodiade  in  quello 
Corsioi,lti  Purificazione  nella  galleria  di  Modena,  il  S.ToduihM' 
di  Pesaro,  V  Assunta  a  Genova,  ma  sopra  tulli,  il  gran  quadra 
della  Pietà  alla  pinacoteca  bolognesej  capo  lavoro  di  espi 
sione  devo  la  e  di  forme  grandiosamente  severe^  iosigne  80| 
tutto  per  gentile  malinconia  nelle  teste 

Guido  fu  uno  di  quegl'  ingegni  privilegiati  che  io  OQtt 
di  una  educazione  non  felice,  seppe  trovare  nella  pittura  qaellt 
dignità  di  linguaggio  che  la  rende  ad  un  tempo  efficace  e  $e« 
ducentissìma.  Àbilissimo  negli  esercizi!  tecnici  del  pennello) 
potè  farlo  obbedire  alla  grazia  colla  quale  disponeva  sempre  i 
suoi  concetti.  Portatosi  a  Roma,  valse  colà  a  formarsi  uoa  ma* 
niera  che  teneva  di  molti  maestri  ad  un  tempo,  ma  tallaivoltl 
riuscì  a  serbarsi  originale  per  certa  sua  amabilità  di  forme  « 
simpatìa  di  teste  che  forse  da  ninno  fu  superata.  Il  suo 
fu  delicato,  e  nulla  ostante  più  mondano  che  severo,  più  i^ 
tracote  che  corretto.  Aggiunse,  in  una  parola,  grande  etegaih 
za  alle  maniere  de'  contemporanei,  eleganza  che  gli  vahei 
sulTragi  dell'universale  a  tu  Ila  ragione,  perchè  se  lo  stile  co^ 
retto  è  vìa  a  soddisfare  riatellìgenza,  l'eleganza  attrae  raoìM 
e  lo  dispone  ali'afletlo. 

Gran  peccato  che  tanti  pregi  appaiano  meno  spiccati  lai* 
volta  ne'  suoi  dipinti  in  causa  deirafTeltazioue  cosparsa  odia 
movenze,  e  nelle  drapperie  in  particolare,  grandiose  e  beo  po^ 
neìleggiate,  ma  tu  ti'  altro  che  vere.  Di  tali  colpe  perallra 
l'osscrvalore  non  s'accorge  nemmeno,  specialmente  se  fcrm 
lo  sguardo  sulle  teste  di  lui  miranti  io  su,  nelle  quali  scppr 
infondere  tanta  espressione,  tanta  vita,  tanta  leggiadrin,  da  ra- 
pire l'ammirazione  andie  ai  più  rìgidi  censori.  £  di  tale  tu 
potenza  sentiva  a  diritlo  certa  qual  vanità,  anzi,  dirò  meg&tt 
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orgoglio,  giacché  soleva  dire,  lasciatemi  eseguire  due  occhi 
che  guardino  in  alto  e  vi  farò  miracoli.  —  Nei  volli  di  donna 
prendeva  spesso  a  modello  la  Venere  de'  Medici  e  la  Niobe, 
ma  l'una  e  l'altra  Iramiilava  secondo  il  soavissimo  ideale  che 
sentiva  nell'anima  (1);  e  IMdeale  gli  fu  guida  anche  nelle  leilc 
mascliili,  nelle  quali  non  avviene  mai  si  ravvisi  il  ritratto. 

Questi  elogi  però  non  meritano  di  cerio  tutte  le  opere  sue, 
giacché  in  esse  fu  inegualissimo  a  seconda  dei  trabahei  improv- 
visi a  cui  soggiacque  la  sua  condizione  economica.  Lucrava 
tesori  co'  suoi  dipinti,  e  intanto  giuoeava  i  pingui  guadagni  a 
turpi  giuochi  d'azzardo,  ove  perdette  somme  iiigentJssinie, 
fino  a  vedersi  necessitoso  del  pranzo,  fino  a  vendere  per  pochi 
soldi  il  pennello  a  Saulle  Guidolti,  impegnandosi  a  scontare  ti 
mìsero  salario  con  tin  quadro  alla  settimana. Allora,  per  vivere 
tirava  vìa  di  furia  e  fretta,  badando  al  far  presto  piuttosto  che 
al  far  bene.  Ammassato  cosi  altro  denaro,  tornava  a  giuocare, 
e  sciupava  di  nuovo  gli  avanzi.  Laonde  di  nuovo  ponevasi  a 
guastar  l'arte.  Perciò,  nelle  opere  condotte  entro  ai  periodi  della 
miseria,  frequentissimi  i  falli  di  prospelli\n,  le  scorrezioni 
di  disegno,  le  Irascuranze  del  penoello  (^). 

(1)  Ad  uno  di  qiiesli  cs«nirilari,  la  Siobe,  Don  sì  mostrù  £<rv[lraeuU! 
ligiu  che  una  volta  sola  ;  e  fu  nel  grao  dipinto  della  strage  dcgl'  Innocenli, 
ura  alla  ISatleria  piiliblica  di  Etulugiia,  ove  tutte  le  IC'ite  dì  dontn  arlr^iauo 
lrup|>o  da  \icino  il  ct;k'brato  marmo  attribuito  a  Scopa, 

(S)  M' aspetto  die  parecchi  mi  riprcnilcrauuo,  perchè  lo  che  hit  parlato 
bl  a  lungo  di  Ti^-ìano,  «li  Leonardo,  dì  Raflaello,  abbia  detto  ni  poco  di  Guido, 
da  essi  tennto  giari  o  di  poco  [nfcriore  a  questi  sommi  ;  ma  io  risjmnderei  a 
ùmilu  riu4>rQ\cru,  caso  nti  venisse  fallo,  le  saggiti  osservaci  unì  che  Eiiiieu 
Uclùborde  prcpo^^e  alla  sua  recente  ed  egregia  vita  di  Guido.  ~  t  Conoscendo 
»  meglio  (dic'égli)  le  belle  eiioche  della  pittura  io  Italia,  noi  abbiamo  Impara- 

•  to  ad  essere  severi  vers^u  qnesto  periodo  (il caraceesco)  quaJilicalo  di  secoudo 
>  ri  nasci  mento,  e  die  non  fu.  iti  sostanza,  ie  non  una  delle  fasi  della  decadenza. 
»  L'eia  d'argunto  che  f,\  si'liiuse  a  Bologna,  lascia  uno  spléudare  incoiuparabile 
■  all'elh  doroche  Firenze,  Ruma,  Venezia  aveano  pure  veduto.  In  una  parola, 

•  anche  rendendo  omaggio  all'  abilita  di  tìuido  e  di  qualche  altro  discepolo 

•  de'Caracci,  è  peime^so  di  l'hiauian;  falsa  la  grandezza  del  merito  loro,  ed 
p  iusualrienti  le  loro  dvttriiie.  La  scuola  a  rui  essi  appartengono,  t'ultima  di'llt 
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F  mirano  ne'  suoi  dipinti.  Colà  sua  mngflic  «U  tci-via  da  nKiileUn 
P  per  le  stif  Veneii,  e  dodici  fanciulli,  lutti  bellissimi,  gli  olferi- 
Vano  quella  folla  d'Amori  e  dì  Gcnietti  onde  son  popolati  i 
rooi  ridenti  paesaggi.  Qualche  volta  1'  Albani  lento  colorire 
soletti  religiosi,  roa  i  suoi  angeli  sono  ancora  Amorini,  le 
sue  Madonne  son  Veneri. 

Tutte  le  opere  di  lui,  rappresentino  paesaggi  o  figure, 
iianno  quel  carattere  d'eleganza  ctie  piace  all'occhio  ma  non 
va  sino  all'anima,  giaecbè  codesta  eleganza  è  tulta  esteriore, 
è  ben  raro  ch'ella  s'elevi  sino  alla  grazia  inlelleltuale.  Oneì 
Vuoi  giuochi,  quelle  sue  scene  campestri,  hanno  atfetlazione 
senza  gaiez/.a.  II  sno  colorilo  è  dorato,  fresco,  vivace,  ma 
spesso  monotono,  quindi  non  sempre  vero  ;  il  suo  disegno, 
più  che  scorretto,  si  mostra  incerto,  floscio,  perchè  pareaglì  il 
meglio  desiderabile  de'  pregi  la  morbidezza  sfuma l.'i  de*  con- 
torni. Predecessore  a  Claudio  di  Lorena  nell'arte  il»  colorire  e 
d'immaginare  gradevolmente  il  paese,  gli  rimase  di  poco  in- 
fc  fcriore  nella  scelta  de'  siti  e  nella  forssa  del  pennello  :  pregio 
^^rande  sino  a  pochi  anni  sono  ;  cioè  sino  a  quando,  per  opera 
^<r  insigni  ol(remonlanÌ5  la  pittm-a  di  paese  sollevossi  a  tanta 
^*€ril*,  a  tanta  grandezza  di  concetto,  da  far  ìnteraRìenle  di- 
^^Mfenticare  le  dolle  contenzioni  di  Claudio,  l'ardito  scaraven- 
^  tar  di  hice  di  Salvator  Rosa,  la  vcrd  e  inlonazioiie  dei  Domc- 

rnlchino,  e  le  arcadiche  mollezze  dell  o  sdolcinato  Zncherelli. 
Non  direlto  allievo  dei  Garacci,  ma  ìnlelligrnle  sfguìla- 
tore  di  quelle  maniere,  fu  Giov  anni  Francesco  Barbieri  detto 
il  Guercino,  il  quale  forniò  il  proprio  stile,  parte  sulle  opere 
di  Annibale,  parte  su  quelle  del  Caravaggio,  senza  aver  né 
dall'uno  né  dall'  allro  gì*  insegnamenti.  Il  Guercino  mirò  a 
eODCiliarc  col  suo  coraggioso  pennello  queste  due  maniere, 
tendcnli,  1'  una  a  condurre  F  arie  sullo  studio  dell'  antico  e 
dei  grandi  modelli  del  secolo  precedente,  l' altra  occupat» 
soltanto  ad  imitare  la  natura,   quale  essa   si    tosse.   11   suo 


capo  d'  opera  è  la  santa  Petronilla,  un  del  migliati  qQAdrt 
dflla  galleria  del  Cnmpicloglio,  che  servi  di  modello  all'  in- 
signe musaico  cullucato  in  uno  degli  allari  della  basilici 
valicana.  Ne  è  largo  e  grandioso  U  disegno,  bentssiniO  disp<K 
sta  la  composi ziouc,  luminoso  U  colorilo,  sapìeiile  il  chia- 
roscuro. Se  il  Guercino  avesse  falla  sempre  suo  idolo  code- 
sta via,  di  cerio  avrebbe  superato  luU'  i  conlempomuei.  Ma 
innamorato,  il  più  delle  volte,  in  quella  sua  potenza  di  Irauco 
pennelleggiare  e  di  audaci  contrasti,  trascurò  troppo  spesso 
la  forma,  scelse  tipi  triviali,  neglesse  di  sovcrcltio  le  pie^tN^ 
contento  solo  di  bella  luaccbia  nel  chiaroscaro,  in  cui  però  si 
legge  ucltt)  la  convenzione  di  chi  apprese  dalla  luce  aoltunu  i 
parliti  de^  suoi  dipinti. 

Verso  la  fine  de'  suoi  giorni  il  Guercino  si  propose  d'i- 
mitare Guido^  il  cui  stile  era  allora  più  in  moda  di  lutti  gli 
altri.  Ma  come  a  tale  imitazione  lo  portava,  piuitoslo  il  desi» 
dcrio  della  popolarilii  clic  non  !a  propria  convinzione,  cosine 
venne  ch'egli  cadesse  in  tutt'i  difetti  di  Guido,  senza  raggiu» 
gcre  nessuno  degli  eminenti  pregi  di  così  simpatico  pittore. 

A  fianco  della  cfiiaccesca,  un'altra  scuola  surgeva,  ci» 
lenca,siccome  supremo  scopo  deirurte,  l'imitazione  di  qualsiià 
natura.  Ne  fu  anlesignauo  Michelangelo  Auicrìg^bi,  dal  paot 
in  cui  nacque,  denominato  il  Caravaggio.  Costui,  studiatala 
pittura  a  Milano,  quindi  a  Venezia,  si  die  iu  sulle  prime  ad  ini* 
tare  Giorgionc,  ma  senza  agguagliarne  la  fresca  e  robusta  tu* 
centezza.  Guidalo  in  seguito  dall'  iudolc  sua  torbida  e  le(r% 
diedcsi  a  rappresentare  gli  oggetti  con  pochissima  luce,  cari» 
cando  ncramenle  gli  scuri,  sicché  ben  disse  il  Lanzi  :  cbe  k 
sue  figure  sembrano  abitare  in  un  cnrcere  illuminato  da  scarti 
lume  sceso  daU'alio.  Perciò  i  suoi  fondi  soo  sempre  cupi^  i 
gb  attori  posano  iu  un  sol  piano,  né  v'  ò  quasi  degradtzioM 
ne'  suoi  dipioli.  Non  è  poi  da  cercare  in  lui  corretleua  di  ili- 
«goo  né  scelta,  giacché  parca  che  a  posla  oegUgess^,  »dù 
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spregiasse  l'ima  e  l'altra  compìutainenle.  Egli  riilevasi  degli 
studi  che  altri  andavano  faceiuio  allora  per  nobilitare  un'aria 
di  volto,  per  rinvenire  un  bel  getto  di  pieghe,  o  per  imibirc 
una  statua  greca,  pcrstinso  di  quel  (atale  principio  clic  giinsta 
ancora  V  ingegno  di  tanti  artisti,  trovarsi  bellezza  in  qualun- 
que vero.  £  famoso  il  suo  Deposto  di  croce  ora  nella  quadre- 
rìa vaticana,  n)a  i  pregi  di  qiiesla  opera  non  rispondano  alla 
sua  fama.  Se  logli  certo  sicuro  vigore  di  pennello,  un  chiaro- 
scuro inteso  da  maestro,  che  coso  altro  piti  resta  a  lode  dì  quel 
dipioto  ?  Ignobile  nei  volti  e  negli  alti,  afTastcUato  nella  com- 
posizione, giallo  Iroppo  ne'  chiari,  opaco  negli  scuri,  presen- 
ta un  insieme  che  lascia  sì  intravedere  molto  ingegno  nel 
dipintore,  ma  non  un  sovrano  merito  nel  dipinto.  Ben  disse  H 
Rugler  di  quest'  opera,  che  invece  di  nominarla  Cristo  posto 
nel  sepolcro,  dovrebbe  chiamarsi  i  funcrnli  d*un  capo  di  Zin- 
gari; e  del  pjiri,  ad  avviso  mio,  potrebbe  **sser  della  tm.i  can- 
toniera portala  dal  vino  ai  delitti,  quella  suii  Gìndltln  della 
galleria  di  Napoli,  che  da  forsennata  taglia  il  collo  ad  Oloferne. 

Il  Caravaggio  fu  in  Italia  uno  dei  più  illustri  propagato- 
ri del  sistema  che  prevalse  poi  netta  scuola  olandese,  sistema 
che  consiste  nel  trasformare  rn  bellez/.n  d'arte,  ciò  ch'è  schifo» 
so  nella  natura.  L'elevatezza  del  pensiero  non  è  il  suo  fine: 
sì  invece  1  imi  lazi  onc  d'ogni  naturale  qual  ch'esso  sia. 

I  Greci  accano  (allo  della  bellezza  il  principale  loro  sco- 
po ;  e  non  conienti  della  individuale,  la  vollero  astratto,  gene- 
rale, ideale.  Non  bastala  ad  essi  che  Venere  fosse  una  bella 
donna,  la  voleano  la  perfezione  della  femminile  avvenenza. 
Raffaello  adottò  per  gran  parte  lo  stesso  principio,  solo  diede, 
da  quel  sommo  ebVgli  era,  più  d'importanza  all'espressione 
che  non  attii  forniiT.  Il  tipo  delle  sue  Madoime  è  d'una  grazia 
e  d'una  nobiltà  maraviglìose^  non  ancora  superate;  ma  l'idea- 
lismo non  va  sì  innanzi  che  la  bellezza  individuale  non  vi  trn- 
si>arÌ8CR,  e  lo  studio  della  naltna  uou  mostri  di  aver  aiuialt  « 
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resa  più  efficace  Tidea.  l  [jìttoi'i  della  decadenza  sc^iiUarono 
cammino  tulio  diversa,  anzi  opposlo.  Il  Baroccio  ed  i  sdoI 
imitatori  rinniiciarono  alia  \et'iifi  \>i?v  cercare  una  bellezza  di 
convenzione,  e  il  Caravaggio  rinunciò  alla  bellezza  per  rin- 
tracciare ìt  vero  quale  si  presentava,  senza  annobilirlo  ;  arni 
per  tema  dì  non  parere  abbastanza  naturale,  cercò  il  vero  pia 
volgare,  percbè  più  comune,  e  perciò  più  compi'eso  dalle  rool- 
litudiiii.  Simile  sistema  prevalse  sempre  nelle  scuole  di  seco* 
do  ordine,  perchè  non  esìge  se  non  il  compiuto  svolgimento 
dell'  istinto  imitativo.  Torna  senza  dtihbìo  più  facile  eopiait 
che  non  abbellire. 

La  scttola  veneta  e  la  sua  figlia  mag^ore,  la  olandese, 
resero  popolare  cosilTatto  sistema  a  mezzo  delle  brillanti  4|ta^ 
lità  colte  quali  elleno  seppero  rivestirlo.  Desso  fu  propugnala 
di  guisa  anche  da  scrittori  gravi,  ch'essi  non  arrossirono  é 
affermare,  essere  la  imìlazioue  della  natura  il  vero  fine  detrae 
le,  e  per  ciò  ith  gobbo  od  uno  zoppo  doversi  tenere  fìgare 
che,  sebbene  difettose,  possono  riscuotere,  bene  imitate  ehi 
sieno,  le  lodi  che  soglìons!  tributare  alla  bellezza  mHesima. 
La  è  in  sostanza  codesta  la  vecchia  frenesia  de'romanttci,  <fi 
voler  (  pretti  naturalismi  scopo  dell'arie,  e  di  reputare  i  sena 
soli,  rateopngo  del  bello.  *l 

I  partigiani  del  romantico  rimproverarono  ai  loro  avvet^ 
sarii  di  non  fare  nessun  caso  del  pilloresco,  ed  anzi  di  ri> 
pulsarlo  dccisamen le.  Ma  guardiamo  all'opere  di  RaflTaelIoe 
ci  trovcrLMDo  figure  d' un  naluralismo  non  meno  vero,  dm 
meno  pittoresco  della  Zingaia  del  Caravaggio.  —  Y'  ha  t^ 
nulla  in  tal  genere  di  più  perfetto,  del  mendtcsnle  storpialo 
e  dello  zoppo  che  si  trascinano  sotto  il  peristilio  del  tirmpio, 
nel  famoso  cartone  della  piscina  probatica  ?  Eppure  in  essila 
verità  non  è  scompagnata  dalla  nobile  idealità  ! 

In  letteratura  come  nelle  (irli  figurative,  la  differenza  clw 
divide  i  due  «islemi  ella  è  questa,  che  nell'  uno  il  piltoreK* 
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noa  esce  dai  li  nuli  del  giislu  h  ddla  convuiiicuza,  nell'altro 
vuol  lutto  padrooeggiare,  vuol  peuelrare  da  per  tulio,  fino  a 
□egligere  ogai  verosimiglianza.  Pel  Cftravaggio,  il  primo  cial- 
trone che  gli  si  presentasse,  pur  che  (osse  pilloresco,  gli  veni- 
va buono  ai  suoi  Uni,  e  gli  loniava  egualmente  accomodalo 
per  rappresentare  S.  Pietro,  S.  Michele,  un  pi  tocco  od  un 
gran  siguote.  Cosi  la  pensano  pure  quu'  tanti  Seidi  di  Vittore 
Hugo,  i  quali  si  piacciono  a  lar  parlare  lo  stessa  linguaggio 
ai  personaggi  più  eminenti  come  agli  esseri  più  «bbietli,  sen- 
za riguardo  alle  modificazioni  che  l'educazione,  la  posizione 
sociale,  il  carallere  ed  il  gr.'ido  di  passione,  apportano  nella 
maniera  d  esporre  il  proprio  pensiero. 
I,  La  scuoia  veneta  non  ha  sptitlo  le  cose  si  innanzi  ipianto 
il  Caravfiggio.  Se  ella  sagrrficò  spesso  la  verosimiglianza  e  la 
verità  storica^  ha  cercata,  iJiivolla  almeno,  l'eleganza.  Me  si^ 
prova  Paolo  Veronese,  che  pur  correndo  alle  più  stravaganti 
fantasticaggini,  non  cadde  mai  nelle  schifose  trivialità  del 
Caravaggio. 

Eppur  costui  ebbe,  durante  la  tempestosa  sua  vita,  più 
di  riputazione  che  Guido  e  Domenichinoi  testimonianza  non 
dubbia  che  quando  il  gusto  di  un  secolo  è  pervertito,  la  ra- 
gione è  troppo  fiacca  a  correggerlo. 

Egli^  ed  egli  solo,  valse  a  Ir.iscioare  parecchie  delle  scuo* 
le  italiane,  ravviluppale  allora  nel  manierismo,  a  farsi  copia- 
trici fredde  del  vero  esteriore,  e  cosi  ìnflui  a  trasfonder  loro 
insigne  disprezzo  a  quanto  poteva  eiservì  di  grande,  di  uohi< 
le,  di  poetico  neir  idea  e  nella  forma.  Non  ammettendo  il  Ca- 
ravaggio né  discernimento,  né  scella  nei  soggetti  che  gli  for- 
niva natura,  slìmava  di  rinvenire  bellezza  e  grazia  sin  nell'  i- 
goobile,  per  la  sola  ragione  che  l' ignobile  esiste  nella  natura 
egualmente  che  il  bello.  Cosi  egli  abbassò  l'arte  a  tal  grado, 
da  renderla  quasi  uno  specchio,  la  cui  superfìcie  dovesse  ri- 
maodare  fedelmente  le  immagini  che  vi  si  riflettono;  e  riDUOciò 
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quindi  ad  ogn'  inspirnzioue  iiiurnlc  eà  inlctlettuafe  per  farai 
pretto  copisin  del  vero.  I 

E  siccome  la  verità  materiale  e  volgare  è  ben  piò  appr«>»l 
Zilla  dallo  luoUitudini  ctie  non  le  eccelse  qualità  del  pensiero,! 
siccome  vi  sono  assai  più  genti  in  grado  di  compreudcpe  il 
nu'rilo  d'un'esatta  imitazione  di  stalTe  e  di  oielalli^  ed  anctMl 
d'unminì  appalesanti  le  dcgradiizioni  del  vizio,  che  non  ÌDg^l 
gni  capaci  di  apprezzare  le  alle  ispirazioni  di  Raffaello,  coli| 
ne  venne,  che  la  via  sulla  quale  il  Caravaggio  incamniiBÒ  hi 
pittura  trovasse  per  tutta  Italia  ed  altrove  segiùlalori.  1 

Fra  le  scuole  italiane,  quella  però  sulla  qunle  cosini  nM^I 
glio  intliiì  fu  la  napoletana,  che  facendosi  scìmia  airamininhj 
zioae  da  luì  tributata  alla  verità  più  cornane,  finì  a  cadere  mH 
più  abbietto  naturalismo.  1 

L' Achille  d'essa,  nell'epoca  di  cui  tratto,  fu  Francese*  1 
Rìbera  detto  lo  Spaqnoletto,  perchè  nato  a  Xaliva  in  IspagDi^J 
e  venuto  poi  sin  da  fanciullo  !n  Italia.  Questo  artista,  ìmeiM 
di  fervido  ingegno,  ebbe  tuttavia  da  natura  indole  cosi  uM 
vaggia,  e  di  guisa  s*  innamorò  delle  trivialità  earavaggesd^J 
che  sì  condusse  a  scaraventare  sulle  tele  colpi  di  polente  pen 
nello,  e  colore  arditamente  fulgido,  ed  cffelU  di  luce  sniagiraa»] 
te ,  sogrillcando  troppo  spesso  l' altezza  e  la  idealità  Un 
concotto.  I 

Scolare  ne' suoi  prìm'anni  d'un  discepolo  de^  Carftccu 
«llorohè  si  portò  giovane  a  Napoli,  divenne  l'allievo  dell*  AmM 
righi,  nel  cui  stile,  oltre  alle  attrattive  della  moda,  trovala 
tuia  perfetta  rispondenza  ai  soggetti  terribili  cbVglì  predilÉ 
gcva.  Andato  a  Roma  più  tardi,  e  viste  le  opere  di  flafiMNl 
e  di  Annibale,  tentò  di  elevare  lo  stile,  e  di  rendere  mena  ora 
tanti  le  esagerazioni  de*  suoi  concetti  e  del  suo  chiaroscflnyl 
sicché  riusci  a  superare  il  suo  favorito  esemplare.  A  fiM  di 
mostrarsegli  degno  rivale,  dipinse  alla  Certosa  di  S.  MartìM 
quel  bel  depsto  dì  Croce,  che,  al  dire  di  Luca  Gìordaoo^  m* 
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rebbe  bastato  da  solo  a  mettere  un  artista  in  rìgs  co'  più  ra- 
mosi. Nel  coro  della  stessa  chiesa  colorò  una  Cena  sullo  sfile 
di  Paolo  Veronese,  egregia  per  calure  ed  anche  per  espressio- 
ne.  Bla  il  suo  vero  capo  lavoro  è  il  martirio  di  S.  Bartolom- 
mco  che  vedesì  ora  al  Museo  di  Berlino.  Il  soggetto  strazia»' 
te  si  prestava  mirabilmente  allo  spirito  truce  dello  Spagnolet- 
to, ed  è  per  ciò  che  egli  ripetè  ìiìtìnite  volte  quel  lavoro;  per 
la  qual  cosa  è  raro  vi  sieno  quadrerie  ramose  in  Europa,  che 
non  abbieno  repliche  di  così  sanguinaria  composizione. 

Cresciuto  in  grandissima  l'ama  per  queste  opere,  Ai  no- 
minato pittore  di  corte,  e  si  fattamente  ricolmo  di  onori  e  di 
ricchezze,  che  divenne  l'autocrata  della  sua  prol'essione,  eser- 
citando dispotica  supremazia  su  tutti  gli  artisti  che  dovcano 
lavorare  nel  regno. 

Cosi  splendida  posizione,  dovuta  più  ch'altro  al  regio 
patrocinio,  lece  più  malevolo  ed  inquieto  il  Ribera,  che  vedea 
in  ogni  artista  un  rivale  disposto  a  soppiantarlo.  Il  suo  spiri- 
to  geloso,  comunicandosi  a  tutti  quelli  clic  s'attaccavano  al  suo 
carro  per  guadagnar  la  fortuna,  ne  avvenne  che  si  formasse 
ben  tosto  una  camarilla  d'artisti,  vera  lega  onfcnsìva  contro 
chiunque  non  fosse  dei  loro  partito.  Tutt'  i  mezzi  erano  per 
costoro  buoni  egualmente,  sino  Fassassinio,  pur  di  riuscire. 

Roso  il  Ribera  dall'invidia  e  dalFambizionc,  volle  scac- 
ciali da  INapoli  tutti  quegli  artisti  d' ingegno  che  non  consen- 
tivano di  entrare  nella  fatale  congrega,  e  ottctme  l' intento 
compiutamente  ;  giacché  a  cagione  delle  nere  mene  di  lui,  non 
poterono  rimanervi  né  Annibale  Caracci,  né  ìl  Lanfranco,  né 
il  Cavaliere  d'  Arpino.  Soltanto  l' infelice  Zampieri  dovette 
compiervi  grincominciatt  lavori,  e  vi  sagrificò,  come  già  dis- 
si, la  pace  dell'animo  in  prima,  poi  la  vita,  pel  veleno  mini- 
stratogli da  que'  malvagi. 

I  pi'incipali  complici  del  Ribera,  il  Caracciolo,  cioè,  ed  il 
Garenzio,  gli  furono  seguaci  anche  nel  modo  del  penocllcg- 
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giare,  ma  lasciarono  pitiUoslo  fama  di  scaUrisstiui  scellerali, 
che  QOD  di  abili  artisti. 

Dopo  il  Ribera,  la  scuota  napoletana  non  conta  più  rli« 
pochi  pittori  di  merito,  ma  perà  da  porsi  nel  novero  di  quc' 
mille  che  non  seppero  elevarsi  mai  fino  ai  primi  seggi.  I  mi- 
gliori fra  questi  Turono  il  Solimene,  Anicllo  Falcone,  e  il  fi 
lui  discepolo  Luca  Giordano,  più  noto  sotto  il  nome  di  Lue 
fa  presto,  nome  che  guati  agno  per  la  straurdruaria  celerilà  ni 
condurre  anche  vastissime  opere. 

Ebbe  a* suoi  giorni  fama  grandissima,  né  dì  cerio  imm»> 
rilata,  perchè  deU'  ingegno  ne  avevo  moUissìmo  ;  ma  tra 
la  falsa  educazione  ricevuta,  tra  per  la  mania  di  voler  imìla: 
lutle  le  maniere  de'  grandi  maestri,  perdette  il  pregio  più  heW 
Io  deirartista,  i'origiDalilà.  In  queste  imitazioni  riusciva 
beHe,ch*c  dilTicile  non  rimanerne  ingannati.  Mcngs,  ad  esempio, 
ci  narra,  che  in  una  Madonna,  fra  quelle  dal  Giordano  dipinta, 
per  la  corte  di  Spagna,  v^'è  di  tal  guisa  la  maniera  del  Sanzio^ 
che  fin  gli  artisti  più  impratichiti  di  quel  sommo  pennello,  ÌM. 
teneano  degna  di  lui.  Molti  altri  lavori  fece  Luca  sulto  stile  A 
Paolo,  di  Tiziano,  del  Rubens,  del  Durerò  ;  e  sempre  eoo 
guale  plauso,  perchè  V  intonazione  e  il  rilievo  di  que'  sol 
coloristi,  colse  egregiamente. 

Siccome  nessuno  to  pareggiò  nella  speditezza  dcti^opcft* 
re,  cosi  non  gli  si  occostò  nessuno  nel  compiere  eguale  nu 
di  sludi  e  di  composizioni.  Finché  il  Giordano  fu  a  Homa  sul*' 
lo  gì'  insegnamenti  di  Pietro  da  Cortona,  copiò  dodici  voli 
le  ijlauze  e  le  Loggic  di  HalTaello  ;  più  di  venti  la  battaglia 
Costantino  ;  non  so  quante  i  treschi  di  Michelangelo  e  di  Po 
doro.  Eppure,  in  onta  tli  cosi  assiduo  lavoro  su  classici  laol 
eminenti  ;  in  onta  di  un  ingegno  die  avca  sortito  da  tuAar 
lacilità  prodigiosa  a  comprendere,  a  ricordare,  ad  eseguire,  ' 
nessuno  tòrse  più  del  Giordano  s*  intbrodoló  nelle  fogne  «iet-J 
baiocco  :  e  ne  sia  [nma  la  vòlta  della  sala  Riccardi  a  FireBtr»! 
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vaghissima  per  colore,  ma  limile  estremo  a  cui  possano  giun- 
gere i  travolgimenli  delln  forma  e  deli*  idea,  E  poi  vengano  i 
rctoii  d'  ogni  razza  a  predicarci  la  iioccssilà  che  gli  arlisli  co- 
piino  le  opere  dei  grandi  pittori  del  cinquecento,  a  fine  di 
mantenere  corretto  lo  stile  I 

È  vero  che  questa  correzione  non  raggiunse  a  pezza 
neppure  Salvatore  Rosa,  che  quelle  opere  non  copiò  mai,  anzi 
forse  oè  manco  guardò  ;  ma  almeno  si  mantenne  sempre  in 
una  maschia  e  fiera  originalità,  originalità  che  lo  pone  a  di- 
ritto sul  più  alto  seggio  della  scuola  napoletana. 

Sia  che  la  mente  gli  fornisse  di  contintio  concetti  halza- 
Damenlc  fantastici^  sia  che  la  sventura  e  le  distrette  patite  nella 
prima  ìulanzia  e  nell'  adolescenza,  gli  rendessero  torbido  e 
cupo  l'animo,  fatto  sta  che  nessun  pittore  ebbe  più  fortunosa 
vita  e  spirito  più  mordente  e  selvaggio  ;  quasi  egli  volesse 
aver  la  rivincita  contro  la  società  che  lo  aven  sì  martoriato 
ne'  primi  suoi  anni.  —  Immaginazione  versati Inienle  capace 
di  mollo  apprendere  e  di  molto  operare,  riusti  nhilissimo  co- 
mico, poeta  acutamente  sarcastico,  parlatore  hitite,  abbondan- 
te, focoso,  pittore  storico  di  audace  maccbiii  e  di  più  audace 
tocco  ì  e,  in  fine,  paesaggista  insigne,  specialmente  pei  sog- 
f^tti  o  Ingnbri  o  severi.  —  Per  lui  non  aveano  parola,  e  il  cie- 
lo limpido  delia  pHlria,  e  il  nitido  azzurro  del  niarc.  Per  Ini 
non  davano  fiamma  d' ìlare  esaltamento,  e  le  piagge  di  Baja, 
e  la  lieta  Gajola,  e  farco  popoloso  di  citlà,  di  ville,  di  editi, 
cbc  abbraccia  l'onda  pacata  da  Sorrento  a  Napoli. —  Egli  non 
si  sentiva  poeta  del  paesaggio  che  dentro  alla  tenebrosa  Posi- 
lippo,  0  fra  i  gioghi  e  i  burroni  delF  Appcnino,  o  fra  le  onde 
furia tamen te  u ria n tisi  del  mare  sconvolto  da  venti.  —  Per  lui 
TuoDio,  il  sassoj  le  acque,  le  frondi  non  aveano  aspetto  ispi- 
ratore se  non  quando  moslravansi  nel  più  orribile  sCombuja- 
meulo.  Sicché,  paesaggista,  egli  condusse  sempre  soggellì 
cupi  e  tristi  con  impareggiabite  magistero  di  tocchi   ardili. 


p 


in  cui  noti  è  di  cctlu  a  cercare  I'u&ììLLq  ra[)[)i'Csct>laa:tone iJd re* 
ma  iuvece  l' immagine,  dirò  ({nasi,  parlante  del  terribile  ' 
e  del  mesto  ;  pittore  storico,  si  dilettò  a  colorire  battaglie 
strazinutc  carneGciiifi,  od  argomeuti  alti  a  far  rabbrividire,] 
quando  per  le  passioni  violente,  qaaado  per  le  stragi  che 
ombrano.  Ora  è  Democrito  che  Ira  i  sepolcri  dileggia  l\ 
na  vanità,  ora  Prometeo  incatenato  sul  Caucaso,  ora  Soent 
che  beve  la  cicuta,  ora  Regolo  nella  botte  di  chiodi,  ora  Cati-j 
lina  che  domanda  il  giuramento  ai  compagni,  ora  lo  spctlr 
di  Samuele  evocato  dalla  Pitonessa  ,  ciie  comparisce  a  Saulle;ì 
quadro  di  effetto  terribile  che  segua  il  più  alto  limite  dell'  io*  ' 
gegno  di  Salvatore,  e  il  Hne  della  sua  vita,  avveuuto  nel  15] 
marzo  del  1G73,  non  appena  compiuti  5S  anni. 

Come  pittore  storico  componeva  con  energìa,  disegnav*^ 
con  risolutezza,  ma  senza  correzione  ;  dipingeva  a  gran 
se  e  con  robusto  colore,  ma  con  poca  conoscenza  de'  piani  i 
terni  del  corpo  umano.  Aveva  l'animo  nobilmente  sdef 
sicché  piuttosto  che  dare  per  poco  isuoi  dipinti,  li  calpestata! 
Ebbe  carattere  fiero,  vivace,  ma  non  malvagio  :  ebbe  il  ta 
to  di  un  grande  artista,  ma  glielo  guastarono  il  gusto  de'l 
pi  portato  alle  immaginose  lautasticagginij  la  scuola  natia  p»>  | 
vera  di  buone  tradizioni,  e  il  naturalismo  volgare  iotronìzzt*  j 
to  dal  Caravaggio  e  dal  Ribera  ;  nnlnralisnio,  che  facendo  il 
giro  della  colta  Europa,  cacciò  allora  di  seggio  l' idea,  sicché 
da  regina  diventò  serva  a  quel  paltoniere.  Ed  è  serva  auéon,'^ 
sebbene  facciano  le  viste  di  non  avvedersene  que'  milleei 
che  stimano  d'essere  [littori  storici  e  religiosi,  quando  ha 
copiato  da  un  modello  piglialo  a  noto  la  maestosa  figura 
scopritore  delle  Americhe^  o  la  Vergine  divina  accolta  ìmI^ 
grembo  di  Dio.  Ciechi  I  che  seguitando  tal  vin,  non  s'accordo* 
no  di  scendere  sempre  più  nella  iusìia  della  ditueBlicanxa,  siW 
mando  salire  il  tempio  dell'  immortaliti^. 

Al  naturalismo  corruttore  che  tutta  duiuiaù  l'cpocA  di  cui 
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parlo,  un  altro  se  iic  aggiunse  (alalìssimo  all'arte,  il  desiderio 
o,  dirò  meglio,  il  bisognOj  di  operare  molto  e  presto.  1  prin- 
cipi e  i  doviziosi,  innamorati  dell'  orpello  abbaglinntej  e  a 
questo  sin  la  parola  sagrìficando ,  vollcio  ad  ogni  costo 
aver  dentro  ai  colossali  palagi,  decorazioni  intemperanti  dì 
sfolgorata  ricchezza:  sicciiè  in  breve  giro  d'anni  arcbitetturc, 
dipinti,  mobili,  tappezzerie,  suppellettili  d'  ogni  sorta,  appar» 
vero  circonvolte  in  una  nube  di  deliranti  capricci,  ne'  quali 
riguardavasi  come  prima  bellezza  quella  sontuosità  cbe,  abba- 
gliando, mette  nelle  turbe  rispetto.  Ecco  allora  venire  preci- 
pitando quasi  valanga  il  barocco,  e  padroneggiando  da  tiran- 
no costumi,  lettere  ed  arti,  sedere  sui  disprezzati  sfasciumi 
delle  corrette  età  precedenti.  Ecco  allora  il  Bernini  straccaricn- 
re  di  ricci  e  volute  chiese  e  sepolcri  ;  il  Lanfranco  colorar  gi- 
ganti impossibili  sulle  tele  e  sulle  pareti;  e  tener  dietro  agli 
antesignani  di  questo  turbinoso  insanire  e  i  Guarini  e  i  Salvi 
e  ì  Grassi  nelle  architetture;  gli  Agliati,  i  Franca villa^  i  Le 
Gres,  nelle  opere  di  scalpello  ;  i  Da  Cortona,  i  Romanelli,  i 
BeBcfialc  nella  pittura,  e  l' arte  quindi  apparire  soltanto  wno 
sconvolto  ondeggiamento  di  lìnee  in  cui  tutto  cbiudevasi  alla 
rinfusa,  ad  eccezione  della  ingenua  castigatezza. 

Fu  cerco  da  molti  scrittori  il  doloroso  perchè  di  tento 
travotgimento,  e  parecchi  si  accinsero  a  dare  spiegazioni  cbe 
a  me  pajouo,  per  gian  parte,  più  ingegnose  che  vere.  Fu  detto 
essere  proprio  della  umana  natura  saziarsi  anche  della  bellez- 
za ;  fu  detto  che  1'  uomo,  a  line  di  togliersi  al  mortale  morbo 
della  noja,  corre  in  traccia  di  nuove  foggic  e  di  nuove  manie- 
rCj  poco  curante  se  nell'  agognata  novità  rimanga  sagrificala 
la  bellezza.  Fu  detto  eh'  essere  non  potevano  castigate  1'  ar- 
chitettura e  le  sorelle,  quando  il  più  acuto  verseggiatore  d'al- 
lora poneva  a  canone  della  poesia,  eh'  è  come  dire  di  tutta 
l'arte,  questi  due  versi  troppo  famosi, 


È  del  poeta  il  fin  la  maraviglia^ 

Chi  non  sa  far  stupir  vada  alla  striglia^ 


e  l'AchillÌDÌ  guadagnava  l'enorme  soiutua  di  i4">  zecchini  con 
una  canzone  in  cui  il  più  temperalo  de'  versi  era  il  celebre, 

Sudale,  o  fuochi,  a  liquefar  metalli. 

Fu  detto  ancora  che  a  spingere  a  lanla  depravazione  pennelli, 
scalpelli  e  sesie,  molta  ebbe  parte  queir  immenso  ìnlclietlo  del 
Buonarroti,  genio  ntidace  quanto  colossale,  cbe  temendo  chiù* 
sa  ogni  via  guidante  al  bello  temperato  dalla  ragione  e  dal 
vero,  volle  lenlare  nuovo  cammino  a  fine  d' essere  inimilabil* 
mente  originale.  Tutte  queste  cause,  Io  consento,  dovesno  di 
certo  influire  a  torra  giù  F  arte  dall'  antica  semplicità,  ma 
non  potevano  bastare  a  rompere  compiutameole  uegli  animi  la 
catena  e  l'impero  delle  tradizioni. 

Bisognava  che  nelle  idee  fondamentali  della  società 
qualche  (alto  venisse  ad  iuterporsi,  quasi  barriera  fra  il  pas- 
sato e  il  presente,  e  a  sciogliere  ogni  legame  fra  i  grandi 
principii  del  medio  evo  e  i  bisogni  deir  epoca  nuova;  eqfuesla 
faUo  a  me  pare  rinvenirlo,  rispetto  all'Italta,  nelle  vicende  ma-< 
rali  e  polìtiche  dei  tempi,  troppo  diverse  da  quelle  dei  secoli 
precedenti. 

L'amore  di  paesCj  che  anche  fra  il  riottare  delle  passiooi, 
anche  nel  frequente  irrompere  di  Francia  e  dì  Spagna,  enti 
mantenuto  vivo  nei  Municipi!  ilaliani_,  e  sjieciatmente  nelle  re> 
pubbliclic  fmo  al  1530,  dopo  quell'epoca  dichinò,  anzi  cessò 
d'essere  nelle  moltitudini  persino  una  ricordanza.  Quando 
Carlo  V  tolse  a  Firenze  le  sue  franchigie,  e  trascinò  gran  par- 
te d' Italia  dietro  lo  splendido  carro  della  sua  vittoria,  gli 
Spagnuotl  padroneggiarono  non  soltanto  le  terre,  ma  pur  an- 
co le  costumanze  di  questa  desolata  regione.  Le  preponde- 
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vanze  della  superba  Spagna  ci  oppressero  allora  e  ci  sDérvaro- 
DO  a  grado,  che  noi  ditnenlicnmmo  persino  qncH'aOctlo  di  mu- 
nicipio, che  ci  mantenne  si  oiicrosi  e  sì  grandi  nel  medio  evo, 
e  fummo  condoni  passo  passo  a  seguitare  servilmente  le  fog- 
gie  straniere.La  società  nostra,  sobbarcandosi  allora  agli  usi  di 
un  popolo  retto  da  un  grande  mnnarcn,  si  divise  in  plebe 
oon  pensante^  ignara  sino  delta  dignità  d'  uomo,  ed  in  nobili 
che  riguardavano  cume  prerogali\a  di  lor  dignità,  il  tener 
quella  nggiogata  con  fendale  catena  ;  I'  abbagliarla  e  lenir- 
la colle  pompe  più  trasmodate.  Le  idee  derivanti  da  que- 
sto procedimento  sociale,  applicate  che  fossero  all'arte,  do- 
veano  condurla  a  non  tenere  più  nessun  conto  dei  sentimenti 
popolari  si  energici  nel  medio  evo.  perchè  avversi  al  nuovo 
ordine  di  cose  :  doveano  iuiporlc  l'obbligo  di  convertirsi  in 
interprete  del  superbo  pensiero  dei  gran  signori,  chiuso  spe- 
cralnienlc  nel  desideiìo  di  (àr  conoscere  al  popolano  il  dovere 
di  un  servile  rispetto, 

Ecco  nascerne  lo  insensato  sdegno  verso  te  tradizioni  del 
medio  evo;  ecco  sorgere  infine  l'arte  barocca,  la  quale  si  pro- 
pone di  piacere  colla  varietà,  e  quindi  rintraccia  di  continuo  il 
nuovo^il  nuovo  ad  ogni  costo  offrendo  gli  effetti  delta  verità  sot- 
to le  apparenze  più  svariatamente  alleltevoli,  conscia  che  ove 
lo  spirito  0  sdegna  od  ignora  di  salire  più  in  su  della  furma, 
ì  sensi  prontamente  si  saziano,  e  saziati  rigetlano  tutto  quan- 
to li  facca  contenti  da  prima.  Da  ciò  nel  patriziato  l'amore  a 
quelle  pompe  sfolgoranti  che  abbagliano  le  plebi,  spoglie  di 
dignità  propria  e  di  buone  tradizioni.  Da  ciò  la  sdegno  alle 
g^entili  purezze  del  medio  evo.  Da  ciò  quell'arie  sitibonda  dì 
manifestare  gli  splendori  d'una  ricchezza,  che  sola  allora  paga- 
va le  opere  dell'artista. 

Da  questa  niatangurala  influenza  dell'arie  corrotta,  non 
potè  francarsi  nessun  ordine  d'  idee  e  di  latti,  perchè  ell'era 
iuviscerala  acirophiione.  Laonde  la  Chiesa  stessa  ne  subi  gli 


eHeltì  e  lasciò  che  le  auguste  sue  pareli  fossero  caricale  dai 
mille  delirìi  decorativi  allora  venuti  in  moda.  ÀrchiletlDre, 
statue,  dipinti  sacri  apparvero  a  que'di  lussureggi nntì  di  fregi 
cbe^  se  opposti  polarmente  alla  sublime  gravità  deUa  retigio» 
ne,  vulcano  per  altro  ad  accarezzare  la  inclinazione  del  pub» 
blico  intesa  a  non  liconoscere  bellezza  e  giandiosilà  se  noe 
nelle  fregiature  riboccanti  di  sensualismi  pomposi,,  e  di  doralA 
magnificenze.  —  La  riaxinue  slessa  del  protestantisoiOj  ero» 
sciuto  in  qneir  epoca  a  fatale  potenza,  servì  a  crescere  le 
dcDze  della  Chiesa  allo  sfarzo  sconfinato.  Stimavano  i  fautcni 
di  quellOj  fosse  dalo  toruiire  alla  frantcsa  semplicità  evaag^ 
lica  collo  sbandire  dai  recinti  sacri  ogni  apparenza  d'adorna» 
mento,  e  faceano  gli  asili  di  religione  e  i  sacri  riti  si  poveri, 
sì  mesti  per  gretlezziì  e  nudità  di  addobbi,  che  ramma  dovei 
scorgere  nelTalbcrgo  del  Signore  piuttosto  un  ricetto  di  CB] 
mestizia,  che  non  un  porto  di  speranza  serena.  Il  cattolid 
vi  oppose  gli  splendori  deir.nrtc  sua  :  ma  quest'arte  era  dicbW 
naia  ad  intemperanze  ;  né  era  dato  a  nessuno  lo  infrcnaroe 
J' impetuoso  abbrivo.  —  Pure  alcuni  gravissimi  scrittori  eccle- 
siastici, a  grandissimo  lor  merito,  tentarono  combattere  eoa 
poderosa  parola  simili  eccessi  dell'arte,  e  primo  fra  tutti  queW 
l' intelletto  angelicamente  sublime  del  Cardinale  Federico  Bor- 
romeo ne*  suoi  scritti  preziosi  (I).  Ma  larte,  ripeto,  era  troj»- 
pò  corrotta,  e  il  pubblico  troppo  innamorato  delle  sue  corru- 
zioni, perchè  i  precelti  del  santo  uomo  potessero  riuscire  tè 
eflìcaci  riforme. 

l'uà  cosi  sconfmala  brama  di  lutti  gli  ordini  sociali  alfe 

decorazioni  sloggiate,  spinse  ben  presto  architetti,  staliMr% 

« 

(1)  A  dimo'ilrarc  come  l'uorjio  sominu  senlisse  egrogiameole  t<.  '  ' 

l'arie  sati'S,  e  coftipreiiil(>ssf  i|tiaiilo  iii  basso  fosse  Ladina  a'  suui  ir 
no  queste  sue  iKirule  :    0/j(imnm,  cnrum,  pulrkcrfitnin, 
'ItganHn  formai)  tanciviitriirxiitdit,  iijtiola  ìtoitrts  fui:  . 
ttivinaf  hitmntiaeqvt  pulchi-itudinit  diKfim«u  ignorarti.   Uumtuui  Kitd.  B*- 
routei,  in  lui. 
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pittori,  ornamenlisti  ad  aver  in  uggia  le  linee  severe,  le  fre- 
giature correttamente  temperale,  perchè  sì  accorsero  come, 
adoperandole,  ne  andassero  di  mezzo  que'  voli  ghiribizzosi 
delia  tantasia,  i  quali  allora  potevano  soltanto  guadagnare  agli 
artisti  le  simpatie  del  pubblico. 

Di  gi^  Michelangelo  s'era  fatto  interprete  dì  queste  pen- 
denze, le  qunli  rispondevano  coni  più  tnmc  lite  alla  indole  sua 
intollerante  di  freni,  sdegnosa  de'  limiti  imposti  dalla  natura 
alle  arti  imitative,  dalla  ragione  alle  costruttive.  Volle  essere 
originale  anche  in  architettura,  e  non  potendolo  nelle  lince 
organiche,  perchè  il  colosso  dciranlichilà  gliele  comandava 
ancora  imperiosamente,  lo  In  nella  decorazione;  e  diventò  l'an- 
tesignano degli  sniaglianlì  apparati,  idolo  e  delizia  del  secolo. 
Gli  artisti  venuti  dopo,  innamoratisi  della  maniera  di  lui,  e  ben 
sicuri  che  quella  seguendo,  era  dato  secondar  meglio  le  idee 
dominanti,  esagerarono  i  difetti  dell'uomo  grandissimo,  e  un 
bel  giorno  si  trovarono  nell'alto  mare  delle  iperboli,  non  altro 
ripensando  ed  operando  che  delire  gonfiezze. 

Così  ebbe  cominciamento,  e  a  poco  a  poco  vìln  robusta, 
qncll'  arte  corrotta  che  invase  Italia  ed  Europa  per  quasi  due 
secoli  consecutivi  :  arte  da  fxiggìrsi,  è  vero,  perchè  nemica 
air  altezza  della  idea,  quindi  nemica  alla  mira  suprema  delle 
discipline  del  bello  ;  ma  in  mezzo  alle  sue  colpe,  non  priva  di 
pregi,  non  dìfcltiva  di  grafie.  Quella  varietà  e  ricchezza  nelle 
composizioni,  quel  pittoresco  degli  alrii  e  dei  portici,  quel 
uiistilineo  delle  masse  rientranti  ed  uscenti  ingegnosamente 
combinate,  qitcH'  alterno  avvicendarsi  di  curve  e  di  rette,  il 
più  delle  volte  disposto  con  istupcnda  armonia,  sono  pregi 
irrecusabili  di  molte  architetture  e  statue  e  dipinti  surti  nell'e- 
ra corrotta  :  pregi  che  talvolta  si  desiderano  indarno  nelle  o- 
pere  d'  arte  di  miglior  epoca. 

E  per  toccare  più  specialmente  delta  pittura,  su  cui  oggi 
ho  lerinato  il  discorso,  dirò  che  tutta  scombujata  e  travolta 

VoL.  11-  100 


com'era  allora,  spicca  penV  nell'opere  degl' ingegni  più  ele- 
vali per  cerle  qua  1  lift  che  gìustificnno,  aìmeno  ili  parie,  il  fa» 
voro  che  ai  suoi  giorni  si  guadagnò. 

La  pittura  barocca  coiuprese,  meglio  assai  della  classica,! 
e  forse  anche  della  puristica,  essere  pregio  da  tatti  cercali 
nelle  opere  d'imilazione,  e  su  tutti  eflicace,  la  manifestazioiio 
della  vita  esteriore,  e  perciò  ella,  questa  pittura,  esagerando,  co«\ 
me  ogni  altra  cosa,  così  giusto  principio,  giunse  ad  irajjrìinc» 
re  nelle  proprie  produzioni  una  grande  energia  di  moto  piul» 
tosto  che  di  sentimento  profondo.  Nulla  quindi  di  freddo,  miUa 
di  manichinoso,  nulla  di  stentato  in  esse  :  è  proprio  la  esa» 
hcranza  della  vita  che  pare  trabocchi  da  ogni  linea  di  qae'dk 
pinti,  e  corra  agli  eccessi  solo  per  meglio  mostrarla. 

Altro  pregio  delle  buone  pitture  barocche  è  una  grandi, 
perizia  di  prospettiva,  per  cui  le  ragioni  dei  rilievi  ed  il  gira» 
re  dei  corpi,  6  sovente  dimostrato  eoo  un  ingegno  che  ora 
ricerca  invano  in  molli  dei  moderni,  anche  fra  i  migliori. 

Né  fu  ultima  prerogativa  dei  valenti  fra  quc'  haroccbi,  il 
rintracciare  nei  tipi  delle  leste  la  simpatia,  anche  a  costo  4! 
sagri iìcare  la  convenienza.  Quindi  è  che  vedete  nelle  donne 
del  Cortonese,  del  Giordano,  del  Cignani,  cerle  faccine  ama» 
bilmenle  voluttuose  che  distolgono,  è  vero,  spesso  dalla  gn- 
vita  del  soggeltOj  ma  che  strappano  il  plauso  ai  più  rigo- 
rosi. 

E  a  tutto  questo  s'aggiunga  una  sovrana  perizia  di  pco* 
nello  e  di  colore,  una  pratica  grande  della  prospettiva  aerea, 
una  facilità  prodigiosa  a  trovare  larghezza  dì  parliti,  ningni* 
licenza  di  architetture,  sfarzo  di  accessorii;  e  tutte  in  Goc  quel* 
le  dotte  attraltive  del  colore,  del  segno  e  del  chiaroscui-o,  dM 
mi  par  di  vedere  inslgncmenle  raccolte  nelle  opere  d'ooo  fra 
gli  artisti  più  potenti  dell'  era  barocca,  di  un  ingegno  che  si 
potrà  desiderare  più  corretto,  ma  non  più  s  impali  co,  né  più 
scicnUlIcamcute  signore  deir  arte  sua,  Giovanni  Battista  Tic* 
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polo,  gloria  (li  Vcnczìti,  luce  iittìma  e  sfolgoranlc  della  pittu- 
ra italiana,  del  quale  già  parlai  nella  Lezione  XXI. 

Tutte  queste  lodi  cli'io  son  venuto  esponendovi,  o  Giovani, 
sul  baroecQ,  Dio  mi  guardi  clic  io  le  abbia  delle  per  consi- 
gliarvcne  lo  studio.  Le  ho  dette  solo  per  dioioslrarvì  che  quei 
potenti  inlei tetti,  aiiclic  lasciando  correre  a  malte  fantasie  la 
immagina 2Ìone  ,  pur  voleaiio  la  scienza  regolatrice  prima 
ileir  arte,  ed  aborrivano  dalle  ìnscie  pralichc  del  caso  :  le  lio 
dette  per  chiarire  meglio^  che  Io  ingegno  nuH.i  può  fare  di 
ammirevole  anche  camminando  vie  torte,  se  non  gli  è  guida 
il  sapere. 

Ohi  Qo,  senza  la  geometrìa  e  la  prospettiva,  senza  un 
ponderato  studio  de*  lìpì  col  mezzo  delle  misure  dì  propor- 
zione, impossibile  di  avere  Ra  Itaci  lo,  ma  impossìbile  del  pari 
di  avere  il  Tiepolo  ed  il  Giordano.  Una  cosa  sola  può  ottene- 
re il  pittore  senza  codesti  ajuti,  la  fredda  riproduzione  dui 
modello,  portata  sulla  tela  più  morta  di  un  cadaveiv,  più  ge- 
lida di  un  sepolcro^  più  insigniGcaute,  quasi  direi,  del  nulla. 
Può  aversi  il  misero  mestiere  di  fabbricare  dettagli  o  dannosi 
od  inutili,  di  accatastare  accidenti  che  tolgano  ogni  fervore 
di  vita;  ma  l'arte  degna  di  questo  nobile  nome  non  può  aver- 
si giammai  né  puristica,  uè  classica,  ne  barocca.  Sicché  quan- 
di io  fossi  posto  a  trascegliere  fra  un  lavoro  operato  da  un 
copista  minuzioso  del  modello,  che  dell'  arte  non  avesse  i 
priocipii  scicuUtìci  e  l' allo  scopo  tion  ne  vedesse,  ed  un  atiro 
condotto  da  uno  sciamannato  caraccesco  o  caravaggesco , 
noti  esiterei  (confesso  il  mio  peccato)  a  dare  il  pomo  a  que- 
sV  ultimo.  Abucno  se  uianchcrà  in  esso  la  castigatezza  del  se- 
guo e  dell'  idea,  non  mancherà  una  qualche  espressione  di  vi- 
ta fervida,  che  all'  altro  manca  di  certo,  perchè  la  vita  fervida 
non  può  uscire  da' manichini  e  dalle  copie  servili  tratte  da  un 
colate  pagalo  a  morir  di  uoja  e  a  mostrarla  sonnaccliiosa  e 
senza  peusiero,  per  ore  ed  ore,  sopra  un  pancone.  Se  lo  rani- 
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mcntino  i  Dustri  pìllori  storici  del  giorno  (e  più  gU  italiani^ 
perchè  forse  più  degli  esteri,  da  qualche  ecceziooc  in  fuori, 
fanno  assegnamento  sul  manichino  e  sul  modello),  se  non  tro- 
vano modo  d'imparare  il  vero  a  memoria,  di  attuare  le  ìdet 
eh'  esso  solo  fornisce,  qiitindo  i-ipensato  da!  sentimento  e  ooa 
aggiogalo  airartificioso  a.sse$tamcnto  di  un  vero  non  naturale, 
avranno  sorte  più  misera  dei  barocchi  che  disprezznno;  non 
avranno  neppure  la  heffa  de'  posteri,  perchè  ì  posteri  non  »» 
g;neranno  nella  storia  i  loro  nomi. 

Ora  che  ho  adombrato,  come  meglio  seppia  i  pregi  e  I» 
colpe  della  pittura  dc'baroccht, dovrei  di  molti  più  che  non  soni 
qiieUi  da  me  nominati,  lumeggiare  lo  stile,  narrare  l'efTicacit 
così  suir  arte  che  sullo  spirilo  pubblico.  Ma  se  io  disceodeMl 
a  tale  particolareggiamento,  oltrepasserei,  come  sogliono  dirt 
ì  legali,  i  limili  del  mio  mandato,  deviereì  dallo  scopo  che  ai 
pretissi.  Io  infallì  mi  proposi  dì  tracciarvi,  o  Giovani,  brcv^ 
mente  la  storia  es  te  lieo-cri  lica  dell'arti  del  disegno;  e  qnaih 
do  il  senso  estetico  viene  franteso  da  tutta  un*  età,  sìcconw 
avvenne  nel  fiorire  de' barocchi,  ne  segue  che  le  indagini  detta 
critica  tornino  inopportune  allo  scopo.  Che  cos'è  resleltcn  it 
ultima  analisi  ?  Nuli'  altro  che  la  metafisica  del  bello  applicata 
alle  arti.  Se  dunque  un  età  tutta  intera  da  questo  bello  si  di* 
lunga;  se  pone  in  trono  lo  slrano,  il  bizzarro,  il  fantastico;  s< 
non  vuole  la  forma  rispondente  all'  idea,  ma  sì  contenta  o  A 
quella  che  abbaglia  senza  elevare  il  pensiero,  o  dell'  altra  vol- 
gare che  allctta  il  senso  corrompendo  lo  spirito,  il  dominio  dc^ 
l'estetica  cessa,  la  critica  non  ha  più  norme  da  suggerire, ni 
solo  abissi  da  indicare,  affinchè  sì  fuggano;  e  questo  speri 
d^aver  fallo,  non  soltanto  nella  presente  leziane^  ma  in  «Itit 
molte.  Laonde  confido  non  m' imputerete  a  colpa  se  ora  chiu- 
do il  mio  discorso  su  quanto  risgnarda  la  pittura  italtsaa. 

Ciò  mi  pare  tanto  più  opportuno,  che  già  dopo  i*  epoca 
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dii  me  oggi  esarainataj  le  scuole  qui  di  noi  spariscono,  le  gran- 
di tradizioni  sono  disconosciule  o  neglelte;  restano  soltanto 
individui  che  operano  isolatamente,  senza  preparare  l' avveni- 
re; reslano  artisti  più  o  meno  abili,  ma  gli  anelli  dell'  arte 
si  spezzano,  e  con  questi  nnnelli,  la  storia  d'essa;  ed  io  pro- 
misi d'esservi  cronista  a  suoi  procedimenti,  non  biografo 
d*  artisti  senza  passato  e  senza  futuro. 

Solo  Parchi  lettura  nostra  domanda  ancora  la  tuia  parola, 
aOSnchè  io  narri  le  vicende  sue  dalla  metà  del  secolo  decimose- 
sto, fino  a  quando  avemmo  architetti  meritevoli  veramente  di 
questo  nomcj  cioè  sino  al  cominciare  del  presente  secolo. — A 
simile  quadro  destinerò  dunque  la  ventura  lezione. 
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LEZIONE  TRENTESMA. 

Le  condislont  deirarrhllcUurii  ItftUann  dal  I&30 
fkl  cominciare  del  meo  lo  \%'t. 


Quando  ci  facciamo  a  considerare  coll'occliio  d^ma  cri- 
tica invesligatnce  le  coodizioni  dell'architettura  italiana  dopo 
le  epoche  del  rinascimento,  cioò  dopo  il  Ì5o0,  noi  troveremo 
i  cultori  d'essa  divisi  iu  due  poderose  falangi,  l'una  all'altra 
opposta,  quasi  eserciti  nemici  pronti  ad  azzulTorsì  ìn  battaglia. 
1  commilitoni  dell'una  intendono  rirare  l'antica  grande  arte  dì 
Roma,  e  non  curando  ai  costumi  privali  e  pubblici  tanto  diver- 
si dai  romani,  vogliono  applicare  o  quelli  le  proporzioni  e  le 
forme  degli  arcbi,  dei  fori,  delle  terme  Ialine,  pretendendo  im- 
pedire il  traviamento  dell'architettura  coi  precctli  cavati  da 
Vitruvio,  o  colt'assidua  imitazione  delle  insignì  rovine  ancora 
superstiti  nella  città  de'  Cesari. 

I  soldati  della  seconda  falange,  pur  accettando  le  norme 
antiche  per  la  colonna,  pei  cornicioni,  pegli  orchi  ;  pur  vene- 
rando e  Vitruvio  e  i  ruderi  romani,  sì  tengono  in  diritto  d'ag> 
giungere  all'organica  costruzione  degli  edìficii  da  essi  imma- 
ginati,  lil>crì  ornaaienli  e  decorazioni  miraoli  a  procurare 
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suDtuositàj  anzi  che  severo  assestamento  cTi  lìnee.  Antesignano] 
dell'una  lu  il  Palladio;  prìi]ci|)e  e  capìlaiio  delI'aUra,  Miciielati*j 
gelo.  Di  quest'ullìmo  parlai  già  come  architello  nella  LezioiieJ 
venlesiinasesla,  del  Palladio  dirò  fra  breve;  ma  intanto  coQCfr>j 
detemi  che  io  vada  no  Landò  le  cause  sociali  che  condussero  l«j 
architettura  italiana  a  farsi  cotanto  servile  imitatrice  dell' ao-l 
tico,  quando  cll'era  già  sul  Unire  dei  quattrocento  cosi  francatal 
da  funi  misere,  cosi  gentile,  così  originale,  così  italiana  ;  pM 
eh'  io  vi  parli  dei  principali  fra  gli  archi  letti  che,  insieme  ali 
Palladio,  incatenarono  l'arte  alla  rupe  granitica  del  classicismo^  ' 

In  seguito  mi  farò  a  narrarvi  di  coloro  che  partcggiaro*  ■ 
no  per  l' architettura  ornaliva  ;  e  quando  vi  avrò  chiaritoli' 
perchè  essi  allora  sì  dimostrassero  tali  a  dispetto  dei  corrao* 
ciati  stilisti,  m'ad oprerò  n  farvi  conoscere,  com'essì,  troppa] 
negligendo  l'organisnio  delle  fabbriche,  (ìiiisscro  a  ridurre  11  I 
sesta  islrumenlo  di  teatrale  apparato,  anziché  ministra  di  sods 
norme  costruttive. 

L' idolatria  all'antico  mondo  greco  e  latino  era,  già  sino 
dal  medio  evo,  così  penetrala  nella  mente  de'  filosofi  e  de'  st> 
pienti,  che  persino  quell'energico  colosso  dell' Atligbieri  (riÌKl* 
lava  ad  esso  più  incensi  che  forse  non  bisognasse.  Ma  ÌMfN!< 
dita  com'era  la  lelleralurn,  fino  alta  metà  del  secolo  qutoMe*^ 
cimo,  di  avere  un  mezzo  pronto  a  diffondere  iiiolliplicati  t  eoo»  | 
celti  tutti  retrospettivi  ch'essa  alimentava  nello  intelletto  dcij 
doti),  od  aOìdava  a  rari  manoscritti,  non  era  riuscita  mai  i 
iiivisccrfirt!  nella  società  e  neiTarte  la  veneraxìooe  all'ani 
greco-latina  che  si  la  animava. 

Questo  mezzo  apparve  fiualmenle  ;  e  cominciato  da  pri»  1 
ma  inavvertito  in  Magonza,  si  mutò,  in  meno  d'un  secolo,  ìoj 
quella  poderosa  leva  che  valse  a  scuotere  quanti  erano  ce 
zìi  civili,  e  a  formare  quello  spettro  formidabile  a  cut  s; 
uulla  resiste,  la  publilica  opinione.  La  parola  ebc  si  futic 
meute  poteva  essere  tramandala  ai  lontani  coUa  scrittura,  a 
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moltiplica,  a  mezzo  della  stampa,  per  lauli  echi  {juanli  sono  i 
cenci  su  cui  s' imprime.  1  libri,  così  centuplicali,  si  fanno  pon- 
le  che  collega  il  vasto  intervallo  da  coi  sono  separati  ingegni 
e  popoli,  e  il  pensiero  umano  non  ha  più  conlìni  ;  esso,  quasi 
al  pari  dell'aquila  di  S.  Giovanni,  vola  sulle  penne  de' venti,  ai 
punti  eslrenii  «lell'universo  civile,  e  insegna  alle  nazioni  diritti, 
doveri,  e  pur  trofipo  errori  talvolta,  i  quali  però  rimangono 
iinmedialamente  abbattuti  con  quel  mezzo  medesimo  che  valse 
a  propagarli, 

•*  Quando  la  letteratura,  già  divenuta  servile  imitatrice  dei 
Greci  e  dei  Latini  anliclii.  tu  veramente  possedilrice  di  ([uesto 
mezzo,  volle  diventare  anche  l'autocrata  dell'arie,  obbligando- 
la pur  essa  all'  imitazione  degli  stessi  modelli.  In  un  leuipn  in 
cui  i  poeti  italiani  dettavano  epopee  in  latino,  e  componevano 
latinamente  smaccate  adulazioni  ai  potenti  della  terra  ;  e  l'ar- 
moniosa lingua  di  Canialdoli  e  di  Siena  coutorccvasi  alle  tra- 
sposizioni Ialine,  era  naturale  che  dai  letterati  si  dicesse  agli 
artisti  :  Guardate  negli  avanti  di  Homa  (quelli  di  Grecia  non 
erauo  noti  ancora);  ripeteteli  quanto  pìiì  vi  bastano  le  forsCy 
dateci  tempii  ed  archi  di  trionfo  come  neWetà  di  AuqusIo,  di- 
stgnale,  costruite,  pensate  latino. 

♦  Gli  scritti  di  Vitruvio,  che  net  quattrocento  circolavano 
rari  e  per  gran  parte  frantesi  da  pochi  eruditi,  non  aveano, 
DCppur  quando  cominciaronsi  a  dilfondere,  fallo  una  grande 
impressione  sopra  arlisti  che  senlìvauo  un  polente  bisogno 
di  originalità,  e  vedeano  nelle  regole  più t tosto  una  fune,  che 
non  un  aiuto,  appunto  perchè  molto  potevano  col  forte  pen- 
siero. Ma  quando  la  slampa  penetrò  in  Italia,  e  s' impadronì 
dei  dieci  libri  del  latino  architetto,  e  ne  moltiplicò  le  edizioni, 
le  sparli  in  capi,  le  scliiarò  con  illustrazioni,  con  intagli,  con 
note,  e  finalmente  li  tradusse,  allora  i  letterati  dissero  ai 
bonari  artisti:  Poveri  ignoranti!  abbandonate  ti  gotico  pinna* 
colo  in  cima  a  cui  poneste  la  vandalico  vostra  dottrina,  di- 
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mcnticate  le  vostre  tradishnij  cancellale  dalla  mente  Tarlc 
agilissima  eh' è  snella  figlia  dd  medio  evo,  specclnalepi  M 
questo  dioino  f^itruvÌD  se  volete  essere  arcfiiletli  da  senn&. 

Allora  dsirArcltisa  ali' Ali^e  la  sesta  cIcgl'ItalìaDi  di\ca< 
tò,  non  già  littera  cmitlatrìce,  ma  sciniia  di  Roma  pagana,  e 
durò  in  qucslo  accecamento  per  secoli,  e  indusse,  se  non  il 
pubblico,  i  letterali  almeno,  a  chiamar  aureo  questo  periodo^ 
si  che  lo  proclamarono  come  relù  i»  cui  J'archilettura  sì  kct 
rivale  a  quelle  d*  Augusto.  £  fosse  sialo  codesto  errore  soltan» 
lo  de'  padri  I  ma  ei  dura  Uitlnvia  tenace  ne'  figli,  sicché  anco- 
ra oggij  che  lo  spirito  nostro  dovrebbe  essersi  francato  da  o» 
gni  pedanteria;  ancora  oggi,  quel  piombo  vitruviauo  [lesa  gr»* 
ve  suirarchilettura,  ponendole  innanzi  a  modello  coloro  cittt 
nel  cinquecento  impararono  da  Yilruvto  e  dalle  rovine  di  R^' 
ma  ad  isterilire  la  fantasia  con  regole  aride,  con  esempii 
cera  più  aridi. 

Fu  forse  primo  di  tutti  il  Bramante  ad  abbandonare  h 
gentili  e  libere  eleganze  del  rinascimento,  in  cui  tu  quasi  • 
dire  capo  scuola,  per  d;irsi  tutto  alla  iniilaztoiie  de*  ruderi  •»• 
tìchi  e  atratluasioue  de'  jirecetli  vitruviani.  Bastò  ch'egli  J»* 
ncsse  dimora  in  Roma,  perchè  si  dimenticasse  d'essere  rorìs>- 
nalc  architetto  del  coro  della  Madonna  delle  Graeìe,  de'  gen- 
tili chiostri  di  S.  Satiro  e  di  S,  Ambrogio  in  Milano,  e  rendei 
se  la  sua  sesta  schiava  alle  pretese  regole  degli  autichi.  l'i 
questa  funesta  apostasia  alle  massime  pittoresche  del  rinaid- 
menlo,  è  testificazione  quel,  cosi  a  torto  lodato,  tempietto  di 
S.  Pietro  in  Montorio,  arida  opera  di  ordinanza  dorica  coiisrt> 
chi  profili  e  con  una  cu|)olà  pesantissima.  Nò  men  secco  •?• 
polisce,  almeno  nei  detlngli,  il  palazzo  Giraud,  io  cui  it  trop- 
po elevato  ordine  inferiore,  rispetto  ai  due  mingherlini  che  lo 
sovrastano,  offre  un  che  di  magro  e  di  disarmonico,  da  to- 
gliere partigiani  all'archiletlura  classica,  se  ella  cooseolij», 
senza  protesta,  a  quelle  magrezze.  Yieo  più  lodato,  e  a  ra- 
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gione,  il  silo  cortile  del  pnlazzo  della  Cancelleria  «  Ire  ordini, 
io  due  de' quali,  Karcnln  gira  immedialemciile  sulla  colonna; 
ma  il  Brninaiile,  quasi  pentii o  di  qucsla  reuiiuisccnza  della  sufi 
prima  ninuic^ra,  Icone  il  terzo  arcliitravnlo,  e  guastò  così  la 
futile  anuoaiii  di  quel  leggiadro  cortile.  Il  migliore  frutto  del 
suo  isterilito  compasso  è  quella  parte  del  palazzo  Vaticano  che 
si  chiama  di  Belvedeie,  ma  Tordiue  supcriore  con  iiitercolonnii 
sì  larghi,  nianilésta  torme  così  sgarbate,  da  chiarire  com'egli 
neppur  bene  intendesse  le  regole  cfie  tanto  idolatrava,  perchè 
di  certo  gli  antichi  non  si  sarebbero  condotti  mai  a  disporre 
di  quella  guisa  «n  interrolonnio,  che  non  serve  a  passaggio. 

Eppure  quest'uomo,  a  cui  non  puossi  negare  ingegno 
grnndissimo,  avea  misurate  tulle  quant'erauo  le  rovine  di  Ro- 
ma e  de'  suoi  contorni,  tutte  quelle  di  Napoli  e  della  Campa- 
uìa.  Ma  se  quel  tanto  misurale  potcn  insegnargli  a  seguire  gli 
antichi  nel  modo  dei  prolìli  e  negli  ornamenlij  non  bastava 
però  allora  ad  apprendergli  le  nonue  rcgolalricì  ed  orgniiiche 
delle  lor  costrutture,  A  que'  giorni  1  ruderi  antichi  spuntava- 
no qua  e  th  dal  terreno,  iogomhri  di  terra  e  di  orlictie,  e 
mal  si  potevano  misurare:  poi  le  cogniziuiii  archeologiche  tan- 
to negli  arcliitetti  come  anche  nei  dotti  di  professione,  erano 
così  monche,  cosi  ristrette,  cosi  incompiute,  che  diventava  im- 
possibile poter  ripristinare  in  tutta  la  sua  integrità  il  sistema 
degli  antichi  nello  ordinare  gii  ed  i  fi  ci  i. 

Fondò  il  Hramanlc  in  Roma  una  scuola,  tutta  è  vero  de- 
dicata a  rifare  1' architettura  del  Lazio,  ma  pure  mirante  a 
certa  grandiosità  di  masse,  e  non  lontana  da  qualche  tendenza 
alla  libertà,  che  potè  fornire  cui>cclti  non  alfalto  iniilativi. 

Fra  gli  allicM  di  lui  è  da  coniarsi  primo  quel  grande  in- 
gegno di  Raffaello,  di  cui  sì  a  lungo  vi  parlai  come  pittore 
uelle  due  Lezioni  XXIV  e  XXV.  Seguilando  gl'insegnamenti 
del  maestro  e  la  pendenza  dei  tempi,  divenne  anch-'egli  adoia- 
tore  delle  rovine  antiche^  ma  la  sua  anima  verameole  artisti- 


cn  non  poleva  starsi  chiosa  fra  i  ceppi  delParida  regola,  e  sa» 
grificare  ad  essa  le  grazie  d'una  pittoresca  immagina zionft 
Per  la  qualcosa  le  rabhrichc  da  lui  costrutte _,  sebbene  se^er»* 
mente  classiche  nella  ordinanza  e  negli  ornamenti,  banoo  uà 
non  so  che  di  armonico,  dì  vario,  di  sereno,  che  nessun  allr^ 
forse  degli  architetir  stilisti  scjipe  in  quell'età  agguagliare. 

Una  delle  più  gentili  fra  le  sue  produzioni  è  il  prospcilo 
del  palazzo  Ugocciuni  sulla  piazza  del  Gran  Duca  a  Firenze, 
che  in  piccolo  spazio  manifesta  aspetto  semplice  e  ricco  ai 
un  tempo.  Come  in  quasi  tutti  gli  edillzii  da  lui  architetlsU^ 
accoppiò  le  colonne  ;  maniera  elegante  clic  egli  avea  appreji 
dal  Bramante,  e  che  trasfuse  alla  più  gran  parte  degli  .-irchi- 
letti  romani  e  lìorentini  della  sua  epoca  :  maniera  coalro  la 
quale  si  scagliarono  i  precettisti  del  secolo  scorso,  e  sopra  gi 
altri  il  Milizia,  accusandola  dìrragionevole,  perchè  secondo 
lui,  se  la  colonna  dcv'csscie  sostegno  deirarchilrave.  non  è 
da  rinfrancarla  con  un'altra  colonna,  quasi  per  farla  credtri 
inetta  a  quell'uso.  Né  io  dico  che,  lìlosoficamente  parlandi), 
questa  osservazione  non  sia,  a  rigor  di  termine,  giusta  :  dico 
solo  che  certe  filosofie  stiltatc  al  crogiolo  di  sofistiche  specu* 
fazioni,  sfiorano  talvolta  il  pudico  velo  della  Bellezza.  E  qne^ 
sto  ne  sarebbe  il  caso,  perchè  le  colonne  appaiate,  per  quanto 
possano  parere  irrazionali,  hanno  il  pregio  [lerò  di  arriccfeira 
le  composizioni,  e  di  dare  un  po' di  varietà  ai  troppo  couìMÌ 
parlili  dell'architetlura  classica. 

È  pure  gentile  opera  di  Raffaello  la  betta  villa  MiKtooM 
in  Roma  che  diceasi  un  tempo  villa  del  Fapn.  Viene  anche  il- 
Iribnìto  a  lui,  e  il  casino  Chigi  alla  Lungara,  e  mi  palazzo  li* 
cino  a  S.  Andrea  della  Valle,  e  qualche  altro  edificio  di  luioor 
conto  netta  città  elerna. 

Ma  quello  ctie  più  degli  altri  lo  attesta  uotuo  dì  finisstnM 
gusto  anche  nell'architeltiira  è  il  palazzo  Pandolfini  a  Firenze, 
uno  dei  più  eleganti,  scuza  dubLio,  clic  vanti  l' Italia.  Non  vt  U» 
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(orse  èrebi teUo  contemporaneo  che  elevasse  fronte  più  nobile 
e  di  (ino  stile  più  eastigato.  Né  il  Pcruzzi,  né  i  Sangallo,  né  il 
Paitadio  produssero  mai  un  migliore  insieme  con  più  squisiti 
dettagli  e  con  più  gradevoli  proporzioni.  In  nessun  luogo 
l'architclltira  presentii  fuicslrc  inquadrate  da  più  corrclli  sti- 
piti ne  piani  spaziali  in  guisa,  da  preparare  ì  ripesi  più  acconci 
a  rendere  spiccata  la  bellezza  degli  ornamenti.  Il  cornicione 
poi  è  senza  dubbio  un  de' più  ben  proporzionati  che  ci  desse 
l'archi  lettura  del  cinquccenlo. 

RalTaelIo  fu  eletto  da  Leone  X  orchiletlo  ilella  chiesa  di 
S.  Pietro,  dopo  la  morte  di  Bramante  ;  e  allora  si  die  tutto  a 
meditare  un  uuovo  disegno  per  la  vasta  mole,  disegno  che  ci 
fu  conservato  dal  Scriio  nel  suo  Libro  terzo.  Il  pubblicatore 
di  questo,  e  i  crìtici  inclassicbiti  dello  scorso  secolo,  ne  loda- 
no a  cielo  il  concetto  e  l'ordinanza  ;  ma,  ad  onor  del  vero,  bi- 
sogna dire,  che  il  concetto  non  ha  nulla  di  originale,  perchè 
è  nient'  altro  che  una  basilica  a  Ire  navi  a  croce  Inllna,  con 
gran  piloni  posti  a  spartire  nell'  ambulacro  mediano  la  nave 
maggiore  dalle  duo  laterali,  piloni  che  doveano,  di  necessità, 
essere  tale  ingombro  all'occhio  da  non  lasciargli  dominare  ad 
un  punto  tutte  e  tre  le  navi.  L'ordinanza  poi  così  delle  cap- 
pelle sfondate,  che  de'  tre  grandi  emicicli  della  crocièra,  is 
tolta  dagli  avanzi  delle  terme  romane,  studio  allora  quasi  unico 
degli  architelli,  perchè  le  rovine  dt;llc  terme  erano  forse  le 
sole  che  si  potessero  esaminare  con  qualche  frutto,  sendo  le 
altre  coperic  dal  terreno,  e  dillìcihneutc  misurabili. 

Fii  non  solo  allievo,  ma  esecutore  delle  fabbriche  del 
Bramante^  Antonio  da  Sangallo,  fratello  a  quel  Giuliano  che 
in  Napoli  ed  nltiove  s'attenne  sempre  ai  liberi  e  gentili  modi 
del  rinascimento. — Antonio,  oltre  di  essere  slato  per  molt'an- 
ni  ora  il  costruttore,  ora  il  consolidatore  delle  opere  del  Bra- 
mante, che  in  latto  di  statica  non  ne  sapeva  mollissimo,  con- 
dusse molti  editicii  sul  proprio  disegno,  e,  a  vero  dire,  com- 
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mcndcvoli  assai.  Il  suo  migliore  è  un  palazzo  che  vedesi  iaj 
Roma  di  faccia  a  quello  dello  di  Venezia,  Pegli  architelU 
guaci  della  siile  classico,  è  desso  un'opera  veramente  classic 
Stipili  di  porle  e  di  lìiicslre,  prufili  di  cornici,  dettagli  di 
cuzinne,  tutto  inOiic  v'  è  puro,  elegante,  e  dì  ({uel  marchio  cti 
caratterizza  il  cosi  detto  secolo  d'oro  dell'arcbitetliira. 

Ma  l'opera  colossale  e  veramente  aurea  del  S<ingallo  (^ 
il  palazzo  Farnese  circgli  coslrusse  per  il  pontelìce  Paolo  11 
di  qnella  raiiiiglla.  Quanta  lo  esterno  presenta  la  più  nobik 
scnipticilà  nello  insieme  e  nei  dettagli,  altrettanto  il  cortile  io-] 
terno,  le  gallerie  che  lo  precedono,©  i  portici  che  io  circoitd*»] 
no,  offrono  dignità  congiunta   a   maguiiìcenza.  La  distribu-J 
zione  degli  apgtartamenti  niauifesta  per  tutto  quella  ÌDlclligc 
za  compiuta  che  sa  riunire  alla  regolari  là  delle  lince  il  coma 
do  dei  disimpegni,  di  cui,  secondo  i  costumi  d'ogni  secolo,  Ifj 
atiitazioni  hanno  bisogno  ìu  diverso  modo.  Sale,  atrii^  scale 
tutto  v'ò  diviso  a  grandi  luassc,  e  con  quella  assennata  graii^J 
diosilà  che  non  sagrifica  gli  agi  alla  pompa.  Per  la  i[ual  cosàA 
nessun' altra  opera  merita  di  essere  meglio  studiata  per  di* 
sporrc  ed  ornare  la  reggia  dì  un  gran  principe,  ti  magnilica  [ 
cornicione  che  corona  allo  esterno  rcdiflzio,  è  opera  di  Ut*| 
cheiangelo,  la  loggia  sulla  piazza  Giulia,  del  V ignota. 

Fu  men  fortunato  il  Sangallo  nel  suo  modello  della 
lica  di  san  Pietro  a  cut  cgli^  per  ordine  del  pooletìce^  dovea* 
re  nuovo  ordinamento.  Questo  modello,  che   ancora  vcdesi-l 
nelle  sale  di  Belvedere  e  che  costò  niente  meno  che  la  somuia 
dì  5584  scudi  d'oro,  è  un  lavoro  senza  dubbio  prege^otisìi- 
mo  per  esecuzione,  ma  infelice  assai  per  quanto  concerne  il  eoa* 
cetto,  pesante  negli  ornali,  involuto  nella  pianta.  Laonde  è  (ofì 
za  dar  ragione  a  Michelangelo  che  sconsigliò  il  Papa  di  niaa-'^ 
d«irlu  ad  eOetto,  e  trattò  sempre  quel  modello  come  uji  tudi^^ 
sto  ammasso,  indegno  dell'  elevalo  scopo. 

Alla  riformata  maniera  del  Bramante  s'  altcnue  io  pirlc 
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anche  Pirro  Ligorio,  che  ftt  per  altro  piuttosto  ud  dotlissimo 
arclicologo  che  non  un  vero  archilelto,  perchè  s'  occupò  qua- 
si per  Intlfi  la  vìla  a  dare  piatile  ed  alzati  degli  antichi  cdìfìzit 
di  Rotti»,  iiigigantcndolì  colla  stia  Terace  e  vetameiilc  incsau- 
rìbile  immaginazione.  Abbiamo  di  Itii  i  disegni  di  fori,  di  tea- 
Irij  di  terme,  die  paiono  favolosi  per  la  estesa  e  svariala  di* 
stribtizione.  Qualche  cosa  murò,  ma  edificii  di  poca  importan- 
za, clic  non  lasciano  per  certo  iudovinarc  il  fantastico  restilu* 
lare  di  Roma  aulica. 

Profittò,  se  non  dei  precetti,  almeno  degli  esempi!  del 
Bramante,  Bjildassarc  Peruzzi  di  Siena,  pittore  di  sommo  me- 
rito tra  i  riifF;ielli;schi,  archi  teli  o  abilissimo,  ma  che  per  la 
naturale  timidità  dell'animo,  visse  povero  e  mori  tale,  sebbe- 
ne stesse  sempre  in  servigio  de'  grandi.  Anch'  egli  pagò  il  suo 
Iribtjto  alla  basilica  di  s,  Pietro,  componendone  un  disegno 
che  il  Seri  io  ci  conservò  ;  e  che  fra  un  po'  dì  vihippo  sover- 
chio di  sfondi,  di  cappelle,  di  piloni^  coolìeae  però  forme  gran- 
diose e  benissimo  legate. 

Il  suo  capo  lavoro  è  il  palazzo  Massimi  detto  delle  colon- 
ne a  Roma  ;  pìccolo  edìllcio,  ma  che  raccliitidc  pregi  emiiicnll 
di  eleganza  e  di  gustn,  tuttoché  fosse  ristrettissimo  e  irrego- 
lare il  terreno  su  cui  dovette  fondarsi.  V  è  poi  tale  una  ac- 
concezza di  disposizione,  tale  una  gentile  ordinanza  di  colon- 
oe  e  dì  ornamenti,  che  pare  tina  invenzione  libera  da  ogni  vin- 
colo, anzi  tale  da  sembrare  piuttosto  cosi  designata  dall'  ar- 
chitetto, che  non  voluta  dai  limiti  dello  spazio  prescritto.  Lft 
facciata  di  questo  palazzo,  onde  obbedire  al  girar  della  strada, 
s'eleva  sopra  un  piano  circolare  ornalo  di  bugne  in  tutta  la 
sua  estensione.  Un  ordine  dorico  abbraccia  il  perimetro  del 
piano  terreno^  il  cui  centro  è  un  vestìbolo  formato  da  colonne 
isolale  disposte  due  a  due.  L'inlercolonnio  di  mezzo,  più  largo 
degli  altri,  guida  ad  un  vestibolo  il  cui  soppalco  è  decoralo 
da  casselloQÌ  eleganlissimì.  La  stessa  ordinanza  dorica  dello 
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esteroo  si  ripete  net  piccolo,  ma  sommamenle  ormonico  corU 

le  iotertio. 

El)be  dal  Peruzzi  gì'  iii$eg;namenti  Sebastiano  Serlio  <fi, 
Bologna,  più  noto  agli  arlìsli  pe'  suoi  selle  libri  suirarcliiiefe 
tura,  che  non  per  le  opere  da  lui  costrutle  ;  e  ancora  è  gr«i 
dubbio  se  quei  selle  libri  sicno  produzione  del  sao  ingegno^ 
e  non  più U osto  lavoro  inedilo  del  Peruzzi,  da  cui  il  Serlio 
avrebbe  redali.  Ami,  se  stiamo  al  Loiiiazzo,  quesl'  ultima  h^' 
zionc  è  la  vera, 

Sola  costruì  tura  del  Serlio  che  sia  ind  ubbia  tuenle  di  lai, 
è  una  porla  d'  ordine  rustico  a  gr.in  bugue  che  vedesi  iu  ano 
dei  cortili  del  castello  di  routaìueblean,  concetto  invero  di  uio{« 
lo  merito,  e  ben  superioi»  a  quelli  da  lui  dalici  |>cr  le  ciit> 
quanta  porle  clic  ci  lasciò  disegnale  nel  suo  libro  sesto,  le  quà% 
a  voler  dir  giusto^  son  per  la  maggior  parte  di  inescbiiia  ff 
goil'a  inveuzione.  —  ISè  più  felice  si  mostrò  nello  iiumaginart 
i  palazzi  e  gli  altri  ediGcii  civili  dì  cui  tratta  dilTusamcote 
libro  setthno.  Le  fronti  in  particolare  sono  di  un  aspetto 
lo  più  secco,  meschino,  slegato,  e  lasciano  iiitrnv edere 
mente  che,  con  tutto  lo  studio  dell' antico  e  di  Vitruvio, 
avea  saputa  guadagnare  la  grandiosità  eh' è  prerogativa  iiine* 
gabìle  del  vero  siile  classico.  A  compenso  però  molte  li**  la 
piante  sono  ingegnosamente  disposte,  e  con  avvertenze  e  ro> 
modi  ignoti  ad  altri  architetti  suoi  coevi,  di  lui  assai  piit  ri* 
nomali. 

In  onta  eh'  egli  non  si  levasse  mai  dalla  comune  colli 
sue  invenzioni,  1'  arie  però  gli  deve  alcuni  concetti  felici  cte^ 
fecondali  da  altri  dopo  di  lui,  produssero  lodevoli  varietà  oe&i 
ornameulazionc  classica.  Fu  forse  il  primo  ad  usare  le 
con  tagli  regolari,  e  con  savio  calenawcnto  agli  a: 
ne  fece  prò  il  Vi^nola  in  molle  porte  e  basamenti,  egregi 
robusta  snellezza  di  proporzioni.  Fu  il  primo  a  bugnitre  i 
sii  dell'  ordine  dorico  e  toscano,  e  fu  quindi  sciuUUa  alle  slu* 
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pende  porte  dì  cillà  e  Tortezza  del  Saniuichcli  :  fece  uso  della 
cariatide  con  più  dì  libciid  e  di  cor^iggio  che  non  si  fosse  Int- 
to  fino  allora,  e  perciò  impaniroiio  da  lui  gli  nrcliìletti  tran- 
cesi  una  luaiiicra  d' oniaiuetito  della  quale  di  frequente  si  val- 
sero cou  bella  cotisidcraziooe.  Cosi  non  uè  avessero  abusato 
più  (ardi,  a  grado  da  liirla  quasi  inevitabile  base  delle  lor  fre- 
gialure!  (1).  Quell*  ìnsigue  coucelto  della  basilica  di  Vicenza, 
il  capo  lavoro  di  Andrea  Palladio  ed  una  delle  più  belle  inven- 
zioni del  cinquecento,  si  trova  tracciato  in  parto  dal  Serlio, 
almeno  nel  partito  delle  arcate  superiori.  Il  suo  nome  merita 
duo(|ue  d' essere  più  rispettalo  dagli  artisti,  di  quello  comu- 
nemente noi  sia. 

Finché  il  Bramante  stette  a  Milano,  ebbe  ad  amico,  quia- 
dì  a  discepolo  Cesare  Cesariano,  valente  geometra,  e  studio- 
sissimo delie  cose  antiche.  Costui,  coti'  aiuto  del  suo  maestro, 
e  coli'  acume  del  suo  ingegno  sottile,  si  pose  a  tradurre  e  a 
commentare  Vitruvio,  ed  ebbe  quindi  il  merito,  non  so  quan- 
to meritorio,  di  rendere  agli  architetti  più  accessibili  i  precetti 
dello  scrittore  latino.  £  in  elTeCtOj  dopo  eh'  egli  ebbe  data  fuo- 
ri quella  sua  traduzione,  la  quale,  sebbene  scritta  in  un  italia- 
00  barbaro,  rendeva  però  Vitrovio  più  intelligibile  che  non 
nell'oscuro  testo  latino  ;  dopo  di  lui,  dico,  gli  architetti  comin- 
ciarono ad  assestare  le  fabbriche  sulle  norme  di  Vitruvio,  com- 
primendo ogni  lancio  d' invenzione  sotto  il  peso  di  qt^llc  re- 
gole, capite  il  più  delle  volle  a  rovescio,  e  perciò  fatte  egida 
alle  più  magre  e  mìsere  invenzioni  che  immaginare  sì  possa. 

Fu  forse  il  primo  Gio.  Alarla  Falconetto  a  porre  in  prati- 
ca, verso  il  1324j  Ire  anni  dopo,  cioè,  la  prima  edizione  dei 
Vitruvio  tradotto  dal  Cesariano ,  codesta  servilità  della  se- 
sta ai  precetti  del  Iraltalìsta  Ialino.  À  questo  idolcggiamcu- 

(t}La  curìalide  b  diveoUita  coìì)  familiare  agli  aroliitctli  TraDceèi,  che  auvhc 
molti  (lei  proseliti,  quiiiiilo  non  s^ddo  come  ii&i-ir  «ta  uti  p.irtilo,  l'i  aiiuesla- 
no,  o  bene  u  luale,  i.-;iri£iliili. 

VoL.  II.  102 


i 


8IÒ 

to  aggiunse  l'altro  degli  edifici!  aupcrstìli  di  Roma, 
siccome  egli,  al  paci  de'  suoi  coevi,  ne  sapeva  ben  poco  d' 
dicologia,  né  valeva  a  distinguere  gli  avanzi  dell'epoche  auree^J 
da  quelli  della  decadenza,  cosi  sì  pose  a  trar  profillo  di  ogoi 
rudero,  purché  fosse  antico,  senza  far  scella  dell'  ottimo,  li^ 
il  molto  cattivo,  perchè  condotto  dopo  I'  età  degli  Aolontab 
Così  giunse  a  regalare  all'  architettura  classica,  ch'egli  ìnlerH 
deva  rinovellare,  Ire  gravi  difetti  della  romana  degcDerats.' 
Vale  a  dire  le  regalò  i  cornicioni  risaltati  sopra  la  colonoai 
perchè  li  avca  visti  negl'archi  di  Sel(in>io  Severo  e  di  Costane 
tino;  le  regalò  i  piedistalli  sotto  la  colonna,  anche  quando  que*' 
sii  non  doveano  servire  di  stìlohale,  senza  avvedersi  che  sef 
Romani  li  usarono,  fu  solo  per  adattare  le  fabbriche  a  terreni 
in  pendio,  o  per  iuchiudcrc  gradinate;  finalmente  le  regale 
r  attico,  ad  imitazione  di  quelli  degli  archi  di  trionfo,  senza 
accorgersi  che  gli  antichi  se  ne  giovavano  solo  appunto  Degli 
archi  trionfali,  per  introdurvi  o  bassi  rilievi  od  iscriKtonì.  One- 
sti doni  del  Falconetto  s'incardinarono  nell'arte  dei  cinquecfit*' 
listi,  così,  che  neppure  i  più  valenti  d'  essi  valsero  a  ripudiare 
si  magra  e  sterile  rreditfi. 

Tanta  fu  in  costui  !' ««(icomaiifa,  che  venuto  un  giorno 
a  contesa  con  un  sreliitetto,  intorno  alle  misure  di  non  so  qni* 
le  cornicione  antico  di  Roma,  senza  ncppur  pensare  al  lardel- 
lo, parti  subito  per  alla  volta  di  colà,  onde  chiarirsi  chi  avM- 


É  ben  naturale  che  uomo  si  fatto,  a  cui  Dio  avea  coocfv 
so  il  dono  di  facile  ed  arguta  parola,  ìnslitlasse  negli  artiili 
un  amore  forsennato  all'  architettura  dell'  immortale  città,  di 
persuadesse  a  considerare  Vitruvio  come  una  specie  di  xtsr 
gelo  rispetto  all'arte.  Vero  è  che  le  poche  costruzioni  da  lat  1»- 
sciate  (  cioè  la  Loggia  Cornaro  a  Padova,  e  due  porte  di  citli 
per  la  stessa  Padova  )  male  rispondevano  a  tanta  scienza  im- 
parala sul  testo  ktìao  e  sui  monumenti  romaui.  Qoesli  suoi 
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secchi  prodoti i  non  potevano  di  certo  piacere  a  coloro  che  n- 
veano  ammira  tu  le  gentili  fahbriciìc  lombardesche,  e  quelle  del 
Bramante  di  prima  maniera.  Ma  i  tempi  s'  erano  già  taili  cosi 
servili  all'  aiiloi'ilà,  da  suUuporrc  i  ia\ori  del  poeta  a  regole 
aistematiche,  e  queste  cavare  dulie  epopee  classiche.  Erano 
tempi  in  cui  ii  Kucellai  compilava  una  languida  lìosmunda^ 
sulle  pedate  de'  tragici  antichi,  e  nelle  sue  Jpi  copiava  scolo* 
ralaaicnic  Virgilio:  erano  tempi  in  cui  la  commedia  strisciava 
dietro  gì'  intrecci  di  Plauto,  applicandoli  a  costumanze  moder- 
ne, alle  quali  si  vollero  adattare  la  politica,  i  sentimenti,  le 
idee  delle  antiche.  I  versi  diventarono  centoni  del  Petrarca,  o, 
ripensati  dalla  memorìn,  si  Toggiaroiio  sulle  (rasi  de'  poeti  la- 
tini; gli  argomenti  della  letteratura  si  rappicciolirono  come  la 
società,  e  finirono  a  stemperarsi  in  lamenti  sdolcinati,  per 
belle  crudeli. 

Oual  maraviglia  dunque  se  nllora  si  preferissero,  alle 
lombardesche  e  bramantesche  eleganze,  le  povere  fabbriche 
del  Falconetto  ?  i}us\  maraviglia,  se  anche  i  più  valenti  in  ar- 
chilcltura,  anzi  i  più  valenti  meglio  degli  altri,  si  credessero 
in  obbligo,  non  solo  di  star  ligii  ni  presunti  precetti  nulìehi, 
ma  d' importi  a  tntl'  i  compassi,  con  libri  più  o  mcuo  elemen- 
tari? 

E  in  efTetlo,  fino  g)i  artisti  di  più  svegliato  ingegno,  dì 
più  feconda  fantasia^  sì  diedero  alloro  a  prescrivere  le  propor- 
zioni degli  ordini  romani  come  sola  architettura  possibile.  Fra 
questi  va  noverato  primo  il  Tignola,  ingegno  polente,  anima 
veramente  artistica,  che  avrebbe  potuto  sferrare  1'  arte  dai  cep- 
pi della  pedanteria,  e  invece  strinse  que'ceppi  a  grado,  da  te» 
nere  incatenate  per  secoli  le  menti  degli  arclriletti.  Fu  egli  ii 
primo  a  dettare  un  trattato  compiuto  degli  ordini,  desumendo 
le  propor7Ìoni  loro,  nel  maggior  numero  dc'casi,  dagli  antichi 
monumenti  ;  e  per  questo  trattato,  che  diventò  il  canone  fisso 
di  (ulte  le  architetture  posteriori  e  lo  è,  in  molti  luoghi,  tutliH 
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vìa,  mcrilò  nome  di  legislatore  ilcU'  architettura,  mentre 
gli  converrebbe  meglio  1*  altro  di  tiranno.  —  Prendendo  !• 
mosse  da  quegli  cdiUcii  antichi  in  cui  erano  usali  gli  ordini^ 
dedusse  di  ciascuno  le  proporzioni  da  norme  cb'  egli  presta* 
bili,  perchè  s' accostavano  il  più  delle  volle  agli  eseiupii.  G8 
parve  in  tpiegli  esempii  scorgere  che  tutte  le  parti  fra  lorf 
stessero  nel  rapporto  del  doppi o^  del  terzo  o  del  quarto.  Coa 
questo  metodo  rese  facilissimo  a  comprendere  il  suo  trattalo^ 
e  dettò  regole  semplici,  che  oguuno  può  mettere  in  pratica.  Ahi 
tacendo  diventare  di  tai  guisa  arcliilctto  chiunque  se  Io  fo$^ 
caccialo  in  capo,  distrusse  1'  arte  propriamente  detta,  la  quali 
deve  spaziare  libera  nei  campi  della  ragione,  e  non  circondai^ 
si  di  funi  che  forzino  a  subordinare  V  idea  a  forme  pretissiMi, 
tolte  da  un  popolo  clic  vniea  immutabili  i  suoi  sistemi  di  edì£* 
care,  al  pari  delle  forme  polilictie  e  sociali. 

Come  architetto  pratico  il  Vignola  vale,  a  parer  mio,  molto 
meglio  che  non  come  trattatista,  anzi,  il  più  delle  volte,  ì* ar- 
chitetto pratico  si  trova  in  contraddizione  col  Irattatista:  gran- 
de esempio  a  dimoslrare  come  le  regole  troppo  ristretti  ve  forzinfl 
a  discostarsene  queglino  stessi  che  le  detlarono.  La  sua  porl> 
degli  orti  Farnesiani,  è  mirabile  modello  per  un  ingresso  uiae» 
stosamente  grave,  e  le  sono  pure  le  altre  tutte  ch'egli  imina' 
gitiò  o  condusse.  Il  suo  palazzo  di  Caprarola  po4to  sopra  uoi 
collina  presso  Viterbo,  è  un  concetto  variato  e  pittoreschi 
che  un  arido  veneiatore  delle  regole  non  avrebbe  saputo  in« 
ventare.  Svolse  la  pianta  sopra  ingegnosissimo  mislilineo,  dii 
mirabile  movimenlo  alle  masse,  trailo  ogni  parte  con  tuasckis 
ed  insieme  elegante  grandiosità,  sicché  ne  usci  forse  ia  pie 
bella  villa  signoiile  clie  fosse  alzata  nel  cinquecento. 

Tuttoché  i  tiallatisli  si  adoperassero  allora  «  legare l'ar> 
te  di  guisa,  che  non  le  fosse  più  concesso  dare  un  passo  AmmÌ 
da  una  stretta  prigione,  pure  sorgeva  ancora  quakhe  ing«pt 
che  sapca  tenersi  franca  lo  da  sì  dauuose  catene.  Fu  Ira  qiMl* 
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Michele  Sftnmichclì,  che  nato  in  Verood  sullo  srorcio  del  seco- 
lo cli'cimof|uinÌo,  senti  di  (jnel  secolo  la  ispirazione,  la  (orza.  In 
liberti!  del  creare;  e  questa  seppe  troslondere  in  quasi  tutte 
le  costruzioni  da  lui  condotte. 

,1  Recatosi  a  Roma  dì  sedici  anni,  ivi  studiò  gli  edificii  an- 
tichi, come  dovrebbero  studiarsi  sempre,  non,  cioèj  nella  loro 
forma  esteriore,  si  invece,  se  così  posso  dire,  nello  intendimen- 
to e  nello  spirito,  per  cui  furono  alzati;  li  studiò  nella  costru- 
zione ancor  più  che  nell'ornamento,  e  quindi  conobbej  meglio 
dì  quanti  lo  precedettero  o  lo  seguitarono,  avere  gli  antichi 
fatta  uscire  sempre  la  decorazione  dui  sistemi  tenuti  nel  mura- 
re, e  perciò  aver  conservata  la  linea  generale  dell'  edifìcio  sen- 
za mascherarla  con  minulaglic  di  fregi;  conobbe  che  mol- 
lo di  queir  imponente  effetto  delle  autiche  fabbriche  veni- 
va dalle  pochCj  severe,  e  severamculc  divise  masse.  Da  così 
fatto  studio  trasse  quindi  una  grandiosità  di  maniera,  rhe  sen- 
za calpestare  le  pure  tradizioni  del  secolo  da  cui  usciva,  lo 
portò  a  mirabile  originalità. 

Fu  detto  da  molli  che  questo  alto  ingegno  non  si  mostrò 
veramente  alto  se  iTon  nelle  decorazioni  spettanti  all'architet- 
tura militare  ;  ma  i  palazzi,  le  chiese  ed  ì  monumenti  eh'  egli 
ìoventò  lo  maiiilesltino  egualmente  valoroso  anche  nell'  altre 
elle  hanno  relazione  nlla  cibile.  Egli  fu  una  di  quelle  mentì 
fertili  e  vario,  che  sanno  piegarsi  a  seconda  dei  soggetti,  e 
sempre  raggiungono  V  intera  moni  festa  zi  one  dell'  idea,  perchè 
ad  essa  mirano  come  a  scopo  precipuo;  nò  si  lasciano  aggio- 
gare dalle  funi  di  misere  regole.  Applicalo  di  preferenza,  fìnd 
da  giovinetto,  all'  arcbiletlura  militare,  approfondò  con  senno 
impareggiabile  gli  studi  intorno  all'oroamento,  che  a  quelift 
polca  convenire.  Lo  rinvenne  nelle  arcale  beo  disposte,  nel 
fiero  taglio  delle  bugne,  nelle  vigoiosc  divisioni  ;  e  ne  sono 
prova  luminosa  le  molte  porte  di  fortezza  da  lui  alzale  nella 
sua  Veroua  e  nella  Dalmazia.  Ma  il  saggio  più  splendido  del 
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robusto  suo  compasso,  ce  lo  oflì'e  iì  prospetto  sul  mare  del 
forte  (li  S.  Andrea  di  Ijido  in  questa  Venezia,  mole  di  austera 
espressione,  la  cui  grave  .semplicità  ben  manircsta,  e  l'alta  unen- 
te dell'architetto,  e  la  poteii/,n  iiiarillima  della  grande  rt'pub' 
blica,  che  polca  ancora  leggere  senza  rossore  sulle  mura  del 
paki^zo  de'  suoi  dogi,  la  famosa  epigrafe  postavi  uo  secolo 
innanzi  (i). 

Compresa  dal  Sanniichcti  con  sintesi  indagatrice  la  deco« 
razione  propria  all'architettura  militare,  conobbe  lo  scopo  a 
cui  deve  mirare  anche  la  civile,  e  senti  dentro  da  se,  anche  io 
questo  ramo,  cosa  volesse  dire  linguaggio  architettonico.  Laoti» 
de  quella  parola  potente  che  si  rivela  dalla  linea  scolpila  sulla 
pietra,  egli  valse  ad  improntare  da  s(}mmo,  su  quasi  tutte  le 
produzioni  della  sua  sesta.  —  Miratelo  infatti,  o  Giovani,  nel 
sepolcro  del  Bembo  che  sta  in  S.  Antonio  di  Padova,  OÀsena* 
te  com'egli  lo  abbia  vestito  di  certa  minuta  gentilezza,  dì  cer- 
te grazie  tutte  corintie,  che  s'attagliano  mirabilmente  all'  la* 
dole  ed  agli  scritti  dello  azzimato  Cardinale.  Il  palazzo  Bevi- 
lacqua a  Verona,  nella  parte  clic  prospcila  la  stiad.n,  dove^ 
servire  ad  uso  di  gallerìa  di  statue  e  di  dipinti  ;  guantate  eoa 
quanta  perspicacia  il  Sanmicheli  vi  mostri  questa  nobile  desìi* 
nazione  nella  facciata  composta  di  larghe  arcate  ed  ampie  &• 
neslre,  atte  a  lasciar  penetrare  nello  interno  copiosa  la  luce. 
Ma  i  prolìlì  del  Sanmicheli  (gridano  ì  precettisti)  uon  appari- 
scono corretti,  non  sono  a  capello  imitati  dai  bei  modelli  dt 
Roma.  E  che  imporla  copiare  e  ricopiare  sempre  forme  cosm 
venzionali,  se  per  esse  sparisce  o  s'impicciolisce  1'  idea? 

Nessuno  a  que'  giorni  avrebbe  potuto  improntare  megli* 
codesta  ideBj  di  Jacopo  Tatti,  dal  nome  del  maestra  cfaiaioal» 
I 


(1)  SoUo  il  sìiQuIacTO  di  un«  Vcoeiia  5«<UiU  sa  due  lentiL,  tite 
50|ira  la  ir«dire!>ÌDia  coloiiDa  delta  loggiii  Miprriorc  pros[H.'iuiiie  U  Pi»pf  ", 
comincUndo  a  conlare  dà  quella  in  angolo  sul  Molo,  leggesi  ;  fttrlit  calclArv- 
fio  furia*  mar»  (»ic)  xvb  pfdf  pomo. 
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Saasovino,  perchè  educato  da  quel  fiore  d'artista,  ch'era  An- 
drea Contiicci.  Gircondnlo  dalle  opere  castigtile  di  Mino  da  Fie- 
sole 0  del  Eovezzano,  ledalo  d'amicizia  ad  Andrea  del  Sarto, 
avea  nell'  Atene  italiana  imparala  1'  arte ,  come  dovrebbero 
impararla  tulli  coloro  che  a  grande  altezza  di  concelti  voglio- 
no mantenere  educalo  lo  intelletlo. 

Abile  scultore  prima  d'essere  architetto,  allorché  si  con- 
secfò  alla  sesta,  si  trovò  più  valente  di  quello  non  credesse. 
Vide  colla  mente  gli  cdifìcii  prima  di  alTidarli  alla  carta  ;  ri- 
pensò rornamento  con  quella  perrczione  dello  scalpello  che  la 
sua  mano  sapeva  eseguire  :  senti  in  una  parola  l'unità  nella 
varietà,  senza  cui  vera  arcbileltura  non  sarà  mai.  Ricco  delle 
gentili  Iradisioni  del  quallrocento,  improntò  iit  molte  delle 
opere  sue  piasti cii e  di  prima  maniera  ima  facilità,  una  dolcez- 
2a,  un  non  so  che  di  vivo  e  di  forte,  eh'  è  solo  possibile  ai 
grandi  ingegni  fin  da' primi  anni  bene  educati  a  rappresentare 
il  bello,  Ma  pure  qualche  cosa  mancava  a  questa  sua  educa- 
zione, perchè  egli  potesse  congiungere  ti  bello  ili  grande.  A 
far  compiuto  questo  intelletto  sì  ben  disposto,  pareva  doves- 
sero giovare  d'assai  gli  anni  che  passò  iu  Roma  insieme  a  que' 
valorosi  artisti  ch'erano  Luca  Siguorelli,  Bramante,  il  Perugi- 
no, il  Pinturicchìo.  Ma  ad  inlcrrompcre  il  volo  a  cui  esempii 
cosi  castigati  doveauo  portarlo,  venne  il  gigante  dell'arte  che 
allora  riempiva  il  mondo  della  vasta  sua  fama.  Vedute  le  ope- 
re sue,  il  Sanso  vi  no  se  ne  innamorò,  e  credette  collo  imitarle 
di  raggiungerne  il  merito.  Si,  quell'  ingegno  colossale  del  Buo- 
narroti, il  quale  onde  salire  a  non  arrivabile  orìginalilà^  rup- 
pe i  limiti  del  possibile,  e  scatenò  la  forza  prodigiosa  della  sua 
mente  per  abbracciare  i  nembi  del  fantastico,  affascinò  il  gio- 
vane Sansovino  di  guisa,  che  lo  spinse  a  tingere  dì  michelan- 
giolesco la  sua  semplice  e  gt;ntilc  maniera.  Ecco  perchè  in 
molli  degli  editici  che  Jacopo  eresse,  specialmente  in  questa 
Veiiezia,  traspare  spesso  una  discordanza  singolare:  ecco  per- 
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che,  mentre  alzava  la  biblioteca  di  S.  Marco^  creazione  mira^ 
bile  per  ricchezza  elcg^anle,  infardò  la  log^etta  sotto  il  c.imp. 
uile  di  cincischi  e  di  risalti  viziosi.  Ecco  perchè,  nienlre  nelle 
sculture  condotte  a  Firenze  nc^li  anni  primi,  sì  manifesta, 
non  pnro,  almeno  contenuto,  in  quelle  di  Veneziaj  invece,  tni»^ 
bocca  in  contorsioni  e  scorrezioni  da  licenzioso  decoratore 

Senza  {lnbl)io  il  più  beilo  de'  suoi  edificii  ed  uno  de'  piii 
splendidi  dell'  Italia  e  del  mondo,  è  In  citata  biblioteca  di  coik 
tro  al  Pai  il  zzo  Ducale.  Semplicità  di  spartimenti,  rìccliezza  set- 
vera  da  it) temperanza,  avveduti  partiti  proprìi  a  suntuosa  mole; 
consccralR  agli  studi!,  scelti  e  pittoreschi  ornanienli,  mi  no» 
cordo  ingegnoso  fra  le  opere  di  scalpello  e  le  parti  organici» 
della  costruzione,  rendono  tguesta  fabbrica  un  vero  capoli)vo> 
ro,  e  giustificano  quelle  onorevoli  parole  di  Andrea  Palladio, 
il  quale  la  disse  il  piti  ricco  ed  ornalo  edìlicio  che  si  fosse  fatta 
dopo  gli  nntictii  :  giudizio  invero  giustissimo,  ma  che  tioo  vt 
forse  libero  airallo  da  un»  leggiera  tinta  d'invidia,  g'iaccbc  non 
v'è  bisogno  di  commento  per  dimostrare  come  chiamandolo  ti 
più  ricco  ed  ornato,  facesse  piuttosto  un  elogio  alla  splendi- 
dezza ed  al  danaro  dei  Veneziani,  che  non  all' ingegno  dell'ar» 
chi  letto.  'H 

Ma  forse  che  il  Palladio  si  poneva  allora  nel  numero  di 
quegli  adoratori  dell'arido  precello,  i  quali,  dimenticando  ì  pre- 
gi  molti  di  cui  va  fornita  quest'opera,  ne  appuntavano  le  violale 
regole  vilruviane  nelle  due  trabeazioni  colossali  rispetto  agli 
ordini  che  le  reggono,  e  perciò  così  lontane  dalle  ioceppaDti 
funi,  poste  dai  commentatori  dello  scrittore  Ialino.  Il  Palladio 
non  ero  per  certo  uomo  da  lodare  la  proporzione  detcornidooe 
dorico,  qui  portala  sino  al  terzo  della  colonna,  eg'li  che  oe^li 
avmizi  del  Teatro  di  Marcello,  nel  Colosseo,  e  nei  precetti  di 
Vitruvio,  aven  imparalo  a  farla  dei  quarto.  E  mollo  meno  ovri 
approvata  la  jonica  eh'  è  ridotta  in  qucst'edittcio  a  più  che  II 
metà  della  colonna^  quand'egli  non  avca  o^iatu  utat  di  eseguir- 
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la  olire  il  quinto.  Io  oon  voglio  qui  asserire  che  il  Palladio 
fosse  proprio  avverso  a  codeste  ardite  innovazioni  del  Snnso- 
vìnoj  ma  nii  pare  impossibile,  che  se  le  avesse  approvate  non 
se  ne  fosse  giovato  talvolta  nelle  fabbriche  da  lui  mitrate,  le 
quali  non  hanno  forse  mia  sola  trabeazione  robusta  ;  e  molto 
meno  paragonabile  alla  vigorosa  eleganza  dì  queste  del  San- 
soviuo. 

Sebbene  il  valente  Fiorentino  si  mostrasse  in  opcrn  si  mi- 
rabile, cotanto  superiore  alle  regole,  non  è  per  altro  da  cre- 
dere che  talvolta  non  si  facesse  ancli'cgli  delle  regole  così  pau- 
roso, da  sagrificare  ad  esse  i  più  assennati  partiti.  Avendo  bi- 
sogno di  rialzare  tanto  più  del  consueto  il  cornicione  dorico, 
s'abbattè  in  un  ostacolo  che  gli  parca  di[!ìcÌlissimo  a  supera- 
re, quello  cioè  di  far  cadere  sull'angolo  del  fregio,  nna  mezza 
metopa,  stimando  che  così  comandasse  il  gran  legislatore  del> 
l'architettura  Vitruvio.  Lo  scrittore  latino  dice,  che  collocati  ì 
triglrlì,  le  mclope  interposte  ad  essi  dcbbonsi  far  risultare  qua- 
drate, e  che  negli  angoli  esterni  si  ponga  una  setnimetopa  lar- 
ga mezzo  modulo.  Il  Sanso  vino,  male  interpretando  il  passo, 
credette  volesse  dire  che  la  mezza  metopa  angolare  fosse  mezzo 
quadralo,  senza  riflettere,  ctie  osando  colonna  rastremata  sul- 
l'angolo, e  facendo  cadere  a  piombo  del  somoscapo  il  vìvo  del 
fregio,  questo  mezzo  quadrato  non  poteva  esserci  di  nessun 
modo.  Dimentico  allora  di  quel  libero  ingegno,  che  tante  vol- 
te e  sì  bene  avea  lasciato  da  un  canto  le  regole,  si  fé  paura 
(li  questo  meschino  inciampo,  e  senza  più,  propose  al  pubbli- 
co il  colosstite  problema  di  far  cadere  la  giusta  metà  di  un 
quadrato  suH'augolo,  senza  sagrificare  all'altre  esigenze  pre- 
scritte pel  fregio  dorico.  Adesso,  la  Dio  mercè,  molli  ridereb- 
bero di  quesiti  così  fatti,  ma  in  qtie'  tempi  di  ossequioso  clas- 
sicismo, cose  simiti  non  prendevansi  leggermente.  Ad  un  pre- 
cetto di  Vitruvio  davasi  allora  poco  meno  d' imporlanita,  di 
quello  non  sì  dia  ora  ad  un'unione  doganale  o  alle  reti  di  uno 
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strada  ferrnla.  Laonde,  ([Manli  erano»  (|iie' giorni  i  meglio  nr^ 
chilelli  d*  Italia,  tulli  si  sbracciarono  con  disegai  e  scrìtlur 
a  sciogliere  questo  nodo  gordiano,  die  avrebbosi  invece  de 
vuto  tratiare  alla  maniera  di  Alessandro.  Parecchi  archilctU  i 
Roma,  di  Toscana  e  di  L<oa)b>irdia  uscirono  colte  ipotesi  lorg 
una  più  pedantesca  dell'  altra.  Lo  stesso  Cardinale  Bembo 
Monsignor  Toloniei  che  in  quel  lenipo  voleva  regalare  all'I 
lalia  un'  Accademia  occupala  solo  ad  interpretare  Vilruvio, 
impegnarono  a  pronuioveie  lo  scioglimento  di  questo  maj 
indovinello.  La  cosa  andò  innanzi  qualche  tempo  con  più 
meno  inutili  ciarle  scientilìche.  Finalmente  il  Satisovino,  ne 
contento  di  quanto  era  stalo  suggerito,  saltò  fuori  con  una  su 
invenzione  die  scioglievo,  o  bene  o  male,  il  problema,  no 
senza  però  urtare  in  gravi  scogli,  lo  non  verrò  ora  a  parlarv^J 
o  Giovani,  del  pellegrino  trovato,  troppo  misera  viltoria 
misera  guerra,  tanto  più  che  ora  debbo  intrattenermi  su  alL 
e  ben  più  lagrimevoli  trionfi,  dalla  pedanterìa  riportali  sopra 
un  ingegno  ch'era  nato  a  grandi  voli,  ma  che  dalla  copialnce 
età  sua,  fu  impedito  di  mettere  penne  tanto  robuste  qutolo 
poteva. 

Alludo  ad  Andrea  Palladio,  il  tpiate  più  di  lutti  i  coevi  I 
ebbe  forse  a  subire  gì'  influssi  della  letteratura  sull'arie, eli 
lanci  di  una  nienlc  (éconda  dovette  sopporre  all'erudizioiKe] 
alla  regola,  cercale  sudatamente  fra  le  rovine  di  Homa,  e  0^ 
gli  scritti  di  Vilruvio.  Egli  scntì^  fino  da'primi  anni,  compre» 
se  le  forze  della  liberale  natura  dagli  anmiaestrainenti  del 
freddo  suo  mecenate,  il  Trissino,  poeta  antiquario  che  itnpoM 
a  (|ucl  suo  proietto  le  slesse  oppressive  leggi  dell'autorità  cte , 
spingevano  lui  medesimo,  pover'iiomo  !  a  niodclliirc  sulle 
riclie  ed  aristoteliche  norme  il  poema  più  noioso  fra  quntt 
ne  sicno.  Nato  il  Palladio  per  inventare  vasti  concetti,  scBli  i 
dirsi,  fino  dalla  prima  elfi,  the  ogni  invenzione  eia  dilctloNi 
se  non  propoucvasi  ad  esemplare  le  terme  e  i  tempii  di  Uontf, 
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e  non  era  passala  pel  viiruviaiio  crogiuolo.  Chi  dunque  vorrA 
al  Palladio  dar  colpa,  se  riuscì  più  spesso  imilatorc  dell  aulico 
che  non  arlisla  origìimle  come  lo  poteva;  se  più  mirò  a  ripro- 
durre le  proporzioni  degli  ordini  romani,  anzicliè  ad  immagi- 
aare  conccUi  indepciidculi  da  tpiel  vincolo  ?  Non  io  di  certo  : 
cbe  anzi  io  stimo  l' allievo  del  poeta  vicentino  uno  dei  più 
Qobili  ingegni  del  secolo.  Ma  non  per  questo  ini  sbraccio, 
come  parccclii  de'  suoi  lodatori,  a  dirlo  il  genio  più  grande 
che  avesse  l'archilcltura,  Uipcterò  sempre  che  fu  sa\Ì0j  cor- 
retto, talvolta  elegnnICj  ma  noi  dirò  mai  né  fecondo,  né  im- 
maginoso nelle  invenzioni.  E  le  opere  ch'egli  lasciò  in  Vene- 
zia valgono  a  provare  questo  vero,  meglio  forse  dell'altre. 

Oui^i,  dove  nelle  chiese  anierìoraiente  costrutte,  trionfa- 
va quando  l'araba  snellezza  deirarco  acuto,  quando  la  gentile 
leggiadrìa  degli  ornali  lombardeschi,  quando  la  seria  gran- 
diosità del  Sansovino  e  del  Sanmichcli,  1'  alunno  del  pedante- 
sco poeta  condusse  i  prospetti  di  Ire  sacri  cdilìcii,  sul  concet- 
to medesimo,  non  altro  variando  che  i  rapporti  e  le  propor- 
zioni delle  singole  parli  :  testificazione  irrecusabile  di  povera^ 
od  almeno  impoverita  fantasia.  Imperocché  la  dilTcrcnza  delle 
proporzioni  non  può  essere  valutala,  se  non  dairarcliiletlo  di 
professione  ;  la  somiglianza  del  concetto  è  sentita  dal  popolo, 
il  quale  domanda  negli  edillzii  la  varietà  cbe  deve  esservi  in 
opere  eguali  sì  nella  destinazione  sacra,  ma  rette  però  da  cir- 
costanze diverse.  Vorrassì  accettare  l' avventata  frase  di  Qun- 
tremère  che,  colla  inconsideratezza  degli  Enciclopedisti,  scris- 
se, non  essersi  ii  Palladio  ripetuto  mai  nelle  sue  composizioni  ? 
Sia  lasciamo  da  un  canto  la  mal  pensata  unilòrmilà  di 
questi  concetti,  e  vediamo  piuttosto  se  essi  sieno  veramente 
belli  in  sé,  vale  a  dire  almeno  in  un  solo  de' casi,  convenienti 
alla  loro  destinazione  ?  Ricordano  essi  la  misteriosa  grandez- 
za della  casa  del  Signore  ?  Portano  essi  il  pensiero  ai  cieli,  o 
n  piuttosto  lo  adimano  ad  idee  terrene,  col  legate  a  quanto 
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Ti  fu  di  meno  sjitriluale  nella  civillà  delie  nazioni,  le  pompe  dei 
pngnncsimo?  E  scnzn  qticslo,  clic  cosa  dicono  all'aaiino,  qua*  i 
le  eccelsa  huprcssione  portano  nll'occliio,  quelle  coIonDe  a  bas- 
sorilievo,  inlrabiccolale  su  magri  piedislnlli,  quasi  uno  storpie 
sulle  grucce?  A  che  tanta  famiglia  di  frontespizii,  alloggist«| 
in  sì  angusto  spazio,  sicché  i  grandi,  i  mezzani,  i  piccoli,  i] 
mezzi,  si  accatastino  gli  uni  sugli  altri,  quasi  gente  accalcala  i 
rislrelto  rincìlo?  Qual  difTcrcnza  fra  qncsla  (diciamolo  Trai 
povertà  di  pensiero,  ed  il  lancio  acreo  de'  gentili  pìnni 
dei  geometrici  Intforì,  degli  agili  e  pur  robustissimi  conlraft^ 
forti  delle  cliicse  archiacute  7 

Ma  il  Palladio  queste  bellezze  non  comprendeva,  ami] 
peggio,  le  disprezzava  apcrtamcute,  chiamandole  cnnfutioiitl 
et  non  archiletltira  ;  le  dìsprezzava  a  grado  da  suggerire,  rht] 
a  quanto  eravi  di  gotico  nello  esterno  della  basìlica  di  san  ?«• 
tronio  in  Bologna,  si  aggiungessero  colonne  corintie  HI  (l). 

Tutto  questo  non  prova  altrimenti  (come  potrebbe  a  pii» 
ma  vista  apparire)  che  al  Palladio  mancasse  lo  ingegno  ed  il] 
sapere  ;  dimostra  unicamente,  quanto  i  pregiiidtzii  redali  it  • 
una  falsa  educazione  valgano  ad  intenebrare  anche  gì'  ìotrl* 
letti  meglio  disposti,  e  a  scemar  loro  ogni  forza  di  vigoroja 
originalità. 

Allorché  sì  guardano  senza  prevenzione  aoclie  le  mbj 
glìorì  fabbriche  dal  Palladio  costrutte,  è  mestieri  coovinc 
ch'egli  non  curò  mai  il  concorso  delle  due  arti  sorelle  per  ag-\ 
giungere  splendidezza  a' suoi  edificii,  senza  alterarne  il  caraW] 
terc.  E  in  effetto,  tutto  quanto  a  questi  fu  aggiunto  di  piUnifl 
e  sculture,  non  fu  da  lui  lipcusalo  insieme  alle  linee  organi»] 
che  della  costrultura;  ma  invece,  o  appiccicato  come  cosa  ; 
cessorìa,  che  potrebbe  levarsi  senza  sconcio,  o  lasciato  io  i 
no  di  licenziosi  ornatisti  che  imbarberivano  tl'arzigogotì 

(I)  V.  tiotr*  Carieggio  ioedilo  d'irUsii,  Voi.  Ut,  pag.  3S:-Zm. 
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che  ie  pure  sue  forme.  A  differenza  degli  edificii  del  rinasci- 
mento, cut  se  logli  le  decorazioui  scol|)ile,  levi  bellezza,  ar« 
nionin,  espressione,  lanlo  quelle  fregialme  sono  iinmede- 
simatc  col  pensiero  generale,  le  fabbriche  del  Palladio,  se 
spogliate  degli  ornameiilì  aggiunti,  apptiiono  povere  e  nu- 
de, se,  con  questi,  mescolanza  bizzarra  di  purezza  e  di  cor- 
ruzione (l). 

Rispettiamo  il  Palladio,  è  un  dovere;  veneriamone  l'inge- 
gno ;  ammiriamo  la  corretta  sempticilà  di  alcuni  fra'suoi  edi- 
ficii, e  in  particolare  la  sua  basilica  di  Vicenza,  capo  lavoro, 
che  in  sì  fatto  genere  non  ha  rivali;  ma  non  deliriamo  a  se- 
gno da  proclamarlo  il  miglior  esemplare  da  seguirsi  nella  co- 
struzione delle  chiese  e  de'  palazzi  odierni,  perchè  non  farem- 
mo se  uon  continuare  la  condizione,  già  troppo  misera,  della 
architettura  presente  in  Italia. 

£  di  vero,  chi  potrebbe  sostenere  simile  sentenza  d'  un 
uomo,  che  erige  tre  facciale  di  chiese,  e  dà  a  tutte  e  Ire  la 
stessa  disposizione  :  fabbrica  non  so  quante  case  di  villa,  e  sa 
dì  rado  inventarle  senza  una  loggia  esterna  a  colonne^  fatta 
per  ricordare,  piuttosto  il  pronao  d'un  tempio  pagano,  che 
Doa  le  festose  delizie  della  campagna  italiana  ;  che  usa  de'  pie- 
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(I  )  A  meglio  pcrsuiirlerci,  quanto  poco  il  Palladio  sentisse, dover  essere  l'or- 
naniL'iito  parte  essenstiale  del  concilio  archilellonico,  e  meno  sapesse  cunie  dal 
ìiariare  di  questo,  potesse  venirne  alla  fabbrica  diverso  carattere,  basta  a  due 
circo&lanie  cousiilerare,  In  prinra  ch'egli  non  Tregiò  mai  nessuno  de'suoi  prulili 
con  que'ricchl  fogliaiTii  che  fauiio  si  bella  mostra  nelle  fabbriche  lomlrardesrbe; 
la  seconda,  die  non  infra  metteva  reclamo,  anzi  annuiva,  fossero  aggiunte  alte 
sue  Fabbriche  gli  stucchi  barocchi  del  Vittoria,  del  Bombarda,  di  Borlolomeo 
Ridoni,  e  i  (Itpiiili  manieralitsimi  di  (tiitlisu  Franco,  decorazioni  tuUe,  die 
essendo  foggia t(>  so  |ii'iiici|>ii  tanto  differenti  da'  suoi,  andando  macrbiaie  di 
iolemperanli  e  malte  liceu/e,  dovevano  di  necessita  guastare  l'accordo  e  l'au- 
slera  conìriass.ile»M  delle  sue  fabbriciie. .—  Mi  [)ermello  di  chiedere  quali  sa- 
rebbero stali  gli  architetti  dell'amichila,  de'  secoli  medi!  e  del  rinascimenlo. 
che  a  trebberò  tollerale  simili  profanazioni  e  dissonanze,  aggiuule  ai  luro  con- 
cetti ? 
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distaili  senza  bisogno,  solo  perchè  li  trova  negli  nrctiì  (Ti  trtoa< 
fo  romani  e  nelle  regole  di  Vitinivio;  trnla.'ria  t.ilvolla  ili  ndo»! 
pera  Hi  quando  sono  necessilà  :  che  fra  le  cenlo  coiiibi  nazioni 
delTordine  composito  olTerlegli  diilla  feconda  Roma,  una  sol« 
ne  sceglie,  e  la  meno  adorna,  e  quella  lìpete  semprt^,  scnz; 
ricordarsi  che  cinquantanni  prima  di  lui,  scolpivansi  per  liitt 
Italia  i  più  gentili  capitelli  che  sìcno  mai  siali  ? 

Palladio,  come  bene  avverti  quell'acuto  ingegno  di  Carlo 
Promis,  adorando  e  mal  comprendendo  Vanticu,  forzavati  é 
innestarlo  al  moderno,  hadando  alia  riuxcita,  vnn  atta  of>ftoft 
t unità j  solo  contento  a  vedere  un  pronao  con  frontone  appio» 
cicalo  alla  casa  di  un  gcnliluomo  veneto  del  1500  (1). 

La  prova  più  manifesta  che  l'illnslre  vicentino  compre»* 
deva  incompiutamente  l'antico  sta  appunto  nei  due  falli  che 
citai  rispetto  alle  sue  decorazioni.  I  prodi  che  egli  alesso 
delincava,  perchè  tolti  più  da  Vilruvio  che  dalle  antiche  rovi* 
ne,  son  quasi  sempre  freddi,  aionotoni  e  privi  di  quella  sprcl- 
zatura  pittoresca,  di  quella  corretta  varietà  eh'  è  si  mirabile 
nei  ruderi  di  Roma.  Quegli  ornamenti,  invece,  cli'egli  era  stret- 
to d'aflìdarc  agli  stuccatoti,  ovvero  agli  scultori  (quasi  tulli 
intinti  a'suoi  di  della  pece  niìchelangiolesca)  fauno  a  calci  col* 
la  severità  delle  sue  linee,  e  quelle  guastano  o  nascondono 
colle  farraginose  diavolerie  del  harocco.  Simili  sconci  il  PaIIs- 
dio  non  poteva  impedirli,  quando  pure  li  avesse  conoscimi, 
percliè  gli  mancava  la  compita  educazione  artistica  de'  suoi 
predecessori,  i  quali,  esercitando  tu  ti*  i  rami  del  Parte  pralìca- 
raente,  sapeano  colla  matita  e  collo  scalpello  foggiare,  secon- 
do il  sentire  proprio,  gli  ornamenti  che  andavano  immaginali* 
do.  Egli  quindi  è  uno  de'  primi  architetti,  1  quali  segnano  una 
separazione  fra  la  scultura  e  l'architettura  ;  separazione  che 
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lì)  Archiieltura,  Pittura  e  Si'ultiira,  ^\rltf'uli  ìasin-ill  nella  EitcicttH»- 
dia  |Hi|H]ilare  ilei  l'uluba). 
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pur  troppo  originò  dissonanze  moleste,  ed  itnpcdi  che  roma- 
meato  serbasse  unità  colle  linee  delta  fabbrica,  o  diventasse 
lingua  efiicace  di  quella.  Egli  fu  il  primo  che,  non  curando  le 
Iradizìoni  del  medio  evo  e  del  (]iialtrorento,  ruppe  gli  anelli 
di  quella  sacra  catena  che  coogiuuge  l' arie  alla  vita  delle 
nazioni. 

Egli  ebbe  però  un  merito  che  sRrebbe  malignità  e  follia 
il  disconoscere.  Seppe  man  tenere  sempre  corretto  e  severo  il 
suo  stile,  seppe  dare  mirabile  ariuouia  di  rapporti  fra  i  pimi  e  i 
vuoti;  e  quando  già  il  secolo  giuravo  guerra  airordinato  colle- 
gamento delle  linee,  egli  non  violò  mai  quella  grande  nonna 
delle  buone  costrulture,  il  catetianiento  delle  forme  organiche 
fra  di  loro.  Laonde,  anche  i  più  comuni  de'suoi  concetti,  hanno 
un  che  di  grande  e  di  armonioso,  che  contenta  T intelligenza, 
se  anche  non  esalta  il  sentimento  ed  il  gusto. 

Tuttoché  lodato  a  cielo  il  Palladio  da'  suoi  coevi,  pur  non 
trovò  chi  si  ponesse  sulle  sue  orme  e  continuasse  le  savie  sue 
massime,  all' infuori  di  quel  superbo  di  Vincenzo  Scamozzi 
che, pur  dispregiando  apertamente  il  suo  grande  concittadino, 
fluì  ad  imitarne  quasi  sempre  le  opere.  1  veri  imitatori  del  Pal- 
ladio si  rinvengono  air  estero,  verso  il  finire  del  secolo  de- 
cimosctlimo,  e  fra  questi  si  distinsero^  in  Inghilterra  Inigo 
Jones  con  molli  palazzi  di  villa,  e  Cristoforo  Wren  nel  suo 
famoso  san  Paolo  di  Londra,  chiesa  magnifica  e  pregevole 
per  r  augusta  grandiosità  delle  parli.  Mirò  pure  ad  imitare 
le  palladiane  maniere  il  Bniart,  a  cui  è  dovuta  quella  mule 
vantala  tanto,  ma  pur  così  comune  di  pensiero  e  di  ordina- 
mento, la  chiesa  degl'  Invniidi  a  Parigi.  —  In  t  la  li  a,  invece, 
i  rìnlrcscatori  dello  stile  palladiano  non  compariscono  in  isce- 
na  se  non  verso  la  metà  del  secolo  docimoltavo,  noti  gua- 
dagnano terreno  se  non  nei  tempi  della  fredda  regola,  in 
cui  architetti  isteriliti  dalla  fatale  massima  di  tutto  imitare  da- 
gli alti  i,  sperarono  trovare  nelle  mudie  arinoDicbe  e  nelle  uor- 
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me  degli  ordini  palladiani  quella  scìiitilla  che  mancava  ai  loro 
iiilellelli.  Fra  questi  guadagnarono  (ama  il  Calderari  da  pri-l 
ma,  ligio  al  Palladio  fino  alla  servilità  più  paurosa;  il  Ouercn- 
ghi  da  poi,  ingegno  polente  e  che  nella  disposizione  delle  mas- 
se, nella  distribuzione  delle  piante,  msnilestò  l'elice  novità  ed 
opportunità  di  concetti,  ma  ncll»  ornativa  cndde  nel  comune  e 
nel  monotono,  vizii  a  cui  lo  studio  deiriUustre  VicenUao  coO' 
durra  sempre. 

Non  per  questo  dico  che  nelle  scuole  d'architettura  si 
debba  tralasciare  di  studiarne  le  opere.  Nò,  si  studino  pare, 
solo  come  documeiilo  storico,  non  come  elemento  necessari*- 
alle  costrulture  d'oggigiorno;  perchè  in  questo  modo  striog^J 
remo  la  fantasia  dei  giovani  fra  saxicvaii  concepinieolì,  notti 
buoni  e  comodi  a  noi.  Poi,  per  ultimo  dispregieremo  Fall*- 
dìo  slesso  ;  imperocché  scegli  none  scusabile  pel  magro  e 
Ireddo  pensiero  delle  sue  chiese,  può  esserlo  respeltivam«ite 
ai  palassi,  considerando  agli  usi  de'  nobili  d'allora,  che  volri- 
no  pompa  e  non  altro;  e  alla  pompa  que'  colonnaiui  palladian 
benissimo  s'acconcìa\aiio.  Ma  il  riprodurti  adesso  clic  ad  o?n 
grandiosa  magnificenza  esteriore  prclcriamo,  nelle  abitazioni, 
il  comfort,  è  come  un  dire  che  il  Palladio  fu,  a^  suoi  (empi, 
uno  sconsigliato  ad   ado|)crare  ciò  che  adesso  conviene  ti 
abitudini  tanto  mutale.  Siamo  logici  dunque;  se  Palladi*}  ir- 
chi  tetta  va  bene  i>er  l' età  sua ,  non  può  aver    sistema  ae- 
coucto  alle  idee  presenti ,  perche  da  quelle  del  sno   leai- 
po  troppo  lontane,  e  quindi  bisognose  di   lòrme  e  di   or- 
nanienlt   in  diverso  modo   pensati    e  disposti.    —   Uà  voi 
gllam  proprio  andar  persuasi,  come  le  architetture  civili  di 
Palladio  e  de'  suoi  coevi  non  possano  più  attagliarsi  ai   hiso* 
gni  nostri  ?  Guardiamo  a'  molli  palazzi  di  quella  età,  racconci  j 
dt  fresco  in  questa  Venezia,  e  immodernili  nello  interno.  €k\ 
vedremo  spesso  diviso  trasversalmente  iu  due  il  piano  nobile, 
per  averne  stanze  di  ragionevole  ampiezza,  e  aoo  olle  a  ^i* 
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sn  dì  cotoinbai ,  e  pò-  ^iindiiguare  spaiali  iniitiliiieiUc  prudi* 
gali,  a  grave  scapito  dì  quel  bisogno  di  separazione,  ch'ades- 
so è  hrama  di  ogii'individuo  un  po'  agiato. 

Però  è  doloroso  il  ripensare,  ciie  molli  fra  quelli  che  pur 
trovano  Palladio  inopportuna  guida  per  le  arcliilelturc  del 
giorno,  motti  fra  quelli  che  vorrebbero  nello  ìiiscgnamcnlo  rì- 
forntc  essenziali,  con  siiigolai-e  coutraddìzione  fanno  base  del- 
la islrtuione  arehìlctloiiica  il  Vignola  ;  il  Vignola  che  fu  inge- 
gno elello  finché  faUhiìcò  palazzi  regali  e  porte,  ma  che  è 
Iroppo  angusto  elemento  di  archileltonìco  sapere,  consideralo 
nei  precetti  che  egli  diede  pei  cinque  ordini.  A'suoi  giorni  egli 
aveva  forse  ragione  di  far  così,  perclic  a'  suoi  giorni  nessuno 
voleva,  senza  il  corredo  degli  ordini,  né  casa,  né  chiesa,  né 
(Mibhlico  stabilimento.  Ma  se  egli  fosse  vissuto  adesso,  col 
pronto  ingegno  suo,  avrebbe  mai  isterilito  Tarte  fra  qiic'  letti 
di  Procuste  che  si  chiamano  i  cinque  ordini  '.'  Oh  !  no  di  cer- 
io, perchè  egli,  menle  aeula  eomVi-a,  sarebbesi  avveduto  che 
gli  ordini  adesso  servono  (mi  duole  il  dirlo)  poco  meno  che  a 
nulla,  salvo  che  non  sì  traili  di  decorarne  inonumcnli  di  vnsla, 
anzi  colossale  dimensione. 

Rispcllo  airarchilellura  domestica,  la  socicià  presente  ha 
bisngtio  d!  rìtivenirc  i  maggiori  comodi  combinali  colla  mag- 
giore economia  degli  spazii,  e  dì  trovare  neirornnmento  della 
fabbrica  ua'allellevole  varietà.  Ora,  a  questi  due  bisogni  dcl- 
Tepora,  gli  ordini  non  sopperiscono,  e  iti  poche  parole  mi  fu' 
a  provnrvelo,  o  Giovani. 

Noi  che  vogliamo  entro  a  città  già  popolosissime,  adat- 
tare a  brevi  spazii,  infinite  agiatezze  venule  col  più  morbido, 
vivere  odierno,  aborriamo  da  quegli  alli  slanzoni  dì  cui  (accan- 
ai si  bel  vanto  i  nostri  nonni  :  troviamo  inutile  spreco  d'area, 
le  sconfinate  sole  ch'essi  riempivano  di  servitori,  o  destinava- 
no a  laulo  banchcllarc.  Qual  è  il  ricco  che  vorrebbe  adesso, 
salila  una  scala,  Iro^arsì  in  un  immenso  salone  ove  il  vento 
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soffia  da  Uilte  le  parli?  Chi  vorrebbe  adesso  non  fpovarc  sui 
l'alto  della  delta  scala  iicppiir  ttii  pinnerollolo;  e  vedersi  apei 
la  la  porta  sitila  persona,  col  rischio  di  andare  rovescialo  gii 
della  rampa?  Chi  vorrebbe  adesso  che  la  sala  fosse  atiticanw*, 
ra,  e  in  quella  deposilare  il  mantello,  e  da  quella  passar  dii 
lato  ad  una  suntuosa  stanza  di  ricevimento?  E  chi,  ntpj 
con  media  fortuna,  aecellerebbe,  al  pari  degli  avi  aoslri,  di 
dormire  a  Ire  o  quattro  per  stanza  ;  se  gìh,  fin  dai  più  mode- 
sti di  borsello  e  d' idee,  domandansi  ranlìcamera  prpmeMi 
alla  stanza  da  Ietto,  e  lo  sttidto,  ed  i  gabinetti,  e  i  corridoi  dì 
sfogo,  e  le  scale  scerete  ?  Sicché  ove  nel  beato  secolo  di  Palla- 
dio appena  polca  cavarsi  una  sala,  adesso  ci  sta,  e  ben  dispo- 
sto, un  intero  appartamento?  Da  questo  rimpiccioUrsì  delle  à- 
ree,  ne  viene  di  necessità  che  ne  Steno  abbassale  le  altezze  dei 
piani,  per  non  convertire  le  stanze  in  torri;  ne  vicn  di  neces- 
sità che  debbansi  ridurre  di  media  ampiezza  le  tìncslre  «ffio- 
che  rimanga  modo  di  collocare  nella  stanza  le  mobiglie  eh* 
ne  bisognano.  Ammesse  queste  necessìliV  (e  lo  .imoietlvrle  è 
legge  imperiosa,  perchè  chi  abita  una  casa  ci  vuole  ì  eooiodi 
suoi)  come  si  fa,  cosi  al  di  dcittro  conje  al  di  fuori,  ad  usare 
gli  ordini,  senza  ehc  appariscano  giuochcrclli  da  bimbi,  e  se 
ne  snaturi  Io  scopo,  e  quella  che  sogliamo  in  essi  ehiatnare 
bellezza,  la  quale  dalla  grandezza  materiale  noti  può  andir 
scompagnata  ?  1  Greci,  infalli,  ed  i  Romani,  quando  gli  ordi- 
ni usarono  eolla  maturità  di  senno  ch'era  pregio  delle  dot 
nazioni,  li  adoperarono  in  dimensioni  colossali,  e  cosi  rìiiv 
nero  quella,  or  magnifica,  or  severa  robustezza  di  profili, 
dà  appunto  1*  idea  della  niaguiliccnza  e  della  severità,  perei 
foggiata  su  scala  coraggiosamente  grande.  Mutata  lacondiiio- 
ne  degli  usi  pri\ati  e  pubblici^  è  forza  quindi,  o  tare  minglier- 
linì  gli  ordini,  e  quindi  ridurli,  ora  pitocco,  ora  scoa\ciiic0lt 
ornamento;  ovvero  ommetlerli,  surrogando  frcgiaUire 
comodate,  che  s'accoueìno  ali  esiguità  degli  spiitii  da 
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rictiicsU.  Tra  questi  dau  pfirlili,  non  mi  pare  possa  esserci  »• 
scillazionu  Delia  scelta. 

Ma  v'  ha  di  più,  le  combinazioni  archi  tettoniche  dei  cin- 
que ordini  sono  troppo  scarse  per  poter  procurare  quella 
varietà  di  caratteri  e  di  forme  che  è  ora  domandata  dai  nostro 
sì  vario  modo  di  vita,  e  da  rjuc'  bisogni  tanto  più  numerosi 
degli  antichi,  a  cui  l'anrlii lettura  dee  provvedere. 

Difatti,  considerandole  attentamente  queste  combinazio- 
ni, a  che,  in  ultima  analisi,  sì  riducono  ?  Ad  un  intercolonnio 
jonìco,  dorico,  o  corintio,  sovrastato  da  un  cornicione  fornito 
invariabilmente  colte  fog^e  medesime  di  gote,  di  ovoli,  di  mo- 
diglioni; ovvero  ad  altro  intercolonnio  chiudente  in  mezzo  un 
arco  ad  alette  ed  imposte  ;  o  sì  veramente  ad  una  fila  di  co> 
lonnc,  quando  isolate,  qnando  a  basso  rilievo,  congegnate  ora 
in  pronai,  ora  in  portici,  tulli  sazievolmente  simili,  se  non 
nelle  proporzioni,  almeno  nel  concetto  ?  Da  ciò,  per  conse- 
guenza, la  pochissima  varie lù  che  anche  alle  menti  più  imma< 
giiiose  è  dato  cavare  da  così  scarsi  clementi  :  da  ciò  il  tribù- 
naie  fatto  simile  alla  chiesa,  questa  pari  al  teatro^  il  teatro  e- 
guale  airabliattitoio,  l'abbattitoio  Iratello  alle  case  di  villa,  ai 
fialazzi  cittadineschi,  alle  reggie,  e  cosi  via. 

Il  popolo  avvezzo  ad  ammirare  il  pittoresco  aspetto  di 
stili  molteplici  entro  alle  belle  nostre  città  dell'evo  mezza- 
no, il  popolo  dinanzi  a  tanta  grettezza  imitatrice  dei  nostri 
compassi,  grida,  mutate ^  e  ha  ragione.  Ma  per  mutare  ra- 
gionevolmente non  vi  è,  a  creder  mio,  che  un  modo  :  assestare 
i  progetti  architettonici  sulla  forma  geometrica  elementare, 
considerata  nelle  sue  innumerevoli  combinazioni,  e  concepita 
secondo  gli  usi  sociali  e  le  leggi  di  statica. 

Alcuni  inglesi  e  tedeschi  arcliitetti,  con  mirabile  sottigliez- 
za ,  svolsero  in  faticosi  libri  le  nonne  regolatrici  di  que- 
ste composizioni  geometriche,  applicandole  all'arte  archi-acu- 
ta ;  raa  il  campo  è  più  .vasto,  e  a  lutti  gli  stili  può  adattarsi  il 
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principio,  e  questo  principio  diventar  pndrc  nd  un'arte  nnorii, 
varia,  rispaiiileiilc  alle  ilice  tìcWoggi.  Con  esso  può  togliersi 
rnrcliiteltura  prcsptile  dalle  fiacclie  incertezze  sue,  tfa  qod 
confuso  trnmincscolanienlo  di  iiiimierc  die  niìiinceta  d'i^^o^np^ 
re  in  alcuni  pncsì  ;  fnialmente  dn  quella  ostinatezza  io  cui 
si  mantengono  molti  altri,  che  noli' siavi,  cioè,  arctiìtetlura 
possibile  fuori  della  romann,  dell»  vi^nolbscir  è  della  palli- 
di ana. 
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Galderari.  —  Disegni  e  scrini  di  archilellura.  i — 

(Vicenza,  1808- 15,  \  volume,  in  foglio). 
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r  il  niceerlarsi  che  l*ni-clii(cllurji   iinitalWce  doli' nntico 

I  non  valeva  a  soddisffirc  i  bisogni  od  almeno  il  giislo  dell'  cln 
I  medesima  in  cui  più  riuriva,  basin  il  considei-are  al  lucvissimo 
I  tempo  in  cui  essa  si  mantenne  in  vìi  a.  Cominciala  circa  il  15>>0 
per  opera  del  Falconello,  degenerò  in  licenze  lontane  dalln 
n  ohi  le  stia  origine,  prima  ancora  che  il  secolo  Iramon  lasse. 
Già  Vincenzo  Scamozzi,  spirilo  inrqnjelo  e  superho,  cominciò 
dal  far  dubbioso  il  merito  del  Palladio,  censurandone  le  opere 
acerbamente,  anche  quando  le  imilav»;  poi,  sdegnoso  di  (jiielle 
funi  che  sentivasi  suo  malgrado  Ira  piedi,  si  pernnsc  Liabalzì 
a  cui  le  severità  palladiane  avrebbero  dovuto  essere  inciampo, 
se  il  suo  niodo  di  comporre  non  si  fosse  tranmlalo  sotto  Tim- 
ptilso  delTopinionc  pubblica,  che  domandava  più  libero  sisle- 
n)a  d'  arcliilellare. 

Alichebingelo  inlanlo,  spezzale  le  dighe  del  clnssìrìsmo, 
onde  irroai|icrc  su  lult'  ì  campi  dell'arte,  soslenulo  ilnl  lolos- 
sn\e  suo  ingegno,  e  più  ancora  dalla  inclinazione  del  pub- 
blico ad  iiiiisre  le  magnificenze  sfarzose,  anziché  la  li'cdda 
seniplicili^  copiatrice  della  grandezza  romana,  produsse  aiw 
che  ili  arcliìtcttura,  tale   un   rivolgimento,  da  far  si,  tti'  egli 
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(incor  vivo,  e  quaDdo  il  Palladio  luUora  0|)cr«va,  fosse  d«lo 
dai  iiuou  arcliitelU  amniiialori  del  fiorentino  gigante^  l'usi 
cisnto  alte  corrcUe  maniere  di  cui  T  allievo  del  Trìssino 
l'Acliìlle.  Il  piibldico  plaudì  alT  innovazione,  e  vi  plaudi  pei 
che  la  conoI>be  coiisuonanle  all'innovalo  modo  della  stia  e 
slenza  sociale.  Il  ricco,  il  faraggiiioso,  il  teatrale,  prese  il  po- 
sto dell' accigliata  regola;  e  l'archiletlnra  vignolesca,  sffon^ 
chelesca,  pnlladiana  venne  quindi  cacciala  di  seggio,  e  mi  qOfl* 
Io  sedette  imperatrice  queir  altra  tutta  cìucìselii,  rhe  (legli 
eccessi  d' ogni  sorta  a  cui  s'  abbandonò,  sogliamo  (Jcdouiìdj- 
re  barocca. 

Una  riforma  era  forse  necessaria  perchè  l' arie,  scgosn 
perenne  dell'  opinione,  né  poteva,  ne  potrà  mai,  divrularic 
barriera;  ma  questa  riforma  non  sarebbe  stala  lauto  irrazio- 
nale e  delirante  come  ella  fu,  se  gli  orclnlelli,  invece  «li  riic 
tracciarla  in  un  sistema  dì  più  ricca  decorazione  d»  aggitui» 
gersi  allo  stile  dei  loro  predecessori,  la  avessei'o  cercata  in 
uno  del  tutto  opposto,  quale  era  quello  fondalo  sulle  aonne 
geoinetriclie,  e  sulla  forma  costruttiva  ìndependente  affatlo 
dagli  ordini  romani. 

Cbe  fecero  invece  quegli  arL'iiìlctli?  Anzicliè  mutare  gli 
antichi  modi  venuti  a  noia,  li  adulterarono,  li  guastarono,  e»- 
rifaudoli  di  fregiature  pomposissime,  clic  ad  essi  non  polfr- 
vnuo  ili  nessuna  maniera  collcgarsi.  —  Fu  detto  da  molti  ed 
lio  ripetuto  anch'  io  più  volle,  che  quelli  i  quali  tratlarvno 
r^irchileltura  nella  seconda  inelà  del  cinquecento,  furono  lc> 
nicrarii  a  grado  da  spregiare  ogni  regola  classica,  e  da  voler 
sola  nonna  le  bizzarrie  più  matte.  Abbiamo  promincinto  tulli, 
io  credo,  se ii lenza  incsalla,  [K>rchè  quando  si  considerano  con 
allciizìone  le  opere  di  quegli  architelli,  si  scorge  manifeil*- 
nienle  eli' essi  anzi  lurono  troppo  timidi,  perchè  dalle  ordi- 
naiizc  classiclic  non  seppero  dipartirsi  mai,  e  solo  vollero  e^ 
sere  liberi  nella  decorazione,  senza  a vvcdtu'ì 
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non  poteva  convenire  nel  un  principio  inalterabilmente  severo 
coiu'  è  il  clnssico. 

E  in  effetto,  gli  archìielti  del  decadimento  che  diciamo 
barocchi,  come  t'  Alessi,  ti  Fontana,  GiuHo  Parigi,  i  Raiualdi 
e  tanti  altri,  abbandonarono  essi  mai  i  cinque  ordini,  ne  om- 
misero  le  trabeazioni,  ne  cangiarono  le  modanature,  alteraro- 
no le  parti  principali  delle  arcate  romane?  Mai  no;  chÈ  essi 
anzi  studiarono  indefessamente  Vilruvio  e  le  rovine  aiitiche,  e 
se  a^'vcniva  che  dovessero  esporre  in  iscritto  le  ragioni  delle 
fabbriche  loro,  aflemiavano  che  ogni  parte  era  tolta  dagli  or- 
dini classici  e  dai  precetti  del  maestro  Ialino.  Essi  spezzarono 
i  frontespizii,  ondularono  architravi  e  cornici,  accartocciarono 
mensole,  gettarono  mostri,  cariatidi,  telamoDì,  fettuccie,  drap- 
pelloni per  tutto,  ma  il  fondo  era  classico,  la  colonna  era  ro- 
manaj  il  cornicione  constava  delle  proporzioni  assegnate  al 
suo  ordine;  nò  da  quel  cerchio  di  ferro  sapeano  spigliarsi. 

Da  simile  tenacità  di  oiassime,  accomunata  alla  sbriglia- 
tezza del  sistema  d*  ornare,  ne  venne  quella  mescolanza  biz- 
zarra, di  stemperato  e  di  severo,  di  rigido  e  di  contorto,  di 
organico  e  di  fantastico  di  cui  si  compose  l'arte  barocca  del 
secolo  decimosellimo  ;  arte  che,  ponendo  alla  rinfusa  iu  uno 
stesso  sacco  due  elementi  opposti,  dovea  lame  nascere  la  ro- 
vina d'entrambi,  e  di  conseguenza  quella  confusione  di  gusti, 
che  può  allettare  un  istante,  ma  poi  viene  a  noia,  e  finisce  co! 
guadagnarsi  disprezzo. 

Codesta  irrazionale  pendenza  degli  architetti  a  decorare 
euntuosameotc  le  fabbriche  con  fregiature  di  apparenza  Iran- 
siloria,  incastonata  su  organismo  classico,  si  accrebbe  in  Ita- 
lia per  una  circostanza  che  è  specitile  a  lei  nella  seconda  metà 
del  secolo  decimosesto. 

Le  varie  proviocie,  rette  allora  da  principi  sfarzosissimi, 
quando  doveano  festeggiare  lo  avvenimento  al  trono  o  gli  spoo- 
sali  dì  qualciicduno  d'  essi,  non  sa[>cano  liare  di  meglio  che 


Voi»  II. 


104 


8S4 

erigergli  uu  arco  di  Irioufo,  a  segno  di  vera  o  forzala  esulti 
za.  Roma  antica  li  alzava  di  inaimo  ai  suoi  geoerali  e  a' 
imperatori  ;  ma  qiie'  piccoli  tcrritorii  su  cui  regnavano  Da 
chi  e  Grandiichi,  non  avenuo  V  oro  di  Roma,  e  doveano 
teutarsi  di  costruire  sì  boriosa  testificaziooc  di  onoranza  col  I 
gname  e  col  cartone.  Brama  vasi  però  supplire  alla  mai 
del  ricco  materiale  e  alla  poca  durata,  colla  sfarzosità  de| 
addobbi  apparenti.  Laonde  sì  voleauo  cosi  trausi torti  tri 
coli  ornali  d'oro  e  dì  fiorì,  di  storie,  di  rìcci,  di  allegorie  e  di 
cento  altre  pesantezze  opulenti;  ma  tulle  dipinte  o  appiodcatl 
in  istuccQ.  Di  tal  guisa  se  ne  alzarono  allora  pei  maritaggi  d<i 
Medici  granducbi  di  Toscana,  per  quelli  de'  Gonzaga  e  dr^i 
Estensi,  poi  per  la  venuta  di  Carlo  V  e  di  Enrico  111  in  Itilii. 
Su  questi  trespoli  cbe  un  urogano  od  im  incendio  avrebbe  di- 
strutti in  un'ora,  gli  artisti  scaraventavano  un  diluvio  di  rotti, 
smagliante  per  colore  e  per  bizzarria  d*  invenzioni  ;  e  cbì  tra 
riuscito  a  far  di  più  e  a  buttar  fuori  gale  capricciosìssiiiie,  qtie- 
gli  avea  il  primo  vanto.  Passata  la  festa,  si  gitlava  a  terra  lutto 
il  gran  monumento  di  tavola  e  carta;  ma  dopo  breve  tempo  ne 
abbisognavano  altri,  perchè  ì  principi  d'allora  non  rifinivano 
di  trovar  soggetto  a  ricevere  omaggi.  Il  popolo  (e  qual  popo- 
lo!) gavazzava  per  cosi  mntlc  arcbitetture  improvvisate;  le 
trovava  più  belle  che  non  le  reali  di  muro,  e  chiedeva  agli  ar> 
chilelli  e  ai  pittori  di  perpetuare  quel  traiisilurio.  I  patrìxii, 
provveduti  allora  di  larga  fortuna,  non  se  lo  fecero  dire  éat 
volte,  e  colsero  roecasione  d'impiegare  le  loro  ricchezze  a  br 
sorgere  durevole  ciò  che  avea  tanto  piaciuto  per  poche  orr; 
Entrata  nella  società  una  moda,  chi  più  la  feriuM?  Diventa  un 
cavallo  indoniito  cui  siensi  tolte  le  briglie. 

I  pochi  Vi) lenti  architetti  di  cui  ora  dovrò  far  parola,  l^- 
grappantisi  a  questo  sistema,  ci  Irovarooo  il  lor  conio  a  se- 
guitarlo, ed  iniziarono  il  più  deplorabile  dichino  dell'arte 

I'"ra  questi  ebbe  gran  nome  Galeazzo  Alcssì.  perchè  se  fti 
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senza  dubbio  Strano  e  couvulso,  se  poco  rìspcllò  5  lireccliistij 
condusse  poi  alcune  opere  egregie  per  originaliU'i  e  per  graii- 
diosilà.  Educatosi  all'  arie  sotto  chi  n'era  allora  il  Tìlano,  ap- 
prese  del  Buonarrolij  insieme  alla  recondita  delle  invenzioDÌ,  la 
licciuiosa  steniperalczza  delle  oriialure.  Ferace  nello  iniiuiigi- 
nare  piante  dì  svariala  magnificenza,  trovò  presto  largo  cam- 
po all'abbondoso  suo  ingegno,  perchè  chiamato  a  Genova,  eb- 
be la  rara  fortuna  dì  alzarvi  i  più  splendidi  ediricii  privati  e 
pubblici,  raddrizzando  intere  contrade,  disponendo  ville  da 
prìncipi  per  quegli  aristocrati,  prìncipi  allora  del  commerGÌn; 
infine  tanto  di  splendidezze  arcliìlcttouiche  operando,  da  lar 
si  che  alla  ricca  ciltà  ne  venisse  meglio  rafTcrtualo  lo  appella- 
tivo di  siiperba. 

È  deir  Alessi  la  vasta  chiesa  detta  di  Carignano,  cdilìcio 
suntuQso  in  cui  spiccano  egregie  la  gran  nave  e  la  cupola,  ma 
urtano  il  gusto  i  tanti  risalti,  e  gli  archi  girati  in  circolo,  e  le 
scantonaiure  infinite  de'  coroicioni^  e  quel  subisso  di  fregiatu- 
re, le  quali,  se  danno  aspetto  di  magnificenza,  tolgono  però 
il  più  bello  de' pregi,  la  semplicità. 

Tutte  le  pompe  dell'altero  patriziato  d'allora,  paiono  qua- 
si povoneggiarsi  nei  palazzi  Giustiniani,  Doria,  Grimaldi, 
Sauli,  dall'  Alessi  rizzati.  Gli  atrii,  in  particolare,  vi  son  dispo< 
stì  con  pittoresca  gran^liosilà,  e  maestose  ne  son  le  scale,  par- 
te in  cui  r  Alessi  vinse  di  lunga  mano  tuli'  i  suoi  emuUj  e  ì 
palladiani  in  ispecialitò,  ì  quali  tennero  sempre  le  scale  to- 
lerne  d'una  grettezza  si  meschina  da  mettere  compassione. 

Sfarzosissime  son  pure  le  ville  ideate  da  questo  architet- 
to, e  quella  dei  Giustiniani  ad  Albaro,  l'altra  dei  Doria  a  San 
Pier  d' Arena,  hanno,  a  ragione,  fama  di  essere  fra  le  più  bel- 
le d' Italia. 

Ma  il  capo  d'opera  dell'  Alessì  vìen  reputato  il  palazzo 
fatto  pel  Duca  di  Ton-e  74uova  Tommaso  Alariiiì,  d'accanto  alla 
chiesa  di  San  Fedele  a  Milano.  Questo  vastissimo  fabbricato, 
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scomparlilo  in  tre  ordini,  e  mancante  ancora  del  eorntdone 
saperiorc,  è  con  mollo  senno  distribuito;  ma  i  dettagli  si  ma- 
nifestano scorrcUi,  gli  ordini  ora  goffamente  ora  magramente 
profilali,  e  le  pscudo  cariatidi,  più  con  fantastica  bizxarria  che 
con  gusto  inventate. 

Fu  pure  allievo,  e  prediletlissimo  allievo  di  lfichelaDf^ 
lo,  anche  nella  sesia,  Giorgio  Vasari  che  se  deve  salutarsi  co> 
me  scrittore  prezioso  per  la  storia  dell'arte,  diveune  perù  pil* 
torc  manierato  ed  architetto  di  scarso  merito.  11  migliore  !■• 
voro  del  suo  compasso  è  il  palazzo  degli  Uffici!  che  chiude  li 
piazza  di'queslo  nome  in  Firenze  :  mole  grandissima,  ben  idei> 
ta  nel  portico  inferiore,  ma  guasta  da  soverchie  centlnature  e 
da  cartoccìamenli  disdicevoli,  e  meschina  poi  nelle  parli  » 
periori. 

Ebbe  maggior  ingegno,  ma  anche  maggior  ardilesu  net 
le  licenze.  Pellegrino  Pellegrini,  detto  il  Tibaldi,  pittore  d'i» 
maginosa  potenza  ed  architetto  di  copiosissime  cognizioni 
Scolare  al  Vasari  e  ammiratore  di  Michelangelo,  si  tofii 
chiusi  occhi  in  quella  pericolosa  maniera,  trattandola  però  col- 
la independenza  de'robusti  intellelti,  si  che  meritò  dai  Cari» 
ci  il  nome  di  JUichelangiolo  riformato. 

Abbandonato  il  pennello  per  la  squadra,  portò  in  questa^ 
per  lui  nuova  disciplina,  tutte  le  soverchie  liberti  che  si  fo- 
mettea  ne'dìpinti,  e  divenne  quasi  un  capo-scuola  di  poi 
decorazioni.  La  loggia  di  Ancona  è  fra  le  più  rinomale, ex 
i  bitorzoli  e  i  cartellami  possono  assicurare  iaimortaliti,  'ita 
legrini  la  merita  per  questa  sua  opera.  Ma  i  rigogli  diìaisfit 
cano  poi  su  più  largo  campo,  nella  fronte  del  duomo  di  IH^  |ù 
no,  ove  aggiunse  quelle  porte  e  quelle  finestre  magnifiche,*  M^ 
nel  tempo  stesso  barocchissime.  Non  si  poteano  fnoleodst 
di  più  i  doveri  dell'architetto  giudizioso,  quanto  in  quetUif 
giunta  che  fu  posta  dal  Pellegrini  a  quell'augusta  mole  A'i'l' 
archiacuto.  Fa  veramente  compassione  vedere  un  nomo  i'* 
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gcgno  deliberalamenlc  nrl/ire  in  un  controssenso  di  quella  fat- 
ta, e  dar  diritlo  al  poslt^ri  di  ctiiamarlo  un  barbaro.  Ben  è  ve- 
ro che  allora  queste  colpe  erano  comuni  agii  artisti  ed  al  pub- 
blico, perchè  nessuno  avrebbe  voluto  un  rìslauro  che  non  a- 
l'ìeggtasse  l'arte  romana  froodeggiatn  dalle  fregiature  più  stra- 
volte. —  Eppure  il  Pellegrini  doveva  e  poteva  avere  il  corag- 
gio di  enian  ci  parsene  j  perchè  egli  lii  forse  il  solo  fra'  suoi 
contemporanei  ch'ebbe  l'animo  di  scrivere,  essere  negli  edificti 
archiacuti  molte  bellezze  e  precelli  che  pur  iono  più  ragione' 
voli  di  quello  ch^altri  penso,  e  chiamava  barbara  i'arcliilcltura 
moderna,  specialmente  se  frammischiata  a  quell'ordine  (I),  Ma 
egli  però  avea  paura  delle  tendenze  sociali  d'allora,  o  almeno 
non  aveva  bastante  coraggio  della  propria  opinione,  e  per 
questo  forse  osò  d' inventare  le  citale  porte  di  maniera  roma- 
na, colla  speranza  s' incominciasse  eoo  esse  ad  attuare  un  suo 
pensiero  (per  veri  li)  barbaro  ancli'esso)  di  ridurre  quel  magni- 
fico duomo,  il  cui  interno  dtt  sì  elevala  espressione  di  racco- 
glimento religioso,  in  forma  di  architellura  nnd'ca,  perchè 
con  tat  ordine  si  rende  maggior  dechoro  con  bellezza  mira- 
bile et  conveniente  alle  fabbriche  deUempii  (2).  Guardate  però 
isolalamcnte  quelle  porle  e  quelle  finestre,  hanno  pregi  molli 
di  proporzione  e  di  profili,  e  se  fossero  meno  esuberati  li  di 
fregiature,  merilerebbero  di  essere  più  encomiale. 

Ove  il  Pellegrini  potè  mostrare  tutta  la  sua  fantasia  fera- 
cissima, senza  rendere  Tornalo  dissonante  al  concetto,  fu  nel- 
la chiesa  e  nel  collegio  de'Gesuiti  a  Genova,  grandioso  edificio 
io  cui  r  intemperanza  della  decorazione  era  quasi  domandata 
dal  carattere  slesso  della  fabbrica.  La  scala  specialmeutc  è  una 
delle  più  sunluose  d'Italia. 

Fra  i  più  laboriosi  architetti  di  questo  periodo,  va  nove- 
rato Bernardo  Buontalentij  uomo,  a  dir  vero,  che  colla  molli- 
ti) Cave,  Cartiglio  intdito  ài  arlixti,  voi.  Ut,  ]^g,  U9-i47. 
(ì)  GAve.  Id.  i<l 
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plicilà  delle  cogiiìzioDÌ  arlisttcbe  e  delle  scienlìficlte,  seppe 
largamente  giuslificare  quel  suo  cognome.  Lui  piUorr  oca 
(liocre,  lui  scultore,  Sui  pros[>ellh'o  d'insigne  feriictlà,  i»; 
gncre  miiilare  e  civile  fecondo  in  trovati  meccanici  ed  in  eoo> 
gegni  guerreschi  ;  Ini,  finalmente,  architetto  di  sapiente  ope> 
rosità.  In  tutte  le  cìtià  della  Toscana  vi  sono  site  opere  pi^ 
gìatìssiuie,  ma  specialmente  in  Firenze.  Quivi  egli  eresse  k 
tacciale  de'  palazzi  Strozzi  e  Riccardi  in  via  Maggio,  quì^i 
palazzino  de'  Medici  a  S.  Marco,  la  Tribuna  in  Galleria  dB|t 
Ufficii,  il  palnz7.o  Martelli,  la  villa  di  Pralolino,  ricca  di  spka» 
dide  amenità,  la  fronte  della  chiesa  di  S.  Trinila,  e  tanti  allri 
edificii  che  sarebbe  troppo  lungo  nominare.  —  Graa  pecoia 
che  tutti  questi  lavori,  a  cui  non  manca  certa  msesli  di 
divisioni,  Steno  guasti  da!  gusto  degli  ornamenti  avviali  i 
quelle  scorrette  licenze  che  un  cinquant'annì  più  lardi  do^ea* 
no  mutarsi  nel  più  stemperante  delirio. 

II  Biiontslentì  accoppiava  all'ingegno  versatile  allre^taa» 
la  bontà  ed  elevateaza  di  carattere,  per  cui  si  fé'  protettore  e 
maestro  dc'gìovani  più  disposti  all'arte,  e  procurò  loro  lai^ 
fortuna.  Fra  quelli  che  più  fruirono  di  si  larghi  beneficii  vaa» 
no  contali  Giulio  Parigi,  Agostino  Migliori,  Luigi  Cardi  della 
il  Cigoli,  il  Poccetti  ;  uomini  tutti  che,  o  nella  pillura  o  ndh 
architettura,  valsero  molto. 

Lavorò  assai,  specialmente  per  Roma,  anche  Domenico 
Fontana,  Tarchìtetto  prediletto  di  quell'  intraprendente  ponte» 
lice  ch'era  Sisto  V.  Per  lui  alzò  la  cappella  del  Presepio  io  S, 
Maria  Maggiore^  e  il  palazzetto  \icino  a  quella  basilica  ort 
de'Negroni.  Per  lui  eresse  la  facciata  di  S.  Giovanni  Laterasa^ 
dì  contro  a  S.  Maria  Maggiore  ;  per  lui  il  superbo  palazzo  dw 
gli  sta  a  Iato;  per  lui  la  fontana  di  Termini,  bella  per  la  attltt 
d'acqua  che  vi  sgorga,  ma  non  per  l'arcbttetlura  goffisiiat 
che  la  raccerchia.  Per  lui,  ftualmeote,  alzò,  con  immortali  eoa- 
gegni,  l'obelisco  della  Piazza  di  S.  Pietro,  trasportandolo  prì- 


i 


839 

ma  dairanlico  circo  di  Nerone  sino  alla  piazza,  ove  sollevò 
con  iacredìbile  abilità  quell'  eoonne  peso  di  più  che  600,000 
ebilogramini. 

Passato  da  poi  il  Fontana  in  Napoli^  vi  edificò  anche  colà 
fabbriche  grandissime,  sulle  quali  primeggia  il  palazzo  reale, 
tallio  mutato  da  poi,  sicché  poco  più  resta  del  concetto  origi- 
nale. Ma  l'opera,  come  la  chiamò  il  Milìzia,  più  gtrepitota  che 
quivi  faceitse  Domenico,  fu  rUnìversità  convertita  più  tardi  nel 
mnseo  degli  Studi.  Magnificenza  di  scale,  belle  inIìlaUire  di 
stanze,  locali  ampli  bene  disposti,  fanno  di  questo  edificio  uno 
de'  più  siintaosi  d'itatia  ;  ma  i  profili  e  le  decorazioni  7  .  .  . 
Pur  troppo  come  tntle  quelle  di  così  valente  ingegno,  st  ri- 
sentono delle  mattezze  dell'epoca,  e  insegnano  come  l'archi- 
teltura  fosse  già,  nella  sna  parte  estetica,  considerata  poco  più 
che  un  modo  di  sfoggiare  apparali  magnìfici,  in  cui  più  valeva 
chi  sapca  farne  più.  Egli  è  per  questo  che  scultori  e  pittori 
di  gran  nome  in  queste  arti,  s' impadronirono  del  seggio  de- 
gli architetti,  ben  comprendendo  come  nessuno  meglio  d'esst 
fosse  in  grado  d' inventare  non  solo,  ma  di  eseguire  fregiatu* 
re  architellonìche  dì  pilloresca  appariscenza.  E  in  effetto,  è 
questa  Tela  in  cui  quasi  lutti  gli  scultori  ed  ì  pittori  di  grido 
posero  la  mano  &  costruì  ture  di  colossale  sfarzo,  e  se  ne 
trassero  con  grandissimo  onore, 

11  ricordalo  Cigoli,  il  Domenìchino,  Pietro  da  Cortona, 
furono  dì  questi  architetti  formati  più  dal  pennello  che  dal- 
l'arcbìpenzolOj  ma  nondimeno  non  dimenticarono  le  nozioni 
statiche  necessarie,  e  neppur  le  distributive  :  per  la  qual  cosa 
le  fabbriche  loro  stanno  da  secoli  forlìssinie,  e  servono  egre- 
giamente agli  US)  cui  vennero  destinate.  Solo  urtano  il  gnsto 
dei  ben  veggenti  il  troppo  degli  ornamenti,  quel  rotlume  di 
cornici  e  dì  frontespizìi,  quei  frastagli,  quelle  tante  centina- 
ture,  che  vi  sì  vedono  ammoiitìcchiate  in  ogni  parte. 

Né  pochi  furono  gli  scultori  che  in  questo  periodo  si  se- 


gnalaroRO  ne]i'archi(ellura.  Primeggiano  e  Alessandro  VHlorìi, 
e  Giacomo  della  Porta,  e  Carlo  Moderno  fcbe  meglio  arrdibe  fot- 
Io  a  scolpire  sollanto  Ir  bellissima  Santa  Cecilia  inoreate,  neOi 
basilica  di  questo  nome,  che  non  a  ciocischìar  di  risalti  la  frogie 
della  Vaticana),  e  Alessandro  Algardi^e  lìnalmeote  un  ingcgM 
gigante  che  lutto  oso  colia  squadra  e  collo  scalpello,  t  in 
(ulto  pose,  se  non  la  finezza  del  gusto,  F  impi'oota  vigoroti 
del  genio,  sicché  dinanzi  a  quelle  corruttele  inimagiiiale  it 
maestro  e  da  maestro  condotte,  anche  i  più  severi  aniuraM 
la  vasta  potenza  di  Lorenzo  Bernini. 

Già  scultore  ad  otto  anni,  condusse  seaz»  precettori  ooi 
testa  maravigliosa  :  a  dieciolto  scolpì  V  Apollo  e  Dafni,  ca^ 
lavoro  dì  grazia  e  di  esecuzione.  Divenne  in  seguilo  il  favori- 
to di  Gregorio  XV,  dì  Paolo  V,  iodi  la  mano  dei  %aslì  conretli 
dì  Urbano  Vili,  che  gli  fece  abbellire  di  mille  guise  la  basilici 
di  S.  Pietro,  e  molte  piazze  e  luoghi  di  Roma.  Per  lui  fece  b 
fontana  del  Tritone,  per  lui  quella  stramba  quanto  ardila  op<- 
ra  della  Confessione  al  Vaticano,  per  luì  la  fontana  ddlt  Bar» 
caccia^  per  lui  il  magnifìco  palazzo  Barberini. 

Salito  iu  grandissima  reputazione  per  così  falli  latori. 
ebbe  l'onore  che  Carlo  I  d'Inghilterra  sì  recasse  apposta  a  B»- 
ma  per  essere  ritratto  da  lui,  e  che  il  Cardinale  Moziarioo  lo 
chiamasse  in  Francia  coircmolu mento  annuo  più  generoso  cbe 
ad  artista  fosse  offerto  mai,  cioè  dodicimila  scudi.  Le  macchi- 
nazioni  degli  emuli  gli  fecero  perdere  il  favore  d' lunocentio 
X,  ma  poi  lo  riacquistò  colla  fontana  di  piazza  Navoua,  alraao 
concello  se  vuoisi,  ma  di  quella  stranczita  che  solo  i  grsodi 
ingegni  possono  tentare  con  effetto  felice.  Sotto  Alessandro  VII 
raccerchiò  la  piazza  di  San  Pietro  con  quel  celebre  colooJi'lo 
che  le  dà  tanto  cospicua  magnitlceoza.  Chiamalo  a  Parigi 
(la  Luigi  XIV  per  dare  im  disegno  della  fronte  del  Loutrv,  «i 
ebbe  onori  da  principe  e  rimunerazioni  degne  del  più  splco- 
dido  monarca  della  terra.  Eppure,  fra  quelle  poiape  cortigi'' 
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uè,  fiB  le  amore voIcy-/,e  del  juù  altero  dei  re,  fra  i  vniìori  in- 
ocbl>rioisli  della  n{)uli'it/.n,  non  pcrdclle  la  inodeslia  ileiraiiiiuo. 
e  CUI)  eseiti|)io  iiiirnbite  di  nnnegnzìoiic,  qit.isi  unico  m-Wa  sto- 
ria dcll'iirte,  egli  che  tutto  potea  volere,  e  di  lutto  itisupcrlii- 
re,  preferì  al  disegno  proprio,  tpietlo  che  il  Perraiill  avea  pre- 
paralo pel  Louvre,  e  alle  maldicenze  di  quelTuomo  sarcastico 
rispondeva,  perché  chiamarmi  dal  fonéo  d' Italia ^  se  (a  Fran- 
cia ha  Perranll  ? 

luiiti  mere  voli  sono  le  operi  si  di  sctilliira  clic  di  architet- 
tura lasciateci  dal  Bernini,  né  io  potrei  noverarle  senza  usci- 
le  dal  mio  proposito,  solo  mi  piace  riportare  qui  il  giudizio 
sul  merito  e  sul  carattere  del  Bernini  eh'  in  trovo  nelle  Biotjra' 
fie  degli  artisti  del  signor  De  Boni,  perchè  mi  pare  non  si  po- 
tesse mcglio-Apprezzarcquel  sommo,  né  porgere  idea  piti  giusta 
dtiireminenle  suo  merito.  —  «  Siccome  in  sua  vita  (dice  il  bio- 
»  grato)  non  ebhe  altro  pensiero  che  l'arte,  altro  desiderio  che 
■  una  nobile  gloria  e  non  oscurata  da  bassa  azione,  fu  pio,  ge- 

•  neroso,  protettore  degli  artisti  e  indefesso  al  lavoro  ;  durava 
»  seol[)eudo  scile  ore  conlinue,  fatica  a  cui  non  reggeva  il  più 

•  robusto  de'sii«)i  allievi  ;  ne'  primi  anni  stava  rinchiuso  nelle 
»  stanze  del  Valicano  dall'  alba  a  notte  disegnando  ;  nell'ope- 
»  rare  il  marmo  era  (]uasì  estatico;  occorreva,  se  lavorava  su 

•  qualche  palco,  che  qualcuno  ci  fosse  a'  fianchi  perchè  non 
»  cadesse  ;  e  se  v'era  chi  lo  volesse  distogliere  dalla  intempc* 
»  ranle  fatica,  rispondeva  :  lascialeuii  ch'io  sono  innamorato. 

•  La  decadenza  già  era  preparala  da  molle  antecedenti  cau- 
»  se;  solo  mancava  fatitorilà  del  genio,  perchè  fnialmenlc  sa- 
»  lisse  sul  trono.  E  venne  Bernini,  il  quale  s'  assise   tra   gli 

•  antichi  e  Michelangelo.  Gli  uni  sembrav  angli  aridi,  ti  se- 

•  condo  troppo  aspro  ;  tra  quelli  e  questo  volle  innestare  la 
m  grazia.  Vedendo   la  felice  riuscita  de' suoi  primi  lentalEvi, 

•  sfrenò  la  sun  immaginazione  ,  e  benshè  sublime  ne'  suoi 
>  concepimenti,  per  amore  dì  originalità  allontauossi  da' veri 
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•  iiiacslrì  e  (lalln  n.itui 
»  della  sorpresa,  spinse  olire  ì  confini  la   grazia,  e  eailt 

•  Dell'  aJTet  [azione  .     . 

»  Il  morbido,  il  lenero  «Iella  sctillura  è  pure  il  carsll 
»  (li  luti'  i  suoi  edifìci!,  che  s' innalzano  sveltì  e  genlilt.  Bok' 
»  che  il  lutto  nelle  sue  fabbriche  sia  buono  ed  armomo», 
»  benché  sia  graziosa  la  sua  maniera  di  profilare,  por*  ìb- 
»  fiiiscò  r  architcttnra  di  nuove  licenze,  sosUIiiei>do  alla  Mk 
■  semplìcilR  un  elegante  stranezza.  Tanto  prestigio  impose, 
»  tutti  applaudirono,  tutti  Io  seguitarono,  perciò  V  aiuIW 
»  del  suo  fare  e  la  storia  dell'arte  del  secolo  dccìmosellìmo.  » 

Con  un  ingegno  si  vasto,  con  una  capncitA  in  ogni  n- 
ino  dell'  arte  sì  colossale,  rimeritata  da  onori  senza  misuri, 
e  chiaro  che  dovesse  esser  continuo  segno  all'  invìdia  ti  olii 
malevolenza  di  molti,  rosi  dalla  rabbia  di  vedersi  innlo  minori 
di  lui. 

Fra  questi  tiene  il  primo  luogo  Francesco  Borromiot, 
che  mente  vastissima  anch'esso,  non  seppe  però  tollerare 
mai  la  superiorltti  dell'  emulo,  sì  fh'  egli  Io  odiava  eoo  ra 
bia  convulsa.  A  fine  dì  supcr.irJn  in  quclKi  parie  in  cui  gì 
pareva  più  debole,  rarchìtellnra,  tentò  in  ossa  le  novità  più 
travolte,  e  cadde  in  un  subisso  di  slrflvagnnìel^,  non  altlMi- 
stanza  compensate  dall'  armonioso  complesso  che  prescfilMA 
sempre  le  sue  fabbriche.  Le  sne  piante  zeppe  di  viziosi  nii*IJ- 
linei,  le  sue  finestre  profdale  e  tagliate  nel  modo  più  ghiri- 
bizzoso, e  spesso  contrario  all'uso,  c|uci  carlcllami  e  cariote» 
che  prodigava  intemperantemente  sulle  cornici,  possono  pia- 
cere nn  istante  per  l' industria  somma  di  composizione  che 
vi  si  scorge,  ma  urlano  il  senso  comune,  e  ingenerano  il  dis- 
gusto. Portano  tulli  cpipslì  difetti  e  ì  notali  pregi  ìit  chiesi 
della  Sapienza,  qticlla  di  Propaganda  coli'  nnncsso  collegio, 
sant'  Andrea  delle  Grolle,  la  eli  iosa  di  s.  Cailino  rW  è  it  suo 
innggiorc  delirio,  i  palazzi  Panfdi,  Uoria,  Falconieri,  Valva»- 
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sot  i.  —  Le  «lue  coslnilUirc  in  cui  fii  meno  farnelicanlc,  e  nio- 
slrò  ti'  essere  vero  arcliilello,  sono,  1"  oraEot  io  dt'Ila  chiesa 
^uovn  e  1,1  coiigiiinin  ahilazionc  de'  Padri,  ed  il  {iros{icllo  di 
smiT  Agnese  in  piazza  Kavonn,  in  cui  non  \'é  <li  riprovevole 
se  non  l'abuso  da' risaltali  sconiicianienti. 

Divoralo  però  conlinnaniente  doli'  invidia,  e  non  bastan- 
dogli la  fama  dì  chi  godeva  pcrcliù  la  sapeva  inferiore  a  quella 
ilell'  eniulo,  inipaiszì  a  grado,  che  in  un  accesso  di  furorCj  gri- 
dando di  non  polcr  piii  sopportare  esistenza  si  orribile,  si 
trapassò  colta  propria  spada  nella  stale  del  Ì6G7,  e  troncò  di 
lai  g<risa  iniscranienlc  una  vita  che,  con  minore  orgoglio  e 
maggiore  coscienza  della  dignità  dell'  arte,  avrebbe  potuto 
raggiungere  meriti  molto  più  durevoli. 

11  Rernini  ed  il  Borromini,  furono  i  più  ^tilenli  fra  gli 
arcliiletti  di  quest'epoca,  e  quelli  clic  colla  stemperala  sbri- 
gliatezza della  fantasia  lasciavano  [tiù  largo  campo  ni  caprìc- 
ci delia  immaginazione,  e  per  ciò  ebbero  il  maggior  numero 
dì  seguaci,  i  quali,  al  paro  di  tulle  le  genti  di  simile  raxxa, 
esagerarono,  se  pur  era  possibile,  i  vizii  e  le  licenze  dei  loro 
esemplari,  e  quindi  trascinarono  1' arcliitetlura  alle  niattczze 
le  più  importabili.  11  Guarini,  il  l'adre  Pozzo,  i  tre  Bibiiina, 
Carlo  Fontana,  Fili[ipo  Jvara,  Alessandro  Galilei,  Nicola  Sar- 
di, il  Rossi,  Baldassarc  Longhena,  furono  i  principali  ili  (jtic- 
slo  gusto  corrollissinio,  in  cui  sola  cosa  it  reprensibile  è  il  pit- 
loresco  pompeggiai'  delle  masse. 

11  Milizia,  sempre  Herìssimo  nemico  ^lei  baroccumi,  e[)i- 
logù  gli  aichiletloniei  dì  quest'epoca  in  brevi  parole  die  [ter 
ia  franca  sprezzalura  loio,  e  per  l' evidente  inipronUi  <lj  quei 
deliri,  merilnno  d'essere  riportate.  —  «  Colonne  torse,  pan- 
■  cinte,  ravvolte,  sopra  mucchi  di  piedeslatli,  di  zoccoli,  dì 
Il  |)IÌnli  e  scnica  ragione.  —  Capitelli  bisbetici  con  volute  alla 
ti  rovescia.  —  Cornicioni  bitslaidi,  inbanti,  a  onde,  a  salii, 
«  acuUingobssimi.  —  Ei.unlesiìizii  incungrueuti,  rolli,  duior- 
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a  mi,  e  fin  a  corna.  —  Bnlnnslri  citpìvoltalij  (s%cccUa\t,  rh 
3»  sui  frontoni.  —  CIhcso  rcntinate,  senza  carattere,  con  be- 
»  cialc  a  guisa  di  Inrbnnte.  —  Opoainenli  a  precipizio  e  i 
>  contra  senso.  > 

Chiiulc  la  pittoresca  sua  geremiade  il  troppo  fanoM 
Aristarco,  esclamando  :  —  Queste  ed  altre  tlranesse  qual  *• 
colo  ci  daranno  ?  Tanto  egli  temeva  ne  venissero  di  \*sp> 
ri  ;  ma  la  cosa  era  fuor  dti'*  possibili,  ed  anzi  1'  eccesso  fa 
causa  a  rimedio  ;  rimedio  lìacco,  lento,  inefficace,  limìdo  tt 
vuoisi  ;  ma  pur  rimedio.  Clic  lo  stile  del  napolclaiio  Vaii<i- 
telli,  venuto  dopo  quelle  convulsioni  e  quel  frenetico  oodcg» 
giare  della  linea,  sebbene  rimanesse  ancora  infetto  da  eenfr 
nature  e  risalti,  si  avviala  al  mc^'Iio  ;  di  guisa  che  quella  sai 
immensa  villa  del  monarca  dì  Napoli^  Caserta,  lirttocbè  noi 
sta  né  elegante,  né  bella,  pure  va  scevera  dai  direlli  dell'eli 
E  ne  vanno  salvi  anche  i  molti  edifici!  alzati  in  Roma  da  Fer- 
dinando Fuga  fiorentino,  che  fin  il  Mitixia  chiamò  nomo  Jn 
merito  contraddUtinlo  ed  architetto  veramente  gìorioio,  E  ia 
elTetto,  il  suo  palazzo  della  Consulla,  1'  altro  de'  Corsiot,  it 
prospetto  principale  dì  santa  Maria  Maggiore  a  Roma,  sono 
tali  opere,  che  in  onta  delle  mende  di  cui  meritaDO  d' esten 
appuntale,  in  onta  di  qualciie  sbriglialezza  nell'  ornare,  OM- 
chìiila  ancora  di  borromiuesco,  manifeslano  un  ingegno  gra^ 
de,  ed  una  savieiza  di  principii  ignota  si  predecessori. 

È  degno  di  sedere  terzo  fra  questi  Giuseppe  Piermariai, 
che,  postosi  in  Napoli  sotto  gV  insegnamenti  del  Van\jtelli, 
ne  guadagnò  V  afletlo,  si  che  Io  fece  suo  aiuto  nei  grandÌM 
lavori  di  Caserta.  Acquistata  presto  fama  dì  \aleulÌ9SÌiiM. 
passò  a  Milano,  ov'  ebbe  bellissime  occasioni  di  far  apprta* 
zare  il  molto  suo  sapere.  È  di  sua  architettura  la  facciala  <S 
Brera,  i  teatri  della  Scala  e  della  Canobbiaiia,  ì  palaoi  M- 
giojoso,  Lilla,  Mcllerio,  Cusani,  Aononi,  Grepjii,  it  prospello 
del  Monte.  Di  più,  aggiunse  oroamcoli  d'  ogiii  sorta  al  pai» 
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zo  di  Carte  ed  alln  real  Vilf.i  di  Mnntn,  InstihiKn  ntloni  in 
snidilo  r  Accadvitlia  di  Uelle  arti,  ne  divenne  professare  lì*  ar- 
cliiletliira,  e  late  mori  nel  1808. 

0  lesti  Ire  archllulli,  furono,  per  dir  vero,  mondi  dn  cjnel 
liaUoccanle  barocchismo  che  sino  allora  padroncg^'ió  le  lìiK- 
liriche  ;  anzi  devono  reputarsi  quasi  aurora  di  un  gusto  più 
forrcltrt,  ma  si  invescarono  entro  ad  una  manieri)  liaslarda, 
lidta  a  prestito  dai  Iraiicesi  di  allora,  che  rihoeca  ili  eentiiia- 
liire  e  riquadri,  e  dh  quando  nel  niiuiito,  qinndo  nel  seceo. 

Ma  già  aiidavans»  cssnizialiiicnte  mntniulir  le  concliicioui 
dell*  architettura  in  causa  delle  due  a'Iura  dissepoltc  citlà  di 
Ercolaiio  e  Pompei  ;  in  causa  delle  rovine  di  Pesto  misurate  e 
fntte  incidere  dal  padre  Paoli  ;  in  causa  di  quelle  di  Grecia 
|tubblicate  dal  Le  Roi  ;  in  causa,  lìiialmenlc,  e  di:^  profondi 
seri  Iti  archeologici  del  Winckcimatin,  che  tutta  ii  leggiadri  di 
florida  poesia  Farle  di  Grecia  e  di  Koma,  e  degli  altri  più  su- 
perficiali, tua  conditi  dì  abili  mordacità  usciti  dalla  penna  sar- 
castica di  Francesco  Milizia.  Costui  volle  iiitiodiirrc  nelf  arte 
una  filosofìa  di  suo  capo,  a  line  di  !>purf,'arla  dalle  scorrezioni 
libertine  a  cui  sino  alUira  erasi  aliliaiiditnal:»  ;  ma  quel  suo 
cinico  filosofare  islei  ili  1'  arie  senza  tarla  gran  fatto  migliore. 
I  suoi  Princiitìi  d*  arthiklitira  civile^  la  sua  Arte  di  vetlo'e 
nttie  belle  arti  dtt  disi-giin,  V  oiHiscolo  su  Honia  dette  t^elle 
orli,  ioa  Ire  lavori  in  cui  si  coiilengono  sa^ie  massime  e 
giusti  rimproveri  agli  abusi  del  tempo  ;  uia  a  forza  di  sca- 
•.filarsi  contro  questi  abusi,  incepftò  i  diritti  dell'uso,  di  guisa 
che,  quegli  che  seguitasse  le  massime  «li  hii,  rmircblic  a  darri 
un'architettura,  quando  stramba,  qiianda  magra  e  spolpata 
per  eccesso  di  fìlosolìa,  e  sempre  poi  sulle  noiiiie  greelie  «; 
romanCj  perchè  egli  credeva  che  in  nessun  altro  modo  si  po- 
tesse architettare.  L  debito  però  il  Jìie  che  in  forza  di  quei 
suoi  scritti  sparirono  affatto  i  cartocci,  le  volute,  le  diavokiìe 
del  Dorromtni  e  del  padre  Pozzo. 
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Invece  i  lil>i'ì,  tla  lauto  Icmpo  .iI»l>nniIonaU,  «li'il 
(lei  Pnllntiio,  del  Vignola,  vrniipro  <IÌ  nuovo  consull.ili  «IS? 
orchiteHij  e  Inlvolla  vcncinriì  si  riccnmoiilf,  che  parecchi  *lk 
liiiìrono  nnn  ci  fosse  miglior  parlilo  che  il'  iiiiiliirtie  a  ca|H.'llaj 
gli  cscinpii.  —  Fiirooo  ira  qucsU  il  lucralo  di  Vicciua,  H»i 
■lieo  Uana  Prcli  ài  Cnslclfriineo,  Toiiin)<nso  Teniaiiza,  il  ctiule 
Gionlnno  Riccnli,  e,  |)tti  valenti  di  questi,  Oitnitc  Caitlrniri  i't> 
cciilino,  e  Jacopo  Qucreiighi  bcrgnniasco.  Il  primo  contiiiiw 
nella  sua  pntria  Vicenza  lo  stile  del  Palladio^  scgiiilnndnk 
come  ho  già  dello,  con  [)a  ti  rosa  servilità,  Alcune  però  delle  sw 
riddii-iclic  mentano  molla  considerazione,  perclir  se  nuii  di  «a 
r.nrallcitì  originale,  se  non  variale  d'espressione  n  sccoiidaila 
soggcitij  prcsenUnno  nonnslanic  acconcie  dislribnittoni,  ccrlii 
nubile  larghczita  di  niasse,  e  mia  mainerà  di  profili  corretta  e 
iioliile.  1  pal.tzzi  Losco  e  (Cordellina  (anno  grandissiino  onore 
a  questo  arcliitello,  e  parecchi  de*  snoi  ptogclti  publdicati  rulla 
incisione,  sono  degni  di  studio,  per  rariuonia  clic  regna  nelle 
pi'oporzioni. 

l'^hhe  maggiore  ingegno,  fallo  [lin  alihonJosn  dalia  ne 
S[)icni(ù  delle  occasioni,  Jacopo  Uin'reuglit,  che  dedicatosi  «k 
primi  anni  alla  (littiira,  poi  passato  a  llouta  soUo  Kaflioello 
Mengs,  colà  proPiH.indo  e  delle  molle  cngniicioiii  che  nven  nelle 
ni£i  temaci  l'Ile,  e  delle  ^asle  idee  clic  venivnngli  diiircsanic  delie 
antiche  lounr,  si  dedicò  internnsente  iili'aictiilelttira,  e  ù  (ÌÌt  .i 
ventò  in  hrcvc  tanto  valente,  elie  hi  chiamalo  a  l*ictrot>ur^tfH 
dalln  Semiratnide  delle  Russie,  con  onorevolissime  condizioni. 
In  quella  splendida  llisanxio  d^l  selteriliiuiie,  egli  nizò  molli 
i-ilitìcii  stintitosissinit,  lrop|)o  lodati  nllorn,  ma  troppo  sconj^ 
<leraU  adesso.  1  più  cospicui  sono  il  teatro  dell'  Krcittitagpo 
stilla  forma  degli  antichi,  il  |)alnz/.()  del  IViiie>|ic  (iisharoliko. 
quello  per  la  Cz.irina  a  C^arcolzelo,  la  hanea  p*iM  ':  '  Itof- 
sa  dei  uieicanli,  e  la  caviiHuiu/a  dulie  giiardie  iiu,    .. .... 

Lasciò  poi  inlìnitì  disegni,  che  sono  ora  [)Q5:ìcduU  ààìl>' 
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iiostr.i  Arcndcmiit  ;  i  qm\ì  so  non  li>  nitdiinastrnnn  im  nirliili'l- 
lo  mollo  svnrialo  nei  piirlili,  Jfinno  n  couoscere  com«  l'ossi-  in 
lui  multo  f^iiiilizio  Disila  (lìslribiizionc!  drllc  [)iiinlL\  Ftt  (jticslo 
vcramcnle  il  suo  jiicgio  mnssima,  e  per  cosi  diflìcìli;  ranm 
cleirni'le,  è  degno  di  essere  con  nitcnzionc  studiato  da  tlii 
vuol  (tn|)nrnre  rome  si  dcltlia  unire  la  magiiillcciuìi  al  como- 
do. Nella  dccora/ioiic  invece,  sebbene  si  mostri  artiinnioso 
e  largo  seiivpre,  s'attiene  perù  troppo  ai  parlili  del  Palladio  ;  e, 
(piando  poi  per  caso  se  ne  discosta,  manca  il  più  delle  volte 
di  carallcre  e  d'  improntn  specinle  accomodata  alla  va  rie  In 
delle  destinazioiti.  P.  e.  le  sue  colonne  eorinlle  (oidine  clic 
prediligeva  sugli  atlrì)  peccano  sempre  nel  toiszo.  e  nel  [lancin- 
lo,  sin  che  In  Tabbrica  abbia  ad  avere  espressione  severa  od 
elegante  ;  le  fìncstre  soii  grettnmcnle  profilale  e  magre  d'or- 
nali, anche  r]iiando  l'edifìcio  deve  manifestare  ricchezza  ;  il 
suo  ordine  jonico  gofTo  e  pesante,  i  profili  in  generale  coinimì» 
e  senza  decisione  di  stile. 

Il  Qucrenglii  ebbe  alcuni  imitatori  nella  metropoli  russa, 
ad  Odessa,  e  in  altre  parti  del  grande  impero,  ma  non  altrove, 
cl»è  già  i  tempi  si  volgevano  pinltoslo  allo  siile  greco  clie  non 
al  palladiano.  Sul  finire  del  secolo  dccimoltavo  e  sul  cominciar 
del  preseiile  le  seste,  si  italiane  che  straniere, porvero  darsi  Pin- 
Icsa  per  trarre  dagli  avanzi  di  Grecia  e  di  Koma  un'arthitcllu- 
ra  che  valesse  ad  emulare  le  sunluosc  costruUure  di  <]U(V  due 
gran  popoli.  Sgraziata  mente  ai  desideri  i  giga»  leseli  i  non  ri- 
spondevano più  le  forze.  1  nuovi  bisogcu  della  civìltiì  e  le  ti- 
taniche guerre  di  Napoleone,  assoihiwttio  il  denaro  de"  re  i; 
de'  popolij  sicché  poco  ne  reslava  per  alzare  pubblici  mo- 
minienti. 

Se  togliaijio  l'arco  della  Pace  a  Milano,  fredda  ma  corix-l- 
lissima  opera  del  march,  (tignola,  il  toatrct  di  Couvenl-Garilen  a 
l>ondra,  giudiziosa  amplilica/.ìniic  delle  roviiu;  di  (jivcÌìi,  eret- 
lo  ucl  tS08  da  llubct  lo  Smiiki-,  la  chiesa  della  Maddalena,  la 
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l>ors.i,  e  Varco  MV  Etoilr  a  Parigi,  la  prima  nixhìIHUU  ila 
Viiidioii,  In  seconda  da  Bratignart,  il  tcrio  da  Chntgrio;  il 
ItMli'o  ed  il  tiiusco  di  Itcì-liiio  di  Schìiikel,  il  tciilro  dì  Drtiii 
di  SiiiviKT,  poco  allro  di  iiiunumcntale  fu  crvUo  in  (jupgiti»- 
ut,  e  liiLlu  sulle  iioiiiie  greche  o  romane. 

Mn  gli  nrdiiU'Iti,  e  sopialulto  le  Accademie  cIh:  s' incari- 
ca%nito  di  educarli,  vedendosi  ìuletdeUo  djù  letupi  il  inurait 
luottiiineiili,  si  posero  ii  ^ogn  arrancata  a  fabbricarti  di  card» 
e  su  scali!  si  scondualanicnle  vasla,  clte  sarebbe  sialo  oeccsM- 
rio  aver  l'oru  di  Pericle,  e  gli  schiavi  di  Rainsete  HI,  per  oli* 
lìeanic  imo  solo.  È  quusla  Tepoca  di  que' sogni  mooiiiuetilafi 
die  si  cliiamaoo  i  gran  Concorsi  delle  AccadcDiie,  sogni  die 
vcdianu)  riprudolti  io  gìgantesclii  volumi  in  foglio,  e  die  scr» 
voiio  »  latin,  fuorché  alla  mìsera  umanità  del  secolo  dcdmo- 
noiio,  In  quale  di  cosi  slhrzosa  pompa  di  coloiinamt  e  di  \o\\t, 
HO»  saprebbe  che  farne  ;  e  ringrazia  Dio  che  non  sicnsi  con- 
vertile in  muro  ed  in  nhirnio,  opere  che  a'  suoi  presenli  biso- 
gni poco  o  nulla  servirebbero. 

E  ,1  ipiQsti  bisogni  poi  rarchi lettura  pratica  mal 
deva.  Queglino  stessi  che  avcano  guadagnate  medaglie  e  i 
roiie  jjcr  «pialcuiia  delle  citate  utopie  uioniinieulali,  sì  sentii*- 
no  inciti,  o  sdegnavano  rappiccolirsi  sino  a  costruire  cdilicii 
proprii  alle  necessità  del  giorno  ;  e  cosi  rarchiteltura  pnitira 
langnì\a  in  ragione  dìii^ttn  dello  sfoggio  inutile  manifestalo 
dalle  Accademie.  Se  per  fortuna,  alcune  circostanze  non  aves- 
sero portata  nuova  \ìta  alla  società  io  qualche  paese  d'Eni*- 
pa,  sa  IHo  per  quanto  tempo  ancora  que'  sogni  di  carta  eie 
niescliine  realti\  dì  muro,  avrebbero  formalo  la  dolorosa  eoa- 
dizione  deirat-chttettnra  del  giorno.  Ma  dopo  il  (SII  [trosp^ 
rò  Inghilterra,  prosperò  Germania,  e,  conni  sempre,  U  pro- 
sperità inntcriale  e  morale,  ebbe  mestieri  dì  attnarsi  in  archi- 
telili ra  die  la  rappresentasse.  Gli  architetti  delle  dnc  nazJooi 
ben  s'accorsi  TU  come  colle  ro\  iu€  dì  Atene  e  di  Roma.  ct< 
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IJbrì  di  Vilnivio,  eojlc  l'ablirichc  di  Palladiu^  e  coi  progelli  a 
graticola  dei  grondi  Concorsi,  non  si  polesse  servire  alle  in- 
dustrie novelle,  ai  cojljnni  laggealilili,  «'nuovi  ordini  d' idee, 
di  senUtnenti,  dì  coa^oreii  civili  ;  e  cercarono  1^  ispirazioiio 
nello  studio  degli  stili  niodii  evi  che  più  potevano  giovare  al- 
l'attuazione dei  tempi  niittnli.  Gli  arcbitctli  di  Mooììco,  Klense, 
Gartner,  Zicbland,  Oclimillcr,  si  posero  a  capitani  dì  tal  movi- 
mento sotto  il  forte  e  liberale  impulso  del  Kc  Lodovico  di  Ba- 
viera, il  più  cospicuo  e  dotto  mecenate  de'  nostri  giorni.  Mol- 
to è  vero  di  mediocre  fu  eretto  colà,  anche  con  questi  nuovi 
principi),  mollissiniu  di  eccessivamente  ecIelticOj  ma  non  po- 
co eziandio  di  elegante,  di  gentile,  dì  espressivo. 

La  parte  ornamentale  fu,  d'ordinarlo,  collegata  più  orga- 
nicamente alle  mnsse  ;  ì  profili  acquistarono  maggiore  econo- 
mia e  più  attagliala  forma  j  il  medio  evo,  iitfme,  comparve 
vestilo  di  più  nobile  veste;  gli  usi  ititcrui  non  furono  sagrilìcati 
alla  pompa  esteriore,  gli  stili  vennero  più  acconciamente  ada Itati 
alla  destinazione  delle  (àbbrìche.  E  si  farà  meglio  in  seguito, 
I turche  siamo  ancora  sull'albeggiarc  di  simile  riforma.  Ma  gli 
nrchitclti  d' Italia,  che  fecero  intanto  per  mantenersi  a  paro  di 
cjuclli  d'ultremonle,  e  per  suiwrarli  anche,  come  potrebbero, 
essi  che  sono  i  figli  e  i  ncfioli  di  coloro  che  elevarono  S.  Mit- 
Ha  del  Fiore  a  Firenze,  la  Ceitosa  di  Fa  via,  il  Pala7.2o  Bncnte 
a  Venezia  ?  —  Ai  posteri  la  forse  non  ardua  satleusa  ;  la 
quale  se  per  avventura  sarà  severa,  noi  sarà  lunganienle,  per- 
elle  i  giovani  già  comprendono  clic  raiilica  strada  non  basta 
più  n  darci  architettura  opportuna  ai  tem|n  ;  seiilonn  il  peso 
dell'  indilTerenza  o  della  compassione  dì  cui  il  pubblico  rime- 
rita certe  fabbriche  odierne,  di  povero  o  nessun  merito,  e  quiri- 
di  studiano  altri  esemplari,  nò  più  derìdono  per  vana  horìa 
iia£Ìunalc,  i  progrcdimeiili  degli  stranieri;  si  invece  Icnlano 
lirofittarue,  ben  sicuri  che  l'ingegno  italiano,  (]uandu  si  sferri 
dalle  superbie  solfiatcgli  da'  pedanti  e  dai  rclrogradi,  può  e 
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cteve  salire  a  quella  cima  cui  toccarono  gli  avi.  Baila  dCts», 
quei  giovani,  non  si  spavcnlino  di  quelle  povere  raoe,  lequi 
ItngcnJo  farsi  eroine  del  progresso,  vao  gracidando  vilupcii 
imbecilli  alla  ricca  operosità  degli  strauieri,  e  precetti  d'iric 
d' impossibile  attuazione,  tentando  veadicarsì  cou  que*  saou 
inarticolati  della  sconsìdcrazionc  tn  cui  il  pubblico  lascia  ite- 
ro compassi. 

Prima  di  chiudere  questa  mia  Lezione,  veggo  bene  coac 
sarebbe  mio  debito  accennare  quello  che  si  facesse  olIrAlpCt 
quando  da  noi  fiorivano  gli  arcbitctti  frondosi  di  cui  tenni  di- 
scorso. Slìmo  però  inutile  simile  aggiunta,  perchè  tulle  le  (w 
allora  percorse  dalla  nostra  archìtetlnra  furono  seguite  f»si» 
passo  dagli  esteri.  Noi  potevamo  allora  dare  la  legge  a  (alti, 
e  nessuno  si  rifiutava  di  subirla.  Ho  gin  notalo  nella  prece^k» 
le  Lezione,  come  Inigo  Jones,  Cristoforo  Wren,  il  Bruarl,  h 
facessero  palladiani,  tentando  ridare  le  proporzioni  e  le  onb- 
nanze  dclT  illustre  vicentino  nei  loro  edilìcii.  Invece  gli  aithi- 
telli  di  Luigi  XIV,  il  Mansard,  il  Puget,  il  Perrauil,  il  Blooèi, 
tutti,  qiial  più  qual  meno,  sbizzarrirono  nelle  licenze  beraii^ 
scbe  ;  e  pur  alzando  opere  di  altissimo  pregio,  mautenoen* 
crebbero  in  Francia  le  pendenze  al  gusto,  corrollo  allora,  il- 
gì'  Italiani.  —  Il  barocco  penetrò  anche  in  Germania,  e  s*^ 
padroni  di  tutta  larte,  di  guisa  da  l'arsene  li  ranno.  Cbì  gv»- 
da  agli  cdilìcii  surti  nei  paesi  tedesclii  durante  ì  tliic  s^oli  à^ 
cìmosctlimo  e  decìmotlavo,  non  può  uou  maravigUarst,  cbei 
tautc  diavolerie  si  abbandonasse  una  nazione  ta  quale,  nw 
sott' occhio  le  agili  eleganze  delle  coslrutturc  archiacule. — 
Se  e  possibile,  gli  arcbilelti  di  quelle  città,  esagerarono  Icnul* 
tezicc  dell'  Algardi  e  del  Borromìnì,  e  forse  qnalebediuil  >* 
aggiunsero.  Prngajad  eseiupio, Vienna.  Wurzburgo  banoo  prò- 
9|)clli  di  case  e  di  chiese  su  cui  stanno  si  harbaraoMiiie  •» 
inonticchiati  cartocci  e  bitorzoli  posti  n  coulrasscaao,  da  itit- 
gradaruc  le  più  convulse  linee  del  P.  Pozzo.  Non  so  COM  pt* 
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sa  esservi  di  più  ondegginnlc  nelle  cornieì,<}j  più  travolto  negli 
ornamenti,  di  piti  irrazionale  nelle  Rpczzalure  dei  membri  or- 
ganici soiicnenli  un  edilizio,  della  residenza  di  Wiirzburgo 
architettata  da  ISeumanu  Knobclsdorf,  della  cliiesa  di  S.  Car- 
lo Borromeo  a  Vienna  di  Fischer  d'Erlach,  alzala  nel  174C, 
deirallra,  a  Berlino  detta  la  chies»  nuova,  eretta  da  Gontard 
nel  1780,  del  cortile  interno  de)  Caslello  di  Berlino,  opera 
condotta  da  Andrea  Schlùlcr  fra  il  1699  ed  il  1706,  ne  quanto 
si  possa  aver  di  più  le  traveggole  in  fallo  di  arcliitetlura,  di 
quello  che  le  ebhe  l'autore  del  Belvedere  in  Vienna. 

Eppure  tutti  questi  accaniti  nemici  della  linea  retta,  tutti 
costoro  clic  trattavano  l'arte  di  Callicrnte  come  un  decoratore 
che  dovesse  fornire  di  effìmeri  drappelloni  un  festino,  lutti  co- 
storo dico,  fossero  italiani  o  stranieri,  aveano  tate  un  corredo 
di  cognizioni  statiche  ed  artistiche,  che  beali  i  nostri  Vltruvii 
del  giorno  se  ne  possedessero  solo  la  metà.  Il  Bernini  era 
scultore  eccellenlc  e  coiioscea  la  pittura  Gno  a  poterla  trattare 
III  con  onore,  inventava  macchine,  scriveva  poesie,  recitava  raa- 
L  gislralnicnle.  Il  Buon  la  lenti  veniva  riputato  un  de'  primi  gco- 
L  metri  del  suo  tempo,  e  il  più  valente  scenografo  di  quella  età, 
fcliplo  portata  alle  magnilìcenzc  sccnograftche.  lì  Borromì- 
Dt  trattava  con  sicura  mano  lo  scalpello  e  conosceva  la  statica 
ÌD  sommo  grado.  È  inutile  il  dire  quali  insigni  pittori  fossero 
il  Douicnichino,  il  Cigoli,  Pietro  da  Cortona  ;  quali  prospettivi 
di  iDsupcrabile  abilità  i  tre  Bìbicna  ;  qual  decoratore  di  signo- 
rile appariscenza  il  padre  Pozzo.  Si,  è  vero,  tutto  il  safiere  di 
costoro  non  impedì  che  non  avviassero  l' arte  a  corruzione, 
ma  giovò  a  farli  architetti,  quando  di  gaia,  quando  di  suntuo- 
sa adornezzaj  giovò  a  condurli  senza  peritanza  ai  più  ardui 
problemi  della  statica.  —  Ora  noi  moderni  dispregiamo  quei 
deliri],  ci  vantiamo  di  aver  condotta  a  migliori  forme  l'aichi- 
tellura  ;  ma  sarebbero  essi  in  grado  i  nostri  Palladii  (molti 
dei  quali  di  pittura  e  scultura  san  nulla,  e  di  coslrultura  pra- 


862 

tiee  poco  assai),  sarebbero  essi  in  grado  di  darci  (da  poche 
eccezioni  in  fuori)  le  armoniose  proponioni  d' un  edificio  del 
Beroioi,  e  quella  svariata  leggiadria  di  fregiature  7  {)e  dubito 
mollo  quando  giro  l' llalia,  e  vedo  alzarsi  edificii  di  mesta  gret- 
tezza, iu  cui  la  niouoloaa  riproduzione  di  regole  vigoolesche 
o  palladiane  non  serve  ad  altro,  che  a  manifestare  V  asseiiu 
del  pensiero  artistico  in  coloro  che  li  disegnò. 
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LEZIONE  TRENTESIMA  SECONDA. 

tJno  «igunrilu  sulle  scuole  plllorlrhe  fuori  d'Ilalln. 


,tj«-««  t44»3c;jcj— 


U imito  quasi  uì  fine  <Iell.i  mia  fatica,  m'accorgo  dì  aver 
piuttoslo  stesa  la  storia  dell'iute  in  Italia,  che  non  (juclla  d^ol- 
Iremonle,  colpa,  in  apparenza,  non  lieve  a  chi  promise  la  sto- 
ria di  tnlla  l'arie.  Non  è  però  eh'  io  non  vi  cadessi  quasi  delì- 
beralamenlc,  ripcnsaudo  appunto  che  dall'  italia  venne  per 
gran  parte  lo  impulso  artìstico  alle  altre  nazioni^  e  che  deli- 
neando  io  lo  svolgimento  delFartc  nella  lerra  diletta,,  esponevo 
i  fatti  più  rilevanti  clic  furono  sovente  causa  alle  produzioni 
delle  seste,  de'  pennelli  e  degli  scal(ielli  stranieri. 

Ben  veggo  per  altro  che  mancherei  troppo  alTassunlo 
mìo,  se  dopo  avervi  dato  una  rjualclie  idea  dell'architettura  « 
della  scultura  dei  tempi  mezzani  e  moderni  al  di  là  delle  alpi, 
nulla  dicessi  della  pittura  che  in  quelle  regioni  fiorì.  —  Con- 
cedelemi  dunque  che  io  chiuda,  olIVrendovì  un  rapido  sguardo 
sulle  scuole  primarie  di  questa  disciplina,  svoltesi  in  Germania^ 
in  Francia,  nei  Paesi  Bassi,  nella  Spagna.  Comincierenio  dalla. 
Germania. 

iìamefvaztoiti  f/enefali  sufta  Settate  letlenchc» 


Quaudo  r  Italiano,  vahcandu  le  Alpi  Rezie,  si  ferma  sulla 
cima  del  fireuuuru  a  considerare  monti  e  altri  monti,  che  di* 
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chinando  guidano  rocchio  ni  piani  tlcUn  Geminuia,  e  ronlem- 
pln  sul  loiilntm  oriK/.onk'  <|iie)  ciclo  p^rnvato  dì  bitiine,  eiloK- 
sto  protendersi  di  sconfinalo  liiiide,  e  i  lelli  aciimiiiaU  dette 
case,  egli  chiede  a  se  stesso,  se  fra  quelle  nebbie  quasi  peno- 
nij  sotto  quel  cielo  cui  Dìo  nicgò  lo  azzurro  de'  firraomenli 
italioni,  possa  aver  l'arte  la  \ìtn  fervida  ciì*ebbe  fra  tioi.  —  £ 
quando  poi  s'addentra  nelle  gotiche  città  di  quel  vasto  (^awse, 
e  conversa  co'  suoi  abitalort,  e  sente  airorccchto  la  pciualj 
lingua  loro,  a  cui  non  fu  concesso  il  dolce  riliiio  della  toscana 
parola,  egli  si  risponde  a  quella  prima  interrogazione,  colsof- 
riso  di  colui,  che  vivendo  colta  memoria  entro  al  tepido  climi 
della  patria,  crede  impossibile  un  battito  d'artistica  Gaiituu. 
entro  al  grave  meditare  del  pensiero  setlenlrionate. 

Ma  quando  poi  egli  si  addomestica  a  quel  petisiera,  oc 
misura  la  severa  altezza,  scorge  gì' intcllelti  iudttizzarsi  alU 
storia,  alla  leggenda^  alla  tradizione,  per  rincalzare  la  fnnt 
di  elevati  concetti;  (piando  s'addentra  in  quelTacuto  filosoi 
re  che  rintraccia  nell'  anima  fino  il  passeggiero  baleno  d'mi' 
dea  ;  quando  scorge  quella  vastità  di  sapere  gcraifliiico,  tullt 
ricostruire  le  nazioni,  immedesimarsi  con  esse,  e  n  me  zzo  dclk 
ricordanze  loro  andare  fecondando  un  ideale  gigntileseo,  cbc 
eleva  l'io  quasi  fosse  signore  del  creato,  allora  quc&l' Italiano 
fra  sé,  quali  idee  slanciate  e  fosche  ad  un  tempo,  devono  sta 
dice  animato,  e  seste,  e  scalpelli,  e  pennelli,  dì  quesU  figfi 
delle  misteriose  Wilkirie  ? 

£  allora,  quasi  istintìvanieatOj  alza  gli  occhi  al  cielo  jicf 
cercare  il  tipo  di  quest'arte,  e  la  vede  in  fatti  serpeggiante  uct- 
l'aria,  convertirsi  nel  gotico  pinnacolo,  colorarsi  dì  ranlasticlK 
iridi  ne'  vetri  colorali,  popolarsi  d'  iugeouc  immagini  oalo- 
rali,  e  di  mostruosi  spettri  nelle  danze  macca bro  e  nei  Irittìrì 
dell'altare,  e  s'arresta  maravigliato  dinanzi  ù  (]ucstu  luoudo 
novello  dell'arte,  che  gli  si  presenta  quasi  sogno  d'cbhrn  iob 
luaginaziooc. 
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Jaan3o  poilo~spinto  stio  si  feriHn  di  pi'cfLi'cnzn  sui  t^ro- 
dolli  della  pìUiiraj  e  li  confronta  iiienljiliiienle  colla  dignilosa 
tdealilik  elle  spicca  (ini  cnpiinvori  Jclla  sua  palria,  la  Jiiarnvi- 
glia  gii  cresco  a  vcilcrsi  davanti,  slranaiiiL'ulc  rramuiislc,  va- 
ghezza di  colori  e  al>l)ictlczza  di  t'oimc  ;  imilazionc  iiiiiìuziosa 
della  verità,  e  slraniiìc  iniinaginì  riiori  d'ogni  possibile  ;  bel- 
lezza cclesic  e  difl'ormità  livoìlaiiti  ;  allegona  e  sloi'ìa  ;  saiiU- 
tà  di  airclli,  e  ghigni  beffardi  ;  le  volgarità  corrode  del  Iri- 
VJQ,  e  l'augiisla  dignità  del  Signore;  h  purezza  angelica  di 
ftlarghcrila,  e  il  salanico  cinismo  di  Mefislofele  ;  in  somma, 
conlrasli  i  più  urlatili,  raccostali  da  loro  nelle  maniere  più 
svariale  e  molleplici,  una  plcjadc  di  misleri  in  cui  ta  più  ne- 
bulosa poesia  Hi  confonde  eolla  più  umile  prosa. 

Singolare  spettacolo  invero  l'antica  pittura  germanica, 
vista  fra  mezzo  al  dolio  popolo  che  oggidì  ralforza  la  mente 
col  tesoro  delle  tradizioni  d'ogni  paese,  e  si  assimila  il  sapere 
altrui  collo  sludio  continuo  t  Singolare  spettacolo  )  dicevo, 
perchè  essa  è  forse  la  sola  fra  le  arti  del  passalo  che  dalla  Ira- 
dizione  non  esca,  e  se  anclie  le  cerca  nelfordine  delle  idee,  le 
rionega  ìa  quello  delle  fornie, 

ISei  secoli  di  mezzo,  susseguenti  airundecimu,  le  scuole  ger- 
maniche offrono  opere  che  ai  poco  esperti  conoscitori  potreb- 
bero scmbnire  non  mollo  dissimili  di  maniera  a  quelle  ilaltane 
del  dccioioquarlo,  ma  se  le  guarderà  atlenlaniente  un  arlisla, 
vi  scorgerà  note  voi  isstaic  differenze  ;  che  mentre  le  italiane, 
se  anche  non  disegnale  squisitamente  j  offrono  movenze  e 
sealìmenti  nohìlmcnle  espressi,  pieghe  ìnsuperabihiienle  belle 
nella  loro  semplicità^  quelle  invece  delle  scuote  tedesche  mo- 
strano figure  seguale  eoa  fastidiosa  esuberanza  di  accidenti 
minuti,  atti  o  volgari,  od  insignificanti,  espressione  viva,-  ma 
confinante  colla  ca ricalura.  Solo  il  colorilo  e  le  tecniche  com- 
pariscono superiori  alle  nostre  di  quelle  età  ;  ma  queste  tecni- 
che s'indirizzano  piuttosto  a  riprodurre  lutti  gli  cfl'etti  della 
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luttitt'ii,  fiiK'liL'  i  ttìciìQ  o|)|iurliinìo  eonlrarìi  allo  scopo  del  so;;' 

giallo,  clic  tit»ii  il  giovare  Iii  iaii|neseiil3KJoiic  deli' idea. 

Questi  Talli,  a  [ìarcr  mio,  non  soao  dinìcìli  a  spieg^ìiA 
ijuaiiJo  si  |>oiign  ossei' Vt-izione  alle  circostniiKc  fra  cui  0| 
roDtf  g\i  iirtisli  delle  dtiu  iiiieioiu. 

GT  lliiliaiii,  cchiciili  da  gli  est-mpii  e  le  (radiztoni  laìLv,. 
coiuIoUì  alle  grandi  ra[>|ireseiitai:ioiii  bibliche  dalle  gravi  iin»' 
magiiii  du'  mosaici  dcj  (juiiilo  secolo  suporslitì  in  (Vaieona  ed 
in  Roma,  mosaici  iu  cui  maiicci,  non  v'  hti  dubbio,  perfcxio 
ne  di  fonila,  ma  iioii  digaili'ij  uobillà,  relig^ioso  carattere,  ^| 
Ilaliani,  dicevo,  (jortali  aJ  etevatissimì  coueclli  dal  verso 
Daule  e  dall'  ingegno  scotitìnato  di  Giotto,  crearono  aiia  pit 
Uira  inoiuuuentaiej  allagliata  ad  esprimere  i  più  sublioii  con- 
celti delle  sacre  carie. 

I  Settenlrionali  invece,  senza  aver  soll'occhio  gli  esempi 
della  civiltà  Ialina,  senza  poter  farsi  pnntcllo  delle  sne  Iraifi- 
Kioni,  senza  poter  consullarc  i|iiellc  pagine  d'oro  e  di  piein 
clic  stille  vecchie  basìliclic  d"  Ilnlia  rappreseti  la  no  roiiì  si, 
ma  ricchi  di  celeste  maeslAj  ì  lipi  degli  Apostoli  e  dei  Profeti. 
dt>veltcro  raccerchiarsi  entro  alle  uiisleriosc  nebbie  della  Icjr- 
gelida  druidica,  in  cui  il  pensiero  religioso  sì  Iraniescola  alle 
volgarità  e  sin  al  cinismo  della  vita  reale.  Di  consegucDUi  (a- 
roiio  astretti  a  rinunciare  alle  severe  purezze  dell'  ideale  eri- 
sliauo,  0  ad  itiibrallarlo  colle  più  volgari  immagini  della  veri* 
là  maleriale. 

Laonde,  mentre  all'artista  italiano  bastava  la  linea  sevcn 
u  la  gravità  delle  altitudini  e  la  divina  scrctiìlil  de'  volti  per 
manìrestaie  i  Tatti  de'due  Teslaiucnlì,  unico  segno  a  cui  allon 
la  pittura  mirasse;  al  settculrionalc,  invece,  quella  severìl*  é 
linee  e  di  pose  non  tornava  acconcia  ad  esprimere  il  misco- 
glio  strano  di  fantastico  e  di  reale,  di  maravigUoso  e  di  in- 
\  iale,  di  superstizioso  e  di  pio  che  annidava  ncir»uinia.  Egli 
<luni[uc  si  die  ad  imitare  la  natura,  e  per  tema  che  essa  ooo 
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bastasse  al  concetto  se  efTigìata  semplice  e  pura,  la  esagerò^ 
onde  mostrarla  passionata  e  vivace;  e  lento  poi  dì  vestirla  delle 
tìnte  più  brillanti,  couscio  che  ai  cìeclii  adoratori  della  natura, 
è  d'ogni  cosa  più  allettevole  lo  smagliante  sfolgorar  dei  colori» 
La  vera  arte  luoiiumcntale  dunque,  quell'arte  che  valse  a  far 
gl'Italiani  si  grandi  per  tre  interi  secoli,  non  è  da  cercarsi  fra 
ì  vecchi  artisti  dei  paesi  settentrionali,  e  perciò  la  pittura  loro 
non  raggiunge,  a  gran  pezza,  il  merito  dell'italiana. 

Giù  poi  che  forse  valse  a  condurre  i  pittori  tedeschi  ver- 
so i  più  assidui  tentativi  dì  raggiungere  un  colorito  il  più  bril- 
lante e  più  sfoggiato,  fu  lo  accorgersi  ch'essi  fecero,  come  a 
que'  giorni  piacessero  di  preferenza,  nelle  lor  terre,  le  dipintu- 
re a  vetri  colorati.  Avvcziio  il  popolo  a  vedere  nelle  finestre 
delle  cattedrali  i  colori  vestirsi  di  uno  splendore  focoso,  non 
potea  sopportare  che  sulle  tavoli;  d'aliare  apparissero  meno 
splendenti  e  vividi.  Diventato  questo  come  un  hisogno  gene- 
rale nei  paesi  nordici,  decise  gli  artisti  a  formarsi  una  tavo- 
lozza sfolgorante,  talvolta  sino  alla  disarmonia,  piuttosto  che 
temperata  a  dolcezza. 

Ma  per  ottenere  rifulgente  il  colore  bisognava  preparar- 
lo con  gomme,  olii  e  vernici  che  ne  impedissero  l'alterazione 
e  lo  sbiaJimento;  ed  ecco  dalla  paziente  ricerca  di  (jucslu 
gomme,  di  questi  olii,  di  queste  veniiri,  uscirne  quella  tecnica 
insuperabile,  la  quale  valse  a  darci  i  metodi  del  dipingere  per 
cui  si  rese  immortale  nelle  Fiandre,  Hans  Van-Eyck,  o,  come 
lo  chiamiamo  noi  ilalianamentc,  Giovanni  di  Bruggia. 

Ha  la  pinacoteca  di  Monaco,  nel  primo  e  secondo  gabi- 
netto, una  scelta  raccolta  dei  vecchi  maestri  Tedeschi,  delle 
Provincie  del  Basso  Reno,  che  ben  serve  a  dijnoslrare  questa 
somma  perizia  di  tecniche,  come  il  sìogolar  modo  col  quale 
essi  od  idealizzavano,  od  imitavano  la  natura. 

In  queste  scuole  pochi  nomi  invero  sopravvìssero  ;  quello 
ài  Filippo  K ah, cbe^ contro  ogni  verosimiglianza, si  folle  appli- 
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Le  scuole  che  ai  slahilirooo  nelle 
Francoaia,  delU  Baviera,  della  Sre^'ìa, 
CÌ[>ÌQ  iiicdcsiinu  ddla  au  ledei  la  di  Colaaca. 
I)rc«(o  di  quella,  sentirono  l' effetto  del 
da  Cìovauiii  di  Br uggia  air  arie  ledeaca.  Si  pel 
rax2a  energica  e  pesaiilc  di  cui  erano  V 
condizione  del  suolo  ove  frultilìcaroDo,  e 
«ervalo  nessiuia  traccia  dei  gusto  aotico, 
là  scuola  di  Itruggia,  a  svolgere  il  solo  lato 
r  arie.  Ma  a  questo  elcineiilo  esse  ne  accO| 
I'  origine,  uno  nuovo  che  dovea  servire  a  disUagveflc  I 
siile  da  tulli  gli  altri  :  si  condussero,  cioè,  a  Tog^ìart 
coiilut'Rt,  sino  a  dar  nelle  eonlorsioni,  e  ad  aiikJwi» 
parte  di  «larzoie  fregiature  intagliale.  Questo  v 
()Hlinentc  dalla  pendenza  smodala  degli  /Vleiuanui  dì  <pék 
gioHÌ  all'  oreficeria,  pcirdciixa  clic  formò  insigni  o&nae 
intagliatori  e  di  urulici  a  Norimberga;  di  cui  (  troppo 
da  e  srormala  Iradiicioue  }  rimauu  ancora  la  ricordama  tA 
giocaglic  di  legno  che  quella  cìUa  commercia  con  latta  i 
mondo  incivililn.  hnoiidc  i  j)iltorÌ  di  qttelie  contrade  ues» 
larono  il  principio  nnlurnlislico  dclT  arie  fiamminga,  aJle  if 
boccanli  lanlasie  de'  loro  gioicJlicri  e  scultori  iti  legno. 

Il  j)rimo  pittore  di  chiaro  nome  clic  avesse  Noriinbcrgi 
tu  Marlinu  Schoeiigaiier,  dello  in  Italia  Marliuo  il  Bello,  la  c« 
vlln  corse  fra  il  1420  e  il  liHG,  l  dipinti  dì  lui,  selibeiic  cab* 
tUno  per  io  più  di  figure  estremamente  luiighe  e  secclic,  seb* 
bene  mostrino  una  luinuziusa  cura  a  ritrarre  ogni  ruga  del 
pelle,  ogni  lilo  d'erba  del  terreno,  uianifcstaiia  però  anrir 
come  neir  artista  fosse  potenza  non  ordinaria  ad  esprime: 
gli  alleili  specialmente  malinconici.  Mettono  poi  una  graoiit 
maraviglia  per  la  (ìuezzn  della  esecuzione,  nò  si   sa  lavtta» 
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EOpire  come  vnleudosi  cjueslo  piltore  dei  soH  mezzi  della  tem- 
pera, potesse  rap prese iitn re  con  tanta  verità  c~ fresca  fermezza 
penncHo,  og^n!  più  niiiiuto  aecidutile  delia  natura. 

La  pinacoteca  di  Monaco  possedè  di  lui  (ju altro  tavole, 

cui  è  dato  separare  ciò  che  devesi  all'  orij^inalità  dell'  artt- 

p.  quanto  egli  attinse  dalle  primitive  scuole  fìammingiie, 

^  suo  migliore  dipinto  è  lòrsc  quello  del  museo  di  Parigi, 

un  cui  stanno  gV  Israeliti  che  raccolgono  la   manna.  In  esso 

iscorgesi  come  la  maniera,  e  più  il  colorito,  di  Giovanni  di  Biu^- 

gia,  si  congiungauD  ad  un  mirabile  artificio  di  composizione, 

e  ad  una  finezza  di  mano  non  superabile. 

Simile  finezza  egli  forse  dovette  all'  oreficeria,  arte  nella 
quale  era  valentissimo,  e  più  all'  intaglio  in  rame,  di  cui  t  te- 
BUto  inventore,  lo  non  entrerò  qui  nella  quistione  tanto  com- 
oattuta  e  non  ancora  ben  sciolta,  se,  cioè,  egli  divida  tale  glo- 
ria col  liorenliuo  Maso  Finigwerra,  o  l'abbia  incoiiLestabilmciite 
egli  solo  ;  mi  limiterò  unicamente  ad  osservare  che  le  incisioni 
di  Ini  sono  il  rtec  plus  ultra  della  finilezia,  ed  ìn  qualche  par- 
te anche  detta  dotta  intelligenza  della  natura.  Lo  Selioenganer 
è  senza  dubbio  ìn  queste  più  grande  artista,  che  non  ne'suoi 
dipinti. 

ISe  segnilo  le  maniere  minute  e  sottilmente  naturalistiche 
Miccia  Wohlgeraulli,  clic  in  Norimberga  sua  patria,  in  Monaco, 
a  Vienna,  lasciò  buon  numero  di  dipìnti  ne'  quali,  quanto  è 
Id'  ordinario  volgare  e  fin  ammanierata  la  forma,  quanto  sono 
male  scelti  i  tipi  delle  teste,  altrettanto  n'  è  splendido  e  viva- 
cissimo il  colorito.  Ma  a  costui,  piii  assai  che  dalle  opere,  ven- 
ne fama  dal  gigantesco  discepolo  che  fortuna  gli  assegnò,  vo- 
glio dire  Alberto  i>urero. 

Questo  solo  nome  suscita  in  ogni  spirito  educato  all'arte, 
le  Idee  più  stranamente  lottanti,  pi-rcliì'  alla  più  alta  ammira- 
zione verso  nn  ingegno  di  non  misurabile  potenza,  si  unisce 
lo  slupore  per  tante  inconcepibili  eccetitricità.  Le  opere  con- 
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(lolle  dal  suo  vigoroso  jicnnelFo  e  dal  suo  inesauribile  bulina,] 
possono  veraiueole  dirsi,  una  maiiireslazioue  di  lult' icupisa 
dcllci  Germania,  imperocché  (ìgiii'c  misleriose  vi  comparìscoi 
da  ogni  Canio  come  vagauli  allraverso  le  nebbie.  Qui  un  caM>*1 
Nere  sconosciuto  cammina  fra  selvaggie  roccic  ed  alberi  sfron 
dati,  seguito  dn\  dcmoiiio   che  stende  gli  nrligli  e  dnlla  tnorte^ 
montata  in  groppa  dì  uno  scarnalo  cavallo.  Colà  vedi  nn  p-^j 
laditio  elle,  a  guisa  del  Perseo  mitologico,  tteoe  l'ali  nllaccate 
ai  talloni,  mentre  In  sua  testa  e  coperta  da  una  grande  farlalia. 
jbggìata  a  mo' d'elmo.  Egli  batte  altn  porta  d'uo  romitaggio 
ruinoso,  come  se  volesse  Irar  Inori  da  quello    utiu  legione  di 
spettri.  —  Da  un'  altra  parte  una  dotina,  latto  del  gouiilo  ap- 
poggio alla  mestissima  (accia,  lìeue  ia  mano  uti  compasso,  e 
va  circondata  da  (juanti  sono  simboli  di  uuiuiia  mestizia  e 
triste  mcdilnzione,  intanto  che  net!' allo  uno  schifoso  pipislrc 
lo  porta  fra  le  branche  il  nome  di  (jtiella  desolate,  t:  la  auuuo 
eia  per  la  IHaliuconia.  Poi  in  altre  composizioni,  ora 
stramhameute  vestile,  Itamiuiste  agli  angusti  persona^ 
Sacre  Scritture,  ora  emblemi  inesplicabili  cbe  iuspirauo  un  set] 
greto  terrore,  fra  cui,  singolare  ironia  1  danzano  feslose  faucìo^^ 
le  e  contadini  giulivi,  Inline  la  più  Icbbrile  niesculaiiza  di  quanto 
v'è  di  pili  sereno  e  di  più  ititimo  nella  vita,  agli  spettri  dcll.i 
Foresta  Nera,  «  tiill'i  fantasimi  della  su  persi  izioue  alemauiM. 
Chi  è  quegli  cbe  nel  guardare  codesto  bizzarro  trame- 
scola meu  lo  riboccante  di  misteri  iiifrapposti  alle    iageouc  a|>- 
parenze  del  vero,  non  debba  cicdere  che  i  più  sbrigliali  iui> 
peli  della  fantasia  fossero  i  soli  consiglieri  del  grande  Meniaa- 
Do?  Eppure,  se  uno  si  addentra  nell'esame  di  queste  bizzarrv 
produziont,  beu  altia  maravigliagli  compreudctà   l' animo- 
Quelle  visioni  che  gli  pareano  si  vaghe,  si  vestirà  uno  di  eoo- 
torni  seveii  e  rigidi,  si  copriranno  di  vesti  nietiilitche,  (aldcfc'- 
giate  con  sapiente  precisione;  polrà  quiudi  numerare  i  ca- 
pelli di  quelle  gravi  leste,  ì  peli  dei  cavalli  e  dei  cani,  ùao  ' 


iiggi  dell 


chiodi  dell'armatura.  —  Poi  quando  questo  osservatore  vor- 
rà (Ipcifrarc  lutto  l' uomo  nelle  mislcriose  sue  opere,  si  accor- 
gerà die  questo  ineoniprrn<iibÌle  visionario  ò  il  ptii  dilicato 
dcg!i  orefici,  il  più  paziente  degV  incisori  e  il  più  fiilo  de' pen- 
nelli; scorgere  clic  questo  amante  del  maraviglioso  seguitò 
assiduo  Io  studio  delle  scienze  positive;  ctie  questo  poeta  fan- 
tastico è  un  lAatcmatico  profondo  ;  che  questo  sognatore,  iilfì- 
nCj  è  un  geometra. 

Tullorhè  il  mnggiorc  de' Suoi  meriti  debba  reputarsi 
contenuto  nella  dottrina  del  disegno,  e  quindi  in  uno  de*  prin- 
cipali mezzi  a  farla  valere,  lo  intaglio;  tuttoché  le  incisioni 
swe  lo  manifestino  a  tal  grado  raaostro  nella  forma,  da  ben 
gìustiricarc  il  fanatismo  in  tal  parto  suscitale  anche  presso 
ì  contemporanei,  pure  non  è  da  credere  ch'egli  non  valosse 
sommamente  anche  col  pennello  alla  mano.  Il  marlirio  ddla 
legione  cristiana  che  sta  nella  galloria  di  Belvedere  a  Vienna, 
r  adorazione  de'  magi  conservata  nella  tribuna  degli  Ufiìcii  a 
Firenze,  gli  apostoli  nel  museo  di  Monaco,  io  appalesano  co- 
loritore valentissimo,  e  d'  una  maiiiera  tecoicn  direttamente 
venuta  da  quella  insuperabile  di  Van*Eyc|^.  Questi  dipinti, 
composti  con  austero  concetto,  provano  poi  eh'  egli  sapeva 
rispettare  Ì  limili  i  quali  separar  devono  le  invcnsioni  fanta- 
stiche dalle  religiose. 

Questo  grande  ingegno  che,  come  vedemmo,  fu  abilissi- 
mo nell' oreficeria,  ncir  incisione  e  nella  pittura,  fu  egualmente 
abile  anehe  nello  scrivere  libri  d' arte.  —  Il  suo  celebre  Irat- 
lato  de  Sijmmefrin  humanonim  corpornm,  lo  njoslfa  espertis- 
simo negli  studii  geometrici,  e  capace  <i'  applicarli  aochi^  a 
fornw  che  parrebbero  a  simile  disciplina  le  più  ribelli,  quelle 
cioi;  della  figura  umana.  —  Gran  peccato  che  questo  suo  la- 
%'oro,  in  cui  mirò  a  dare  i  tipi  principali  doll'uomo  e  della  don- 
na, e  le  proporzioni  loro,  sia  esposto  cosi  tonfusameute  da 
riuscir  dilficile  il  cavarne  vera  utilità  pratica! 
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Uììì  che  meglio  prova  la  vastità  della  meole  e  del  sape»» 
(lui  Durerò,  ó  l' entusiasmo  che  i  suoi  intagli  e  le  sue  pittar* 
sii'ìcitarono  presso  i  suoi  conterranei  anciie  italiani,  che  por, 
erano  allora  si  innanzi  in  ttilto  ciò  che  concerne  V  arte, 
Molli  de'  Fiotenlint  abbandonarono  la  maniera  propria,  e  sia 
quella  dì  RafTacllo,  per  imitare  le  astruse  severità  del  sommo 
Aleinanno,  I  suoi  contemporanei  poi  s'aflìssaroDO  in  Ini,  e  noa 
abbnndonarono  il  suo  stile  se  non  un  secolo  più  lardi,  quaa» 
do  le  tumide  grandiosità  michelangiolesche  diventarono  lo 
scopo  a  tuli'  i  pennelli  e  scalpelli  d' Europa. 

Eppure  ({uello  stile  del  Durerò  non  ha  nulla  dì  strapal* 
co,  nulla  di  allctlante.  L'alTettazione  e  l'ineleganza  Iraspajoi 
lrop[>o  spesso;  la  grnzìa  non  b  mni  trasfusa  neppur  in  quelle 
sue  donne  in  cui  volea  far  brillare  le  rose  della  gioventù-  Q 
tipo  gcrmauico,  io  ciò  eh'  ha  di  meno  grazioso  e  di  meno  gto» 
tìle,  e  di  freqiienlc  rappresentalo  nelle  sue  numerose  composi» 
KtonL  —  A  che  dunque  un  cosi  grande  fervore  di  ainnuraià«> 
ne,  se  gli  mancavano  le  qualità  meglio  acconcie  a  guadagowe 
occhi  ed  animi  ?  i!  fenomeno  può  spiegarsi  quando  si  pema, 
clrcgli  fu  il  primo  a  Iraltarc  la  couiposizìotte  co»  sapìeol* 
catennmenlo  di  lince,  e  che  tale  potenza  egli  diiTuse  col  ntei* 
xo  piti  pronto  ad  acquisti] re  notorietà,  l' intaglio.  E  più  qtHO- 
do  si  ciiasidcri,  clic  la  sun  maniera  di  delincare  la  forma,  hi 
quella  fennezza  ed  evidenza  la  quale  è  scala  unica  a  conosce- 
re il  modo  più  sicuro  d' impadronirsi  del  disegno  oppoHua* 
ad  esalta  rappresentazione.  E  in  effetto,  eh»  studi  anche  «des- 
so il  Durerò  con  prudente  disccrnimeato,  sensti  ìnnamoimi 
delle  sue  affellaaioni,  si  fa  presto  disegnatore  da  senno,  e  ìa- 
para  a  figurare  i  corpi  con  franca  esattezza. 

iNunierosi  furono  in  Germania  gli  allievi  di  Alberto  Du- 
rerò, e  tulli  moJellali  sui  modi  del  maestro.  —  Bartoloaie» 
pi^lt.irn  (  liDC-lìiiO)  si  mostrò  valente  coloritore  noi  suo  Jljt- 
co  Curzio  della  Galleria  di  Monaco,  ma  i  Komani  vi  sou  «p- 
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(ìreseiitaU  coi  lipi  e  i  eostiiiui  de'  li'desclii  del  secolo  deciino- 
seslo.  —  Gregorio  Peiis,  coiiosriiilo  più  coimiuenieute  soUo 
il  nome  di  Giorgio  l'eiis  (1 500- 155il),  passò  dull'officina  d' Al- 
beri o  a  quella  di  KaffacUoj  sicché  K'  ulliiiii;  sue  opere,  come  la 
Gtudilla  e  la  Venere  ed  Amore,  rhelouo  T  iuftitenza  italiana 
niescobla  ancora  al  carattere  germanico.  —  Alberto  Alldor- 
ler,  il  più  celehrc  degli  allievi  delF  uomo  sommo,  addiuio^lra 
i>ellc  o[J€rc  sue  I'  arte  di  rendere  con  diligenza  incomparabile 
ì  più  minuti  dettagli,  ed  ha  poi  una  finezza  di  segno  supcrio- 
re lors'  anche  a  q nulla  del  suo  isiilntore.  —  Ebhero  uu- no  la- 
ma di  (juesti,  perchè  minori  di  meriti,  Giovanni  Scliaeallelin, 
e  Giovanni  Wagner,  nmhiduc  buoni  coloritori. 

Alla  line  del  secolo  decimoquiiilo,  e  quando  s'ingigantiva 
ogni  giorno  più  la  rinomanza  del  Durerò,  florivano  in  West- 
falia  pittori  che,  alle  forme  più  attagliate  all'archile ttura  del- 
l'evo medio,  congiunsero  espressione  energica  e  ricco  colore. 
L'uno  di  questi  artisti,  Jareuio,  dipingeva,  con  molta  vaghez- 
za di  tinte  ed  energica  espressione,  teste  rotonde  su  corpi  slan- 
ciati. È  da  questa  scuola  che  usci  pure  Enrico  Aldegriiwer, 
disegnatore  corretto,  incisore  valente,  ma  clic  però  ne'  quadri 
sacri  sagrilìcò  troppo  spesso  la  nobilti!i  alF  affeltazione. 

Fra  le  scuole  gotiche  del  basso  Danubio,  quella  uscita  da 
Uliua,  e  per  sì  gran  tempo  negletta,  attira  da  poco  la  conside- 
razione degl' intelligenti.  !t  migliore  fra  gli  allievi  d'essa  è 
Bartolomeo  Zeytbloom,  che  lavorava  intorno  al  (490.  A  dif* 
ferenza  de'  suoi  compaesani  di  quel  tempo,  egli  ha  una  manie- 
ra di  disegno  che  molto  arieggia  il  fare  dei  quattrocentisti  iln- 
liani  più  castigati.  Ila  stile  severo,  colore  intonato,  ma  non 
istolgorante,  sicché  i  suoi  dipintisi  prenderebbero  per  opere  del 
Carpaccio.  La  pinacoteca  d'Augusta  ne  possedè  quattro  tavole 
portanti  le  gesle  di  s.  Valentino  che  mi  paiono  ira  le  più  bel- 
le pittiu'c  delle  scuole  germaniche,  e  prcleiibili  a  tutte  quelle 
(li  Martitio  Schaflner  che  pasaa  pel  RaflacUo  della  scuola  dVl- 
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■ma.  Per  dir  vero  t  sei  pazzi  di  qiiesl'ulliino  raecol linei  i 
'  Monaco,  inoslraDO  una  dolcczzii  clic  si  accosta  più  ali  utizioee 
degli  anticfii  macslri  di  Colonia,  clic  Don  agli  studiali  arli&di 
de^'t' incisori  di  Norimberga;  ma  il  stio  disegno  6  agrsapet- 
za  lontano  dalla  cnstigatuzsa  di  quello  di  Zeylbloom. 

Nelle  c-illà  della  baviera,  la  scuola  di  Norimberga  i 
lo  liilta  la  sua  influenza.  Martino  Oslendorfer  dì  Landsii 
lento  forse  ni;ig^ior  fuoco  d' intonazione  che  Don  sia  ta  Alber- 
to, ma  gli  s*  avvicina  pel  naturalismo  minuto  e  volgare.  In 
Melchiorre  Fcselen  di  Ingolstadt,  imitò  più  da  presso  il  Durf" 
ro  nella  finitezza. 

Ad  Augusta,  Giovanoi  Holbein  ìl  vecchio,  rappresenta  U 
primitiva  scuola  gotica  combinata  al  colore  fìaromiogo  e  ■! 
minuto  disegno  degli  orefici  di  quella  città.  Nel  museo  paino, 
in  quello  dì  Norimberga,  ncll'  altro  di  Monaco,  slamio  in  gna 
numero  le  sue  pitture,  alcune  delle  quali  meritano  molta  CQii- 
siilerazionc  per  la  forza  del  colorito. 

Ma  di  già  in  Norimberga  la  scuola  di  Alberto  si  alzava  à 
suo  più  elevato  segno  per  opera  di  Giovanni  Bui-gkmair,  dì 
cui  il  Durerò  fu  piuttosto  T  amico  che  non  it  uiaestn).  Le  uwt 
le  dipinture  di  questo  artista  conservale  a  Monaco  ed  iu  p*- 
trìa,  mostrano  già  colle  troppo  sminuzzate  drapfierie,  ctil 
naturalismo  di  soverchio  curante  i  dettagli,  colla  seccbeu% 
or  timida,  or  rigida,  de'  contorni,  Testreino  limita  di  quel» 
slpma  de'  vecchi  pittori  alemanni,  che  lutto  spingeva  fuor  da 
confilli  della  semplicità. 

Una  riazione  diventava  necessaria  ed  era  desiderala,  dlae- 
{4iè  le  severe  pitture  degl'Italiani  avcano  elevata  l'arte  sii1|hì 
nobile  tponlo  dell'  idealismo,  e  colle  forme  più  scelte  del  vero. 
—  Giovanni  Holbein,  il  giovane,  (1493-1554)  ebbe  il  merito  t 
t  trionfi  di  questa  riazione,  e  riuscì  tate  artista  da  poter  sede- 
re compagno  ai  migliori  fiorentini  dell'epoca.  Da  Augusta  stu 
paU'ia  portatosi  fanciullo  in  Isvizzera,  si  formò  a  Basilea  <n* 


mollo  dipinse,  da  poi  passò  iii  Inghiltetra  il  resto  de'  suoi 
giorni.  —  L'esatln  imita/Jone  delhi  natura  cli'egli  spinse  nei 
ritratti,  ad  un  punto  non  agevolmente  superabile,  le  bizzarre 
fantasie  di  cui  riempi  In  sua  celebre  danza  de'  morti,  lo  ma- 
nircstano  non  afTalto  disgiunto  dalle  influenze  e  dalle  Iradi^io- 
ni  alemanne  ;  ma  il  suo  disegno  è  più  nobile,  l'espressione  de' 
suoi  volli  più  vera,  il  suo  pennello  più  largo  ;  pregi  tulli  che 
sì  ravvisano  a  primo  sguardo  nel  suo  capolavoro,  la  celebre 
Madonna,  cioè,  della  galleria  di  Dresda,  a'  cui  piedi  iila  la  fa* 
miglia  del  Borgomastro  di  Basilea  :  opera  veramente  insigne, 
die  sarebbe  degna  di  ilafTaelIo,  se  non  vi  trasparissero  certe 
prosaiche  forme  tu  Ite  gcrraaniclic,  che  scemano  decoro  al 
concetto. 

lu  ontn  della  bella  rirorraa  operata  da  (jnesto  artista  mi- 
rabile, le  auliche  tradizioni  coiitinunronu  ad  Augusta  per 
un  secolo  ancora  ;  sicciiè  il  Fischer  che  fiorivo  tra  il  ISSO  e  Ìl 
-IGiO,  imitava  si  bene  le  opere  d' Alberto  da  ìnganname  i  co- 
noscitori. 


k 


Svitata  Sa»mn*c 


In  Sassonia,  sul  cominciare  del  decimosesto  secolo,  si 
svolse  una  scuola  la  quak*,  più  presto  dell'altre  germaniche^ 
s'  avviò  ad  un  naturalismo  meno  contarlo  e  men  rotto.  — 
Luca  Suuder,  nato  nel  i-iZS  nella  ciltà  di  Kranack.,  da  cui  pre- 
se il  sopranome,  ne  fu  il  principale  rapprcseutaule.  Uomo  di 
ingegno  intraprendente,  viaggiò  gran  parte  d'  Europa,  vide  i 
pittori  veneziani  famosi,  tentando  impadronirsi  del  tor  colore; 
U'asse  talvolta  te  maniere  del  segno  da'  Fiorentini,  ma  non  dì- 
lueolicò  mai  per  altro  quel  naturalismo  spoglio  d'idealità  e  di 
scella,  eh'  è  carattere  cosljtntc  negli  anlichi  pittori  ledcselii. 
Dipinse  molli  soggetti  religiosi,  ma  più  mitologici,  che  la  con- 
tinua influenza  di  Lutero  e  Melautone ,  lo  portò  a  lasciar 
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(1,1  un  cauto  gli  ni-goinenli  sacri,  per  darsi  a  c|uelli  che 
ollettavnno  1  sensi.  —  U  Crislo  clic  accoglie  i  fanciuUj 
ctiìesa  di  s.  Venccslno  a  Naimburgn,  ò  tentilo  pel  stio  capo  4*^ 
pera,  ed  ò  invero  un  mirabile  quisdro.  Il  protagooìsla  clie  A- 
braccia  i  bamboli,  appalesa  uell'aUo  e  nel  volto,  ioeffabiic  ie- 
nerczza.  Le  madri  dei  bimbi  manifestano  una  bellezza  ck 
sembra  plasmata  sui  tipi  più  puri  de'  pittori  ilaiìaoi,  e  fannn 
bel  contrasto  colla  severità  grandiosa  de'  v^cbi  ;  il  colons  du- 
rato risente  alquanto  di  quello  di  TtzìuQO. 

Il  figlio  di  lui  Luca  Kranacb,  l'aiutò  iu  tuli'  i  suoi  lavori 
e  continuò  Ictleralmeiilc  )a  sua  maniera,  e  fiao  il  suo  notar 
Dopo  questi  due  Kiniiacli,  la  Germania  ebbe  pochi  pittori  dK 
seguitassero  il  sistema  delle  sue  scuole  arcaìcbe.  Da  qnett'cpo* 
ca  io  poi  gli  artisti  di  quella  regione  si  posero  a  seguitare, 
più  o  meno  servilmente,  le  maniere  più  in  voga  degp  ItiiioL 

Fu  il  primo  forse  Cristoforo  Scb>rarlz  a  rompere  raolica 
tradizione,  facendosi  discepolo  e  seguace  di  Tiziano.  —  Gio* 
vanni  Roltenliamer  andò  a  studiare  a  Roma,  poi  a  Venezia  d<l 
Tintoretlo.  —  Carlo  Lotb,  che  tanto  visse  in  quest'ultiou  citta, 
ove  morì  nel  ^1698,  diventò  una  delle  maraviglie  del  suo  tcoh 
pò.  Scolare  dì  Pietro  Liberi,  e  al  par  di  lui  più  immagiiM» 
che  corretto,  fu,  dunmte  la  sua  vita,  ricercato  da  tulle  k 
corti  della  Germania,  il  che  mostra  che  i  sovrani  d'esse  ù  sta- 
vano allora  contenti  di  pitture  assai  scarse  di  merito. 

A  Francfort  ebbe  i  natali  il  celebre  Goachimo  Saodiicl^ 
che  dopo  essere  slnto  ricolmo  di  favori  in  Inghilterra  da  Ctf- 
Io  I,  in  Italia  da  Urbano  Vili,  venne  a  morire  ne)  suo  paese, 
ove  fu,  con  tndecore  adulazione,  paragonato  e  fin  pnfaihot 
Tiziano.  Pittore  mediocre,  riusci  però  scrittore  d' arte  stiai- 
bilissimo;  perchè  iii  quel  suo  libro,  che  intitolò  Accademia  de' 
pittori,  ci  die  notizie  preziose  e  saggi  giudizii  su  tutti  gU«- 
Usti  a  lui  contemporanei. 

Dopo  i  nominali j  pochi  altri  sou  dcgoi  di  iiicuionafts 
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t  [nttori  tedeschi  del  secolo  dccimollavo.  La  famiglia  dei  Roos, 
tribù  nomade  d'orlisli,  clic  pose  le  tende  in  Inde  le  corti  dì 
Ivuropa,  nbbracciò  molli  |,'ei)rri  e  prese  svarinle  inaiiiere,  a  se< 
condii  delle  voglio  de'  suoi  |irolcUorL  II  pìlloii!  dei  fiorì  Abrai- 
mo  Mignon  clic  dal  1640  air  80  ebbe  sì  gran  voga,  in  tesso, 
come  dice  elegantemente  il  Forloul,  le  sue  ghirtande  per  tit> 
co  roti  ri  re  la  decadenza  del  l'' arte  gertnanica. 

Ed  ella  meri  lava  veramente  di  essere  iucoroaìila,  perchè 
s'era  falla  regina  d'ogni  delirio,  peggio  assai  dell' italiana  con- 
temporanea. Tentò  una  rstdicale  rìforaia  dopo  la  metti  dello 
scorso  secolo  RafTacllo  Mengs,  inspirandosi  nei  munni  del  Va- 
ticano e  negli  scrini  del  Wincketraannj  ma  orlò  nella  più  in- 
significante freddezza.  Aleglio  riuscì  Giacomo  Carstens,  fondan- 
do un  principio  santissimo,  e  valendo  ad  attuarlo  con  forte 
ifigegDo.  Stabili  cioè,  che  l'artista,  fatto  che  sia  dall'istruzione 
veramente  signore  delle  forme  più  scelle  della  natura^  deve  con- 
formare il  suo  soggetto  alle  idee  proprie,  e  non  agli  oggetti  e- 
slenori.Le  opere  del  Carstens  provano  egregiamente  ia  saviez- 
za di  questa  [un^ìsiina,  perchè  è  in  esse  nobiltà  di  concelli  e  bella 
ideali  là  di  forme,  ma  l'ammanieralo  vi  fa  ancor  capolino,  che 
["allo  intelletto  non  polea  sferrare  la  mano  dai  vizii  controtti 
liei  primi  anni.  La  scossa  era  data  però,  e  cosi  forte,  da  far 
cadere  in  brani,  e  il  naturalismo  prosaico,  e  i  baroccumi  ve- 
nuti dietro  a  liu.  La  robtula  volontà  degli  artisti  alemanni  co- 
nobbe in  ([uella  scossa  la  salute  delfarlc,  sicché  essi  si  adopera- 
rono a  ricondurre  la  pittura  verso  la  greca  semplicità. 

Ma  di  giti  altre  tendenze  padroneggiavano  il  pensiero 
delle  giovani  pjenerazìoni  tedesche  ;  esse  vedeano,  a  ragione,  la 
massima  grandezza  ed  ideatila  artistica  nel  medio  evo  italiano; 
e  quelli  de'  tedeschi  che  cominciavano  allora  a  Irati  ar  ia  ma- 
tita, corsero  a  formarsi  lo  stile  sulle  pure  castigatezze  de'  no- 
stri Irccentisti  e  (jualtroccntìsli.  —  Su  queste  norme  si  fonda 
uua  scuola  floridissima,  che  fornì  la  Germania,  iu  quest'ultimi 
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j  facesse  lucide  e  iliBraiie  le  linle  qumid'  esse  fossero  asciul- 

presetila  perù  alctiiie  fiiieì^ze  di  pennello  e  d' tiiipaslo,   le 

lalì  non  essendo  mai  siale  rAggiuiile  da  poi,  fanno  presii- 

chc  il  loro  nielndo  non  sta  per  anco  bene  indovinalo.  E 

fetlu,  tfiiaodo  si  guardano  attenlamenle  le  maniere  tecui* 

di  Giovanni  (ch'è  il  più  abile  dei  dtie  fratelli),  vi  si  scorge 

smallato  ed  una  esi;cii  sione  così  ferma  e  lì  ni  la,;  clic  non  si 

va  in  nessun  allro  pittore  o  scuota.  Clii  osserva  special- 

lale  il  famoso  quadro  dei  museo  di  Bruggia,  figurante  la 

gine  in  trono  con  varìi  Santi  a  lato,  quadro  dipinto  uel 

'<lo6,  rimane  stupito  di  un'  esecuzione  cosi  fusa  e  impaslala 

h  non  lasciare  indizio  nessuno  della  condolla  materiale  del 

fiello.  Nelle  gnancie  del  \eccliio  canonico  della  Pila,  doua- 
del  quadro,  v'  è  la  cascaggine  raggrinzala,  propria  dei 
tii;  la  pidiiccia  eh'  egli  lìene  sulte  braccia,  par  debba  ce- 
ni tallo  ;  In  corazza  del  s.  Giorgio  somiglia  a  terso  ra- 
il  pigiale  del  s.  Uonaziano  si  piglierebbe  per  vero  broc- 
^tud'oio;  insomma  ogni  cosa  è  verità,  uia  non  quella 
^  :he  alza  il  pensiero  a  grandezza  e  lo  spinge  più  iu  su  dei 
'  jioMli,  più  in  là  dei  mari; è  la  verità  cbe,  insuperabilmente  ri- 
'xatta  nella  sua  lualerin,  dovea  trascinar  farle  a  non  curare 
^;]iiasi  più  r  affello  ed  il  scnlimento. 

IL  A  questa  perfezione  nel  riprodurre  la  nalnra  cslerìore, 
■ngeva  il  Van-Eyck,  quando  Giovanni  Bellini  non  aveva  an< 
wa  dieci  anni,  e  il  Mail  legna  non  toccava  i  sei,  né  erano  an- 
\r  nali  il  Perugino,  il  Lippi,  il  Bollicelii  ecc.  ;  quindi  l'Italia 
instravasi  nuova  alT^ttlo  ne' buoni  melodi  tecnici  del  dipinga- 
^re  iu  olio.  Laonde  è  naturale,  che  quello  del  VaiKEyck,  cosi 
diverso  allora  da  tutti  gli  altri  conosciuti  e  tanto  migliore,  do- 
vesse invilare  molti  de' nostri  ilaliaiiì  ad  insignorirsene,  por- 
titndosi  nelle  Fiandre,  come  Anlonciio  da  Mussina,  onde  studiar- 
lo. Studio  a  molti  dannoso,  che  innamorandosi  essi  dei  perfe- 
luonaraenli  tecnici  rinvenuti  dall'  insigne  ollraihouLauo,  ptedì- 
~       Voi.  II.  no 
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lessero  anclie  qiiclln  piazìcnto  riproduzione  d'  ogni  tninnzia*lcy 
vero,  eh'  è  spesso  nemica  alla  grnudiosa  inaiiireslazioiie 
F  idea. 

Parecchie  opere  di  sovrano  merito  rimangono  aitcorti 
Van-Eyck  a  Monaco,  a  Vienna,  a  Berlino,  a  Bi-uggìa,  ma  il  sa 
capo  d'opera  è  forse  In  morte  della  Vergine  a  Francforl,  die 
ci  offre  un  mirnhilc  esempio  della  più  dilicatn  e  conlenula  imi- 
la  zionc  del  vero.' 

Furono  bnoni  discepoli  del  Van-Eyek  e  Pietro  Cristoforo^ 
die  fioriva  nel  1450,  ed  Ugo  Van^dcr-Gocs  che  operava  ndM 
Cora  nel  1480;  ma  tt  piti  valenic  fra  Itilti  fu  rFIeiiiniling;  cbf 
i  setlcnl rionali,  a  ragione,  considerano  dirne  il  più  poetico  di 
luti' i  loro  vecchi  pitlori.  —  Infatti,  egli  è  come  il  PenigiiM 
di  quelle  scnole,  perchft  al  pari  del  maestro  di  RafTaello  por» 
r  esempio  d'  una  forma  peifella  la  qnale,  senza  cillontaoant 
dalle  severilà  proprie  alla  piUnra  decorante  l'arco  acuto, non 
cade  mai  nei  iialuralismi  a  cui  s' abbandonnvano  i  conlroipo- 
raneì;  ed  nsa  il  pennello  con  quella  castigatezza  e  quella  dakt 
espressione,  eh'  è  domandala  dai  soggetti  cristiani.  Le  fignir 
dcirilcmmìing  hanno  tin  che  dì  slanciato  e  dì  agile  che  d^  ioro 
un'apparenza  di  sopra  naturale  ;  le  sue  lesic  uobilis5Ìn>c,  con- 
servano tin  ovale  si  dolce  e  sì  armonioso,  che  aggiunge  graxii 
alla  pensala  malinconia  indovinanlest  negli  esterni  lineamen- 
ti; il  colorito  è  delicatissimo  senza  perdere  vivacità  ;  •--  lu  mu 
parola,  v'ha  in  tutte  le  sue  ligure  un  sentimento  profooduiM- 
la  natura,  ignoto  a' contemporanei,  sentimento  che  lo  porla  al- 
r  idealità  più  sublime  senza  perdere  il  carattere  del  vero. 

Tult'  i  dipinti  di  questo  llcmniling  possono  dirsi  veri  capi- 
lavori,  ma  sugli  altri,  a  mio  parere,  prevalgono  le  faraone  la- 
voletlc  del  museo  di  Brtiggia,  che  lormavaoo  un  di  la  cdebre 
cassa  dì  s.  Orsola,  e  quelle  rappresentanti  s.  Giamballitta  r 
s.  Cristofaro  nel  museo  di  Monaco.  Fu  insigne  anche  come  mi- 
niatore, e  Venezia  ne  conserva  niaravìgliosa  lesliGcnzionc  nel 
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ramoso  codice  dì  casa  Griinani,  ora  ciisl odilo  iielln  MnrrinriB, 
in  cui  fra  le  numerose  mit)ialiire  dì  [Jviaiio  d'Anversa  e  di  01- 
iHvìnno  di  Gand,  se  ne  ammìrnno  parecchie,  tniinìLaliìliiUMitc 
belle,  del  sommo  piltorc  dì  Itnig^ìa, 

Scadala  questa  iitlim.i  città  dalla  siin  aulica  grandezza 
rolla  rovina  della  ìegn  ansealica,  il  centro  dell'arie  fìaminìii- 
ga  si  trasportò  in  quelle  ciie  allora  pi»  prosperavano,  Anversa, 
cioè,  e  Brnsselle.  Gli  arlisli  formali  alla  veccliia  maniera  di 
Bniggin,  iniiiarono  anch'essi  le  incliunzioni,  da  che  dovcllero 
figurare  sopra  diverso  teatro  ;  e  corsero  a  cercare  nella  Ger- 
mania e  neìr  Italia,  forme  ed  idee  novelle. 

Il  solo  che  rimanesse  ledete  alle  patrie  tradizioni  fu  qnel 
fahlirolerraio,  dalT  amore  tramutalo  in  im  grande  artistti, 
Qniotìno  Mcssis  d'Anversa,  die  ai  naliiralisini  della  stia  scuola 
natale  troppo  rimase  ligio.  Florido  dì  colore  nella  prima  inn- 
uiera,  stagliato  e  secco  di  contorni  nella  terza,  unisce  nella  in- 
termedia (  dì  cui  è  miraliil  prova  il  trittico  dì  Anversa  )  al- 
l' ingenuità  dello  stile  arcaico,  all'  iiilonalo  e  brillante  tinteg- 
giare della  scnola  di  Bniggìa,  l'espressione,  la  linea  e  la  scien- 
za dei  moli,  proprie  ni  migliori  italiani  a  Ini  coevi. 

Un  simile  (ramescolamenlo  di  maniere  e  di  gnsti  è  [iure 
d»  notarsi  in  quasi  luti'  ì  Brcngliel,  feconda  famiglia  dì  pen- 
nelli clic  abbracciò  Ire  generazioni  (1510- IG^ii),  e  che  origi- 
naria dì  Breda  in  Olanda,  passò  per  la  scnola  d'An^ersa, 
(ini  in  quella  di  Britsselle.  Uno  di  questi,  e  forse  il  più  va- 
lente, Pietro  sopranoniinato  deWttifurno,  seguitò  il  gusto  del 
padre,  dipingendo  scene  comiche  alle  quali  egli  dava  sovente 
un  senso  elevato,  e  quasi  sempre  1'  astrusa  ìmpronla  germa- 
nica. Dopo  dì  lui,  gli  arlisli,  a  cui  egli  aprì,  in  qualche  modo, 
la  \ìa,  negligenlarono  le  allegorie  e  sì  dedicarono  alla  rappre- 
scolazìonc  dì  strane  grottesche,  preparando  il  cammino  a  Da- 
vid Tenicrs  il  quale  rallegrò  1'  Knropa  colle  sue  nolìssìmc  sce- 
ne lidie  taverne  fiamminghe, 
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Un'altra  famiglia  d'Anversa,  quella  de  Tao  Bruyn,  cónli-i 
nnò  per  tutto   il  secolo  decìinnsesto  gli  esempii   iletranlirl] 
scuola  dì  Anversa,  Il  più  valente  d' essi  è  Bartotnineo,  cììe  riu- 
nì ad  alcuni  elementi  di  helta  idealità,  ì)  minuto  nalaralìsma 
intronizzalo  dal  Yan-Eyck. 

4  Brussetlc  la  seiiola  di  Bruggia  fini  a  eonsoeiArsì  al  gn 
sto  italiano.  Bernardo  Van  Orley  (  1 490-1  SCO  )  viaggiò  Mv 
giovane  per  l' Itafin,  e  vi  studiò  l'arie  sotto  ElafTiiello,  colà  pt^^ 
dendo  ogni  ricordanza  delle  scuole  patrie,  all'  infuori  del  co- 
lorito, eli'  egli  conservò  sempre  brillanle  e  vero.  'M 

Formò  un  amniirahiie  allievo  in  Mirhefe  Coxie  di   M«!»»" 
nes  (  1492-1592  },  il  quale  seppe  tanto  addonlrarsì  nello  stiki 
della  scuola  romana,  che  una  santa  Borbara,  lavorata  da  qnc- 
st' abile  fiammingo,  e  conservata  nella  pinacotem   di  Monaco, 
arieggia  assai  da  vicino  il  Sanzio. 

Il  figlio  di  questo  Michele,  Raffaello  Coxie,  fu  ntaMiro 
ad  un  giovane  d'Anversa  nominato  Gaspare  Crnyer  (  f6^S- 
1669  )  il  quale  dev'essere  consideralo  come  il  promotore  di 
una  seconda  influenza  dell'  arte  italiana,  per  cui  in  Fiao* 
dra  venne  surrogato,  allo  studio  dell'  Urbinate,  quello  dì  oat  > 
maniera  attinta  agli  iiltitni  maestri  di  Firenze  e  Veneti*.  È  » 
lui  che  le  Fiandre  debbono,  per  cosi  dire,  l' imporlazione  di 
quella  forma  energica,  sebbene  pesante,  nella  quale  ftubnu 
Iritsfnse  tulio  l'impeto  del  vigoroso  suo  ingegno. 

Ma  di  già  l'influsso  italiano  era  penetrato  inlerameole  ti 
Anversa;  e  Francesco  Floris  verso  fa  metà  del  secolo  sestod*- 
cimo,  fondando  una  scuola  sulla  via  delle  nostre,  segnò  Vtsln- 
mo  ronfine  delle  vecchie  tradizioni  fiamminghe,  e  apri  la  stra- 
da a  quell'  arte  dottamente  decorativa,  di  cui  gt*  Il  alia  ni  rrMO 
allora  i  maestri  ;  strada  tardata  alquanto  dal  poro  coraggto?a 
pennello  di  Ottavio  Van-Veen,  conosciuto  più  comuncDMaX 
sotto  il  nome  di  Ottovenius;  la  cui  ritenula  maniera  non  b- 
scia,  per  dir  vero,  intravedere  la  foga  energica  e  le  carnose  f^- 
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céfilrìcilà  di  Pietro  Paolo  Rubens,  al  quale  egli  fu  per  (]tinlcliij 
tempo  insegnnlorc. 

Ma  il  genio  è  maestro  »  sé  stesso,  e  a  dispello  di  qualsia- 
si sistema  di  studi,  si  fa  (  per  dirlo  con  una  frase  di  Alfredo 
Micliiels  )  iocarnazione  dello  spirilo  pubblico,  fin  che  ne  affer- 
ra il  vessillo,  e  ne  diventa  il  guidatore.  Le  tendenze  sortali 
dominanti  sulla  fine  del  secolo  decimoscsto,  e  per  Itillo  il  de- 
cimosettimo,  spiegano  Rutietis,  come  spiegano  i  Caracri  <?  il 
Bernini.  In  quell'epoca  di  singolare  grandezza  e  di  più  sin- 
golan  aberrnzioni,  Telesio,  Campanella,  Bacone,  Cardano, 
Cartesio,  perfino  il  gigantesco  Galileo,  sì  tuffarono  arditi  nel- 
)  oceano  della  natura;  e  spregiando  Iradizioni,  invenzioni  fi- 
losofiche, dottrine  religiose,  dispetlando  ogn' idealità  che  non 
si  vestiva  di  carne  palpitante,  fecero  che  la  materia  animala  e 
gaudente,  diventasse  sultana  dello  spirilo:  nella  materia  confi- 
narono il  viaggio  arcano  dei  pensiero,  dilettandolo  cogli  svariali 
contrasti  ch'essa  ad  ogn' istante  presenta.  Rubens  fu  il  poeta 
plastico  dì  questa  evoluzione  intellettuale,  ed  egli  gavazzò  nei 
prodigi  del  creato  con  un'ebbrezza  possente.  Adorò  la  natura 
in  tutte  le  sue  apparenze,  né  credette  dì  dorer  scegliere  le  più 
nobili,  perchè  essa  medesima  non  «vea  sceverato  le  difettose 
dalle  perfette.  Al  paro  di  questa  natura,  che  lascia  fatalmente 
straripare  la  vita  dalsuoi  abissi,  egli,  questo  gigantesco  pitto- 
re, lasciò  straripare  la  sua  forza  creatrice,  e  permise  eh'  ella 
desse  magia  di  colore  e  libera  energìa  di  contorni,  a  scene 
stranamente  contrastale,  ricche  dì  bellezze  sovrane  e  dì  lai- 
dezze prosaiche;  immagine  dell'universo  da  cui  siamo  circon- 
tlati,  il  quale  mescola  la  gioia  all'  inquietudine^  la  seduzione 
fli  terrore. 

Se  questo  colosso  del  pennello  fosse  naio  e  cresciuto  fra 
i  nobili  tipi  delle  dotine  di  Genzano  e  dì  Frascati,  fra  i  dìgni- 
tosi  portamenti  e  le  corrette  forme  dei  Btiteri  della  campagna 
romana,  nìun  dubbio  che  la  sua  adorazione  al  naturalismo, 
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ooo  si  fosse  rettila  dì  qnclla  graodiosilà  la  quale,  se  noo  la- 
ala  ad  evilare  le  esagerazioni,  tiene  però  lontane  le  volgarili 
proawche.  Ila  egli,  avvezzo  fino  da'  primi  aaiii  a  \i«eit  hi 
■noi  polpati  fiamminghi;  abile  a  rappreseatare  rcsolienalc 
ciceia  che  schizza  àa  quelle  grosse  fantesche,  non  seppe  o  un 
volle  perderne  la  memoria,  neppure  dopo  che  dtniorù  Innfki 
anni  in  Italia,  e  vide  i  modelli  vìvi  di  Roma  e  le  etegaitze  «lei 
Sanzio.  Egli  rimase  fiammingo  sempre,  per  quanto  il  suo  peo- 
nello  si  facesse  a  colorare  i  più  subitoli  falli  delle  Scriltitrc, 
le  gravi  pompe  dei  re,  e  le  scene  sloriche  più  elevale.  1  sodi 
Cristi  son  tolti  da  volgari  nudi,  i  suoi  consoli  son  faecliioi 
d'Anversa,  le  sue  Giunoni,  le  sue  Venorij  rammentano  le  tre*- 
che  dei  mercati  d'  Osteudo.  —  Da  per  lutto  v'  è  quel  niarciii« 
di  Aermeste  lìam minga,  che  allonlaiiii  dall'  idea  cosi  dell*  Olim- 
po de'  Gentili,  come  del  Paradiso  crisliano,  e  confonde  sioti 
ed  croi,  coi  brilli  giocatori  della  taverna.  Disegnando  col  »■ 
pere  di  Michelangelo,  colorando  colla  potenza  del  VecelGo, 
comjìonendo  con  una  feracità  ed  un'arte  che  nessuno  ragginfl* 
se,  egli  però  non  potè  elevarsi  né  alla  dignità  della  sloria,  tà 
alla  pietà  delta  religione,  né  alle  correttezze  plastiche  del  gca» 
tilesimo.  —  Fu,  in  una  parola,  un  pittore  insigne,  che  roo 
pervenne  mai  a  rendere  la  forma  consona  all'  idea,  o  ptnt- 
tosto  questa  annichilò  sotto  il  greve  impaccio  di  quella.  — 
Forse  questo  dannoso  risultamcnlo  è  frutto  della  sua  slesM 
inesauribile  fecondità,  perchè  avendo  dovuto  dipingere,  nclU 
non  lunga  stia  vita,  più  che  1200  gran  tele,  non  ebbe  tempo 
a  studiare  di  nessuna  il  soggetto,  e  a  modificare^  secondo qor- 
9lo,  lo  stile;  e  meno  ebbe  1'  agio  di  convertire  quella  siiaedo* 
razione,  tittla  foggiata  su  gofTì  naturalismi  del  paese  natio,  in 
una  più  degna  dell'  alta  missione,  cui  egli  si  consecrò. 

Fra  i  nnmerosissimi  allievi  ch'ebbe  quest'uomo  sonuao, 
nlcuni  riuscirono  artisti  di  prim'  ordine,  che  di  poco  scadww 
al  suo  confronto,  e  in  alcune  parti  forse  lo  superarono.  Jmo> 
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pò  iordaem  ctic  gli  fu  aiuto  in  laute  sue  opere,  quando  ilj- 
pÌDge  da  solo,  si  nioslra  uii  chiiirosciirnlorc  ed  un   coloritore 
sì  grande,  da  Tar  quasi  dimenticare  il  maestro.  Aulouio  Vau- 
dyck,  se  non  semttra  a  tutti,  come  sembra  a  me,  un  pittore  più 
(ine,   più  vero,  più  elegante  di  Rtibeiis^  tutti  però  gli  conscu- 
tono  nel  ritratto  una  primazia  ebe  neppure  Tiziano  gli  può 
rapire.  1  gusti  e  le  maniere  squisitamente  aristocraticbe  con- 
tralte alla  corte  d'Inghilterra,  da  questo  famigerato  dissipatore 
della  vita  fisica  e  dell'  oro  etic  guadagnò,  lo  posero  in  grado 
di  penetrare  nel  morale  di  quei  tanti  principi  e  magistrati 
riprodotti  dal  suo  gentile  jiennello;  siccbè  nelle  immagini  loro 
uon  solo  rappresentò,  con  verità  insuperabile,  i  lineamenti, 
nin  i  moli  deh*  anima  e  gì'  intimi  segreti  del  cuore.  Cbi  più 
\a\sc  a  rendere,  nelle  giovani  dame  dulia  corrotta  corte,  le  al- 
Urigre  eleganti,  temperate  da  uno  sguardo  d'  amorosa  volut- 
tà ?  Chi  più  potò  imi  iri  mere  sulle  11  bonomie  dei  deboli  corti- 
giani  dell'  infelice  Carlo  I,  le  superbie  di  casta,  e  le  allora  inu- 
tili tracotanze  magnatizie?  Sì,  nei  ritratti  di  Tiziano  e  del  Tiii- 
toretto,  pare  che  il  sangue  scorra  sotto  la  pelle,  ma  nessun 
potrebbe  indovinare  il  pensiero.  O'iellì  di  Vaudyck  invece,  e- 
tei'nano  la  parola  intima  dell'  anima,  tutto  quaul'  è  il  caratte- 
re morale. 

Intanto  che  ad  Anversa,  Rubens  ed  i  suoi  discepoli,  non 
serbavano  la  nobile  idealità  se  non  pel  ritratto,  una  famiglia 
flt  artisti  olandesi  si  fissava  nell'abbandonata  Uruggia,  e  vi  ri- 
chiamava a  vita,  per  quanto  lo  consentivano  i  tempi,  l'ideale 
religioso  di  Hemmling,  Pietro  Porbus  ed  il  figlio  di  lui  Fran- 
cesco, vi  dipinsero  soggetti  sacit  con  una  finezza  di  toni,  una 
soavità  di  espressione,  ed  uno  splendore  di  colorito,  che  licn 
richiamano  i  bei  giorni  dell'  arte  religiosa  in  Fiandra. 

Dopo  di  questi  troviamo  molli  e  molti. pittori  fiamminghi 
di  merito;  ma  la  scuola  patria  scomparisce,  perchè  tulli  si  fé* 
c«ro,   (jual  più  qual   uieno,  imitatori  degl'Italiani.  Valga  a 
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provn,  quel  Gincomo  Vitn  Ost  che  imitò  si  bene  AnoibaW  Ct> 
lacii,  da  lasciiir  iiicerli  i  conoseiloii  da  le  ojjcre  urigiiiali 
iitacsirn  e  (jikIIu  del  copisla. 

Scuole  Olande»!. 


Chi  viaggiando  Ira  LeyJa  ed  Harlein,  giinrcJn  n  quelcicla 
nebbioso,  e  alla  prolesa  monolonia  dell'  uiiiìda  pianura  ;  pai 
stanco  della  triste  peregrinazione  ripara  entro  alla  laverai  di 
un  di  rjue'  pingui  villaggi^  a  ristorarsi  col  sidro  e  la  birra,  in 
gli  onesti  paesani  col<'^  adunati,  comprende  il  perchè  U  pìlfaM 
olandese  facesse  suo  Piiriiaso  di  quc*  ricelli,  e  solo  in  esttOH^ 
casse  i  li  pi  de' suoi  dipinti.  In  un  paese  senza  allegretza  é 
cielo,  seni!»  inemoric  della  grandiosa  vita  di  Grecia  e  di  Homi, 
senza  quei  sublimi  spettacoli  detla  natura  che  inspirano  ilb 
iminagiiiazioiie  fantasmi  arditi  e  terribili,  iiou  poteva  Irotv 
lavore  se  non  quell'arte  la  quale  valesse  a  riprodurre  t'iioia 
delizia  del  popolo,  le  gazzarre  de'  buoni  operai  coiiversMli 
Ira  loro  colta  pipa  in  bocca  e  il  bicchier  nella  mano.  L'arir 
grande,  Tarle  monumentale  non  è  dunque  da  cercarsi  in  Ola» 
da,  che  ben  diventava  dilTicile,  per  non  dire  impossibile^  alli» 
ellisse  ella  ove  non  era  nò  grandezza  d'idee,  uè  elevalrin 
di  sentimenti  storici  e  religiosi.  —  Non  è  che  l'Olanda  mi 
abbia  a  contare  insigni  pagine  storiche,  e  pietà  di  vere  cn- 
denze;  ma  la  grande  sua  storta  eternala  dalla  generosa  spadj 
di  Maurizio  di  Nassau,  comincia  quando  r.irte  era  gìA  deca- 
duta in  Europa  ;  e  le  vere  credenze,  le  cattoliche^  fiuiscoao  ia 
olanda  quaudo  i  pennelli  italiani  ne  portavano  le  rappreseola- 
rioni  alla  più  sublime  idealità.  —  Tulio  l'ideale  dì  qnelJ'ooe 
sto  popolo  si  chiuse  quindi  nella  mite  sua  vita  domesUcs,  un 
li'tittuosi  suoi  IrafTici,  ncU' interno  delie  sue  fumose  oslerte.  Per 
In  qual  cosa   fu  questo  il  terreno  su  cui  loccò  il  suo  apdfW 
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quella  pilUira  che  sogliamo  l'hinmare  di  genere,  perchè  ci 
porge  dinaiijsi  i  falli  generici  e  coiiiuiii  dell' esistenza  terrena. 

Facciamoci  ora  ad  acrennare  i  principali  artisti,  i  quali 
Ggurarouo  in  questa  singolare  scuola,  che  altictò  la  prosa  de' 
volgari  soggetti  con  una  vivezza  di  colorilo  ed  una  delica- 
tezza dì  pennello,  veramente  incomparabili. 

Fu  io  Ilarlem  che  la  pillnra  olandese  cominciò  a  schìu- 
d«r$i,  sul  cominciamenlo  del  deciiiioquorlo  secolo,  per  opera 
dì  Alberto  Van-Onwater,  coiitcmporani'o  di  Van  Eyck,  e,  quel 
eh' è  più,  suo  imitatore  e  rivale.  Egli  dipinse  ad  olio  composi- 
zioni che  si  distinguono  specialmpiile  per  la  verità  depia-sag- 
gì.  Gli  furono  abili  discepoli  un  Gherardo  delto  d'  Harli'Ui,  e 
Giovanni  llcmsem,  che  si  die',  sul  finire  dulia  sua  vita,  alla 
imitazione  dì  Alberto  Durerò, 

A  Leyda,  la  pittura  non  fiorì  che  sul  finire  del  secolo  cje- 
rimoquinto,  ina  ella  vi  fece  marasìglie.  Cornelio  Engelbrccht- 
sen  (1 468-1 5Sii)  sembra  averla,  il  primo,  portata  ai  maggiori 
[terfezìonamenti  tecnici  ;  e  lu  tenuto  in  grande  stima  da'  suoi 
compaesani.  Formatosi  sulla  maniera  del  Vnn-Eyck,  dì  poco 
gii  rimase  lontano,  specialmente  nella  verità  delle  teste,  nio- 
cfellste  e  colorite  da  maestro.  —  iSe  lia  la  nostra  Accademia 
lina  Croceflssione  bellissima  per  queale  prerogative.  Quelle 
testine  paiono  vive,  tanto  sono  e  ben  dìpìnle  e  Iten  disegnate. 

Fu  poi  valente  istitutore  quanto  abile  pennello,  perchè 
egli  educò  alF  arte  quel  Luca  Dammez  si  conosciuto  sotto  il 
nome  di  Luca  dì  Olanda,  nato  a  Leyda  nel  1494,  —  Sin  dal- 
Tetà  di  nove  anni  pratico  costui  in  ogni  genere  di  pittura^  già 
Cf lelirc  a  dodici;  incisore  consumato  a  dìeciotlo.  questo  prodi- 
gio ebbe,  pur  troppo,  quando  era  sul  fiore  del  suo  operare, 
morte  misteriosa  die  lasciò  il  sospello,  fosse  avvelenato  dal- 
l' invidia  tleglì  emuli.  —  Il  Giudizio  finale  che  ne  ha  il  musco 
di  Leyda,  Io  dimoslra  un  artista  di  primo  onlini'.  perchè  ad 
espressione  toccante,  *■  congiunto  colorilo  ìnlonatiiisìmo  e  ve- 
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ro.  Anche  )a  Circoncisione  della  galleria  di  lìloiiaco  è  ao  Ji- 
j)inlo  di  merito  eminente.  Tnllavia  non  ebbe,  come  piUorr. 
la  fama  clie  si  gnadagnó  col  bulino.  Le  sne  figure  dipìnte  so- 
no espressive,  m.i  disegnale  sovente  senza  scella  e  senza  cor 
rezione  ;  negli  intagli  invece  mostra  una  finezza  ed  un  i»^ 
re  che  va  al  di  sopra  dì  quanto  ci  lasciò  il  Dttrpro.  Eppur 
quest'ultimo,  tuttoché  riconoscesse  tn  Lnca  mi  rivale  fomih 
dabile,  gli  tributava  cttnicizìa  e  stima  vivissime.  Ragione  {w 
cwi  si  portò  espressamente  a  Lcydn  onde  imparare  a  cono- 
scerlo, e  gli  si  legò  delta  itiù  stretta  intimila.  A  tcstimotm 
dell'  alta  estima^cione  che  si  portavano  miilnamente  (]uesliiia( 
possenti  ingegni,  essi  si  ritrassero  Pnn  Tattm  sulla  slessa  trli. 

Lnca  morì  troppo  giovane  per  poter  formare  allievi  ;  mi 
la  scuola  olandese  non  illangnidì  per  questo,  sostenatri 
dal  valore  dì  Giovanni  Schoorel  di  Utrecht,  che  altievtt  in  pri- 
ma di  Cornei  is,  indi  del  lì  a  min  in  go  Mahuse,  poi  dì  Albeiio 
Durerò,  seppe  applicare  alle  forme  Iradizinnali  degli  antidi 
fìammìnglii,  la  dolcezza  e  la  purezza  che  aveva  apprese  àà 
maestri  italiani,  nella  sua  lunga  dimora  fra  noi.  U  triltico  del- 
la morte  della  Vergine  nel  museo  di  Cologna  %ìen  consideriti  | 
come  il  suo  capolavoro  ;  ed  è  invero  tavola  di  pregi  riniiKS-  | 
ti,  si  per  espressione  che  per  colorito. 

Fu  lo  Schoorel  precettore  a  Martino  Vao-Veen  soprim» 
minato  lleemskerk,  dal  luogo  ove  eldte  la  nascita  nel  HiH 
Costui,  dopo  aver  arieggiate  Io  mnnicri!  di  Luca  d'  Ulaiwi^^ 
partì  per  T  Italia,  ove  frequentò  Io  studio  di  MirheIangrlo,'l| 
ritornò  alla  sua  patria  sì  valente  e  sì  rinom.ilo,  da  iiieriltrr 
r  appellativo  di  Raflacllo  olandese  :  appellativo  esageralo  Jì 
certo,  ma  clic  dimostra  come  egli  importasse  nelle  paludi  tu' 
tie  una  nobiliti  di  stile  e  di  runnc.  ignota  a  ipielle  hiionr 
genti. 

Ne  egli  tu  il  solo  ad  introdurre  in  Olanda   In  .«itih*  itnlÌJ- 
uo,  elle  vi  si  adoperò  pure  Giovanni  Scliwartz   ili  Grouiof» 
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(1480-1541)  vìssuto  litDj^'tiì  anni  ìit  Dalia,  e  ìiniscenilasi  così 
delie  mniiicrc  ilaliniie,  ì\ì\  lotKl'iie  in  p.'ili'ia  ima  scnala,  .la 
ijtiale  vnisc  a  Ira^ronuurc  inleraiiieiile  le  liadìzioiii  aiitcrioii. 

Miì  qiicsUi  iiuilaiiR'tilo,  clic  puilava  V  arie  ad  mi  ideali^ 
«Jecrti'alivo.  tu  di  breve  durala,  perchè  in  naisioiie  era  s|)iula 
dalli.'  circoslatiKc  locali  a  fnrsi  unica  delizia  de'  pitlorcsclii 
efletli  (Iella  ualnra,  $enz.i  voler  in  essi  rinvenire  nessuna  ete- 
vAft;2za  di  pensiero.  Laonde  sul  coiiiiuciare  del  secolo  deci- 
iiioseUinio  sorse  un  ingegno  il  quale,  bene  inlerprclando  le 
innalc  lendenzc  de'  suoi  connazionali,  trasporlo  sulle  lele  le 
prose  della  reatl/i,  abbellendole  colle  |iiù  misleriose  magie 
del  colore  e  del  chiaroscuro. 

Paolo  [leniLrandt  (lOOC^tGGS),  rAchilledi  questa  nuova 
fasp. della  pilluia  olandesej  «  prcslò  (come  dice  il  sig.  ForLouI) 
»  al  n<iluridi:>tiio  indìgciin  una  potenza  die  s' accosta  sovente 
••  ngti  elletti  jirodotLi  dai  pillori  iiiegllo  inspirali  delT  ideale 
»  cristiauo  e  delf  ideale  antico. ...  Dalle  tenebre  stesse  egli 
■  fece  nascere  la  luce,  ed  illuminò  iti  lume  crepuscolare  i  rac- 
w.  cQtili  delle  scritture,  clic  aveaiio  allora  seuuvolla  l' europa. 
»  Fer^ù  di  dubbiosi  bagliori  la  Ironie  dc'suoi  coiitcmpuraiK-i 
»  elle  portavano  ancora  nel  loro  spirilo  il  terrore  d'una  delle 
•  più  spavenlo-ie  leuipcsle  delta  storia.  Scolpì,  per  cosi  dire 
H  sulla  tela,  con  un  t'augu  diviii lizzalo,  la  pcrsoualilà  umana, 
»  sovrano  nuovo  che  il  jirolcslanlesiuio  avea  coiisccrato  (1).  » 

Lasciando  iulerameute  la  responsabilità  al  sig.  Forloul 
su  tulto  quello  che  può  esservi  di  eccentrico  in  questo  giu- 
dìzio, dirò  |)er  altro,  che  nessiiu  arlisla  meglio  di  Rembrandl 
■teppe  riunire  due  qiialilà  dilTiciluicnle  couciliabitì,  il  rilievo 
delle  parli  e  quello  detriusietiie,  e  ciò  a  caijione  deiriatelltgen> 
za  veratncnle  scienlilica  eli'  egli  aveva  del  chiaroscuro.  Abu- 
sò talvolta,  e  vero,  di  qucsla  sua  rara  potenza,  serrando  trop- 
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|to  i  litmi  otulc  ottenere  efrctlì  più  vibrati  ;  sagrificaodo.  < 
Ini  fine,  fondi  e  figure  accessorie^  che  egli  immerse  d'  onfr 
Ilario  nell'  ombra,  si  die  appena  sono  visibili.  P«;r*  aiitte_ 
quando  apparisce  tcnt'broso,  è  seinprc  Irasparente,  degrradfb 
armonico.  Per  la  qiial  cosa,  anche  Iralasciaiiilo  d'usare  svj 
tinte,  anzi  ccoiioraizzainto  le  più  briilaiiti  su  piccoÌis»inii 
de  11(1  parie  luminosa,  raggiunse  le  più  allettanti  ga'tcìi 
colore,  senza  essere  in  so^lan^a  un  grande  coloritore. 
evidente  da  aggiungersi  alle  altre  mille,  elle  la  sci^ou 
ctiiarnscnrn  olllt^ne  cflctti  a  cento  doppii  prcfériliili  a  qa 
del  colorilo  più  tivace  e  {)iù  splendido. 

Fu  dello  e  ridetto  dagli  storici  dell'  arte,  die  se  Re» 
brandi  ri  usci  un  grande  ciiiarosenratore,  itoii  seppe  per  li- 
tro mostrarsi  corretto  nel  disegno,  yiicsto  giudizio  iiù  puf 
erroneo,  imperocché  ì  moli  delle  sue  iignre  soii  sempre  pt-m 
sti,  gli  al!  ficchi  delle  niemhra  bene  in  lesi,  1»  modellt 
del  nudo  quasi  sempre  savia.  Ma  il  suo  malanno  fu  quello i 
accellare  qualsiasi  (rivialtti^  dì  tipo  per  laruc  sogjrelln  ài 
suoi  dipinti.  Sicché  ogni  lacchino,  ogni  trecca  gli  xeninw 
buoni  a  rappresentare  Snnli  e  !\1adonni'.  —  ^alura lista  h1 
più  stretto  senso  di  tpiesla  parola,  gii  bastava  eli  Irov-areMl 
vero  gli  allenamenti  del  pittoresco,  perchè  dì  questo  vrro  s 
facesse  modello  a  man ifes late  idee  K-  più  disgiunte  da  queibt 
l^aonde,  pruocciipnlo  sollanlu  di  cosi  tallo  scopo,  as^'SlòM»- 
dri  di  sacro  soggetto  che  movono  «I  riso,,  pereliè  gli  «i^wfi 
personaggi  della  Scrìtlura  vi  si  veggono  vestiti  in  henvtli 
di  pelo,  slivali  e  robonc,  e  le  Madonne  hanno  sulla  les4a  Ir 
cuflìe  delle  contadine  olandesi.  Egli  infine  lascia  ad  ev ideati 
riconoscere  come  gli  imiricassc  ogn'ìdea  sulle  digiulo»c  inirp 
dell"  arte  slorica  e  religiosa  ;  uè  poteva  dì  cerio  avvenire  J- 
trimeoti  d'un  uoinoj  che  passò  tutta  la  «ita  fra  la  plebe  pia 
rozza,  e  UifTava  il  suo  beli'  ingegno  ora  uelT  orgie  delta  In- 
verna, ora  ncJie  abbiettezze  dell'amara  Irode,  e  morì  gridau- 


do  liberlà,  pitlurOf  àeiiam  ;  Im  parole  che  n.-rssiimono  in 
p.iri  leinpo  tiiUo  il  suo  caraltepe  morale  e  quello  del  suo  [kiì- 
nelin.  Si  roiiUinn  fra'sttoi  cnpilavori  il  quadro  detto  la  Guardia 
nollitrna,  che  è  nella  iralleria  pubblica  di  Amsterdam, e  la  Don- 
na adultera  eh'  è  nel  Museo  di  LimiJra.  Io  però  ci  aggtun^- 
rei  volenlitri  il  dipìnto  della  pinacoteca  dì  Berlin»,  che  rap- 
presenta Adolfo  duca  di  Gheldria,  minacciante  col  pugno  ser- 
rato, il  proprio  padre,  |)er  sno  ordine  chiuso  in  un  carcere. 
Reiiihratidt  fn  anche  valente  incisore  all'  acqua  forte,  e  la  sua 
agile  punta,  condotta  su  più  che  400  piastre  di  rame,  Appa- 
lesa le  slesse  quali lA  e  gli  stessi  difetti  del  suo  pennello. 

Fra  i  numerosi  allievi  formali  dall'  insigne  fiammingo, 
Ire  principalmente  vi  si  distinguono,  due  per  essersi  mirabil- 
mente accostati  alla  stia  maniera  ;  il  terzo  perche  riuscì  som- 
mo, batleiido  cammino  tutto  dilTerente  da  quello  del  maestro, 
senza  pero  elevarsi  a  nobiltà  di  concetto  ;  nobiltà  pur  tro|ipo 
negletta  da  questa  scuola.  Sono  i  due  primi  Ferdinando  Boi 
(t61  t-ifiSl)  e  Coverto  Flinck,  e  il  terzo  Gherardo  Dou,  che 
sembra  non  aver  imparato  da  Remhrandt,  se  non  l'erte  di 
lare  esattamente  il  contrario  di  quanto  egli  operava.  Quan- 
to Remhrandt  è  focoso,  pronto,  vario  nelle  sue  dipinttn^, 
allrettanto  l'altro  è  linito,  diligente,  leccato  ;  l'uno  pare  get- 
ti sulla  telo  i  tocchi  e  le  pennellate  con  febbrile  energia,  l'al- 
tro con  tarda  ritenulezza.  Nessuno  di  certo,  più  di  questo  Ghe- 
rardo, spinse  all'estremo  limite  la  pazienta  del  lavoro,  e  nes- 
suno fu  più  lento  a  compierlo,  più  curante  di  minute  avver- 
leoze  per  non  guastarlo.  —  Confessava  egli  medesimo  di 
aver  avuto  bisogno  di  tre  giorni  per  dipingere  un  manico  di 
scopa  ;  e  le  precauzioni  |)oi  che  egli  metteva  in  opera  ael 
dipingere,  confinavano  col  ridicolo.  Macinava,  ad  esempio,  i 
colori  sopra  un  cristallo,  faceva  da  sé  i  pennelli  :  entrava  nel 
suo  studio  in  punta  di  piede,  per  paura  die  sollevandosi  dal 
suolo  la  polvere,  gli  aloraì  di  questa  si  attaccassero  ai  colori 
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ancor  rreschi  stesi  sulla  tela.  Con  queste  mmuzìosc  earintt' 
re.  dell' acciiralezza,  uon  e  a  nla^a^igiia^e  se  riesci  il  (NtloR 
più  finito  e  più  detta  gì  ialore,  di  liiUa  la  1err.i,  M«rilo  i»  ma 
ben  mescliino,  se  non  andasse  rongiuiilo  n  cbtarosniro  M- 
piente^  a  molta  scienza  del  modellare,  ad  iiu  iDÌrabilr  rol 
lo.  —  Le  sue  composizioni  per  altro  uon  irauno  oc  A 
né  eleva tez7,a,  e  il  suo  disegno  é  triniate,  e  spe^sso  scorreUa 

Fu  superato  di  lunga  mano  dal  suo  coaipalriota  G. 
le  Metzu  (l(il5-1658),  uno  seuza  dubbio  dei  più  grandi 
sii  cJie  vanti  la  scuola  olandese  ;  dtsegaalore  al  pari  di  T» 
dyck,  coloritore  armonioso,  pennello  squisitauieiile  fine, 
urtare  nel  biascicato  a  nel  .secco.  Gian  danno  eli' «gli  no» 
pesse  cavare  i  suoi  soggetti  se  non  da  quelle  scene  \ùipr 
della  vita  domestica  che  nulla  dicono  al  pensiero,  e  nna  ^ 
SODO  far  ammirare  se  non  l' abilita  della  mano,  «  I»  poteiui 
di  ben  copiare  il  vero,  parti  in  cui  il  Metzu  non  lu  dn  n» 
suno  avanzato.  Vi  può  esser  uulla  di  più  oalurale  della  m 
donua  adultera  a  Parigi,  e  della  l'arlita  di  mìuica  all'Haya*. 

Ftt  assai  meglio  di  questi^  poeta  nella  pilttirj  di  g<caei^ 
Gherardo  Terburg  (1608-ÌG81),  che  s'addeolrti  più  d'oc» 
altro  oegl'  intimi  recessi  delia  vita  domestica.  Isella  pali 
tecnica  è  uno  de'  più  valenti  della  scuola,  perdio  nessmo  li 
soverchiò  nel  rendere  le  stoffe,  e  in  particolare  il  raso.  Il  M* 
colorilo  è  trasparentìssimo,  ma  il  suo  disegno  pesatile  e  go(> 
TOj  eccetto  che  nelle  donne,  in  cui  poneva  una  graatia  igaola 
a' suoi  conterranei.  La  Scena  d' ttiterito  all'Usta,  ed  il  Milil»' 
rt  che  ojfre  denari  ad  nna  cortigiana,  nella  galleria  di  Dre$da, 
si  noverano  ti-fl'suoi  capi  d'opera. 

Francesco  Mieris,  allieto  di  Gerardo  Dou,  ed  a  lai  sa* 
periore  per  essenziali  qualità  artislichc,  ebbe  diseguo  rofref 
to,  armoniosa  soavità  di  colore,  composizione  svariala  e  l«> 
ga.  —  Dicesi  clic  per  dare  rotondità  maggiore  agli  oggelli.  >* 
servisse  d'uno  specchio  convesso  :  io  credo  invece  che  ciò  Kt- 


esse  per  avere  meglio  raccdlj  diiiiinzi  gli  cffitlì  pittore- 
cbi  de'  suoi  modelli,  —  In  fnlto  d'  esecuzione,  nessun  di- 
ili  lo  supera  la  doiinn  seduta  dinanzi  al  pappagallo,  di'  è  a 
Itesda. 

Fu  allievo  (lì  Gher;ndo  Terburg,  e  (juosi  pari  a  Ini  in  luc- 
ilo, quel  Gasparo  ^elschcr  (^6.11>-^687),  eh'  ebbe  delicalo  e 
^enlik*  il  peuiiello,  quanto  iordiee  bt  brevissima  vitn.  passata 
lui  quasi  sempre  nel  letto,  fra   dolori   cronici   acutissimi, 
awe,  in  mezzo  a  quegli  spasimi  egli  seppe  dipingere  ice- 
d' interno  e  ritratti  dVincstimabile  leggiadri!*.   Chi  meglio 
fui  ^atse  a  dare  le  tinte  nrislocraticamente  pallide  di  una 
ioviuetta  cresciuta  fra  le  laiftezte  del  lusso? 

Ebbe  men  nobili  tendenze,  mn  più   scienza    artistica, 
Iriano  Van>Oslade,  che  venne  da  Ijubecc<>  ad  Amsterdam, 
pr  farsi  iniit.ilore  di  Tcniers,  animi  gii  orandone  pero  il  colo- 
ilo.  Valente  in  particolare  nel  chiaroscuro  e  negli   industri 
|iut)cliì  di  luce,  componeva  con  nnlurÉiIczza  scene  di  mollo 
rio  ma  ignobili,  in  cui  sono  figure  di  stupenda  verità,  a  ra- 
riprese  di  soverchia  cortezza,  l  suoi  tipi  sono  d' ordi- 
brutti  qunnt»  volgari.  ditiBlto  ch~  egli  riscatta  io  parte 
)n  una  insuperabile  finezza  di  esecuzione. 

Adriano  Van-der-Werl  {  ^ 659- 1  ri8L>  )  introdusse  nelle 
»rnie  e  nette  pro[}orzioni  dflla  scuola  di  Lev  da,  una  specii; 
convenzione  frtMlda  e  sdolcinata  che  può  solo  essere  per- 
inata  da  coloro  die  ammirano  (inicamenle  un  pennello  ri* 
fato,  e  i  magisteri  più  iiiduslii  del  tocco. 
I*  I  Nella  scuola  d' Harieni  raggiunse,  in  qne si'  epoca,  il  suo 
jitcc  un  altro  genere  di  (tiltupa,  più  forse  acconcio  al  ge- 
i  ilio  degli  Olandesi,  intendo  dire  il  paesaggio.  Con  esso,  arti- 
^Wt  di  grandissimo  valore  sparsero  poenti  di  tranquilla  inesli- 
^Ma,  o  di  placida  ilarità,  sulle  pianure  e  snII'  acque  di  quel 
^inonolotio  paese  ;  co»  estso  i  ghiacci  jemali  sì  vesUrono  dì 
brigate,  con  esso  •"  albero,  per  la  prima  volla,  ebbe 


il  «irò  speciale  cnriillcrp,  e  rninparve  àgilmriite   froiKlirjipjk 
(jiinsi  ir{it.'r2a;<8C  il  viuilo  Un  b  fresca  sua  chioma. 

Fra  i  inollissinii  die  IrAtlaroiio  qiieslo   genere  sec 
rio,  [mniQggìa  Giov.-tnoi  Wynoittz_,  a  cui  Wotiveriu«ns 
Sfosn  i  suoi  lucosi  cnvnili,  e  Adrìniio  Vaii-der-Wt>ÌtÌ,  le  siiel 
le  iiiniidre.  h  pure  a  ragione  rìiinmnlo  Nicola    Bergbeat, 
ilttiininò  le  piiinure  e  i  iiiotili  di  litce  rorida  e  fulgcntisai 
pupulmida  le  une  e  g;li  altri   di  graziose   sceae   pastorali.  — | 
Ma  sopra  tulli  nollevtisi   Giacomo  Riiysdael  (i(ì30-t6Si).  ckl 
Irasluse  in  paesi  d'appnieiizn  comune,  tuia   poesia   di  deh] 
InsluKza,  clic  tocca  rniiima  proluDdameute.  Una   macciwiii 
alberi,  una  svolta  d'  un  setilieruccio  cinnpcstrej  una 
elle  luina,  Uaslono  a  (jiicsto  mesto  poeta  del  paesaggio,  prrlv  j 
nascuru  nel  pensiero  medita/,ioni  iniìiiile.  Senza  nulla  aggi»] 
^erc  alla  naitirn,  senza  toglierle  uulla  di  quanto  è  slrelt 
necessario  per  farla  eomparirc  bene  imitata,  egli  Irasfondai  | 
ne' suoi  paesi  tulle  le  più  dilieale  vibrazioni  d' un'arpa  9 
lodiusamcnte  triste.  Il  suo  fiimoso   Cimitero   de'GtudnA 
l'allena  dì  Dresda,  scliiaralo  coin'  è  dai  raggi  rari  e  Edi 
deilii  luna,  niscosta  fra  nuvole  dense^  colle s«e  roccàe sfi^ 
lide,  colle  stie  lomlm  semiruinose,  prcseula  mi   iaaimmt  àt 
l^lta  nello  spirito  tanta  maggiore  nialiuconla,  quanto  è  pÉ 
mirabile  la  verità  della  rappresentazione. 

Seguitò  le  sue  Iraccie  Maiuderl  Huliben 
e  eon  si  grande  abiliti,  ette  i  paesi  di  lui  si 
i|uellì  del  suo  esemplare. 

In  altre  città  dell'  Olanda 
sebbene  loulaoi  da  elevala  [loesia  come  ì  leale  < 
(•tuo  iiuU'  ostante  per  qualità  emioenli.  —  t*mèm 
kut  agli  animati  uaa  «ila  ed  oaa  betleaja  dhe  ■••  «■  ém  ■» 
«■w  niffiinita.  Valse  mollo  in  tale  ramo  aaclK  Gmm^Hm  k 
ttm  pm  allievo. 

Va  <|iK»U  xmtt»t 
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pillura,  avL-a  già  chinsa  la  sua  carriera,  e  dovila  iinpicciolirsi 
sino  a  fare  suo  tema  predrlflln,  suo  protagonista,  l'insigoi" 
Acanle  dell.iglio^  percliè,  avvinta  una  volta  sul  |>rosaìco  cam- 
tuino  delta  reniti^,  reluttautc  ad  i-Iuvarsii  sfiio  ai  divini  sim- 
boli della  vita  superiore,  dovea  nella  realtà  medesima  avvi- 
stare soltanto  una  parte^  e  la  meii  poetica  ;  io  quella  deliziar- 
si, a  quella  di  continuo  mirare.  —  E  in  effetto,  eccola  dì- 
sceDdere,  pa<«so  passo,  dalla  scena  religiosa  figuiata  dagli  uo- 
mini del  volgOj  all'  adoraziouc  di  quanto  v'era  di  meno  spi- 
rituale in  questo  volgo  medesimo.  Poi  abbandonare  l' uomo 
per  farsi  eirigiatrice  soltanto  della  sua  dimora  terrena  ;  indi 
da  questa  ristringersi  alla  rappresi'iil02ione  di  quanto  può  per 
un  istante  abbellirla.  Laonde  la  vediamo,  dopo  Luca  d'Olan- 
fla,  dichinnrt;  a  Rembrandt,  da  questo  a  Van  Ostade,  da  Ini 
•i  paesaggisti  ;  e  ravvivata  in  qtsestn  ritmo,  dalla  mesta  ani- 
ma  di  Ruysdael,  impicciolirsi  di  nuovo  sino  a  Van  iluysum, 
il  celebre  pittor  di  fiori.  —  Povera  scuola  !  che  spocltzxala 
sul  suo  nascere  da  una  religione  dubitante,  freddamente  ra- 
gionatrice  su  ciò  che  s' alza  al  di  sopra  dei  lòlli  orgugli  del- 
l' umana  ragione,  fniisce  a  seppellirsi  nei  petali  di  una  ro- 
sa, provando  cosi,  con  dolorosa  evidenza,  ai  ciechi  adora- 
tori della  natura  materiale,  che  ove  mancano  le  eie  valenze 
d' una  fede  rivelata,  l'arte  può  rappresentare  insignemente 
la  materia,  ma  non  lo  spirilo  divino,  che  solo  dall'alto  de' cieli 
la  solleva  a  nobiltà  ed  a  grandezza. 


P 


Scuota  f^VaiictìSM». 


V'avvenne  mai,  o,  Giovani,  di  conversare  con  un  attore 
illustre  e  coltissimo  fuori  di  scena?  Se  ciò  vi  accadde,  avrete 
facilmente  osservato  come  egli  nmti  di  gesti,  dì  tuono  nella 
voce,  di  compostezza  nella  fisouomia,  <i  seconda  delle  disposi- 
zioni del  crocchia  ha  cui  egli  si  trova.  Se  questo  è  preparalo 

Voi.  II  fi". 
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al  grave,  vedrete  il  nnslro  Roscìn,  alleggiar  li  serio, 
bondo,  far  credere  che  foschi  fiemieri  lo  prrormpiBo.  Se,'» 
vece,  chi  ascolta  è  in  vena  di  gajezza,  ed  egli  si  diaram 
lutto  festoso  nclta  persona  e  nella  parola,  iaoejerè  iti  hlln 
arg^oto  e  facile  lo  scherzo  ;  aiuterà  di  mille  modi  là  gratsé 
ilarità.  E  forse  tutto  questo  perchè  la  su«  amaia  »  com»^ 
va  delle  altrui  impressioni  ?  Mai  no  ;  egli  è  perchè  amci'r-- 
pò  di  lui  stilla  scena  e  fuori,  è  quello  di  farr  e^efte.  S'.  - 
fello  tutto  sagrifica,  sino  le  ìnlioie  coo^iniiooìj  se  t^n  u 
avesse  :  e  nessun  triodo  iti  certo  è  mìgUorr  per  «rritaitM 
segno,  che  qtielio  di  mostrarsi  proclive  iodiistreiBesle  a  («( 
ali'  unisono  dei  inulamenti  e  delle  dìsposixifitii  degli  i0à 
lanli. 

Pari  a  quetf  attore,  furono,  sooo  e  sarwmo,  salvo  ptdr 
eccezioni,!  pittori  fraiice-si,e  le  prefesc  scnolea  cui  diedet» 
pulso.  Essi,  e  nel  passito  e  «el  prrscule,  non  vollero  essfltr 
non  l'eco  dell'attuale,  se  non  gli  araldi  di  tallo  quanto 
ciipava,  fosse  pur  |>er  un  giorno,  f  universale.  Per 
mento  nazionale,  un  grande  coocello,  solo  allom  banoa 
che  abbiano  fatto  le  lor  prove  efaJlaodo  le  molUtodàii  €»j 
servalori.  quando  le  masse  ìndiell«gglUM  a  ricalcare  d 
sato,  diventano  i  demagoghi  dell*  arie,  allorebè  le 
abbattono  leggi  e  re.  —  E  percbi  ?  Pcrefeè  ieri  le 
stàKÌonarìe  del  passato  facevano  efeilo,  oggi  lo  faoook 
tnocratìche  sovvertitrici.  In  fine,  rarlista  frameae  i  foBaM 
Poggi  come  Io  è  io  Francia  il  letteralo,  relegaple,  il 
signore;  egli  non  mira  a  guadagnare  se  noo  T 
,  poco  ttnporlandoglt  se  un  OMlalo 
ì  Moi  dipinti  o  odia  liiiai  niif — i  ■  il 
credilo  efimero  ma  sonora,  gfi  gaida  anale  e 
vaie  a  leoerlo  in  briglia  la  ìooootcslabile  eccdfcaaa  di 
non  sia  favoreggiata  dalia 
icsceoza. 
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Frandn  rbhc  quiiuti  pillori  sonimi,  ne  Im  anche  adesivo 
di  valentissimi,  ma  non  ebbe,  nò  .-ivrà  mai  scuole  pilloriclie 
propriaincnic  delle,  perchè  nna  scuola  pillorica,  jwr  divenlar 
tale,  conviene  si  poggi  seuipre  sopra  un  dato  sistema  ;  e  nes- 
sun sistenifl  regge  dinanzi  al  furioso  rimularsi  della  moda, 
ìdolo  della  Francia,  la  Minerva  delle  sue  lettere,  delle  sue  arti, 
'della  sua  vita  sociale. 

Basla  giinrdfft'e  ai  suoi  pittori  de'  secoli  scorsi,  poi  fcr* 
marsi  a  quelli  del  presente,  per  iscorgere  ad  evidenza  quan- 
H  lo  aflermai.  1  Caracci  mettono  in  voga  un'arte  pomposamen- 
te decorativa,  ed  ceco  imitarli  il  Valentin  da  prima,  indi  altri 
dieci  minori,  lincile  il  Le  Bnin,  esagerando  le  massime  degli 
illtislri  Bolognesi,  si  slancia  ardilo  sulla  via  del  suutnoso  ba- 
iocco. —  Una  riazionc  sì  fa  sentire  nel  gusto  pubblico,  e  gli 
ma  tori  inchinano  a  rivenernre  la  pura  maniera  di  RalTaello  ; 
td  ecco  il  Le  Suenr  e  il  Russino  abbandonare  ì  baroccumi^  e 
eiitare  di  porsi  sulle  Iraccie  dell'immortale  Urbinate.  —  I  co- 
ttimi sì  stemperano  in  amabili  voluttà  sotto  Luigi  XV,  1*  ar- 
iricio  incipriato  entra  trionfante  nel  mondo  a  combattere  ogni 
aluralesza  di  concelti  e  di  azioni,  e  i  Laneret_,  i  Watleau,  i 
ouciict,  esclamando  che  la  natura  non  é  abbastanza  simpa- 
iea  ed  armoniosa,  la  caricano  di  mille  alTcttazioni.  ~~  La  ri- 
oltizione  porta  in  trionfo  le  idee  grecbe  e  romane,  e  David 
loonpone  Orozii,  Bruti,  Leonide,  togliendo  le  pose  al  pari  del- 
le rorime,  dalle  statue  del  Vaticano,  e  gli  accessorìi  dai  vasi 
Iruschi.  —  Lord  Byron  scalda  le  menti  con  poemi  di  scapi- 
liata  disperazione,  e  Gericault  disegna  movenze  d'impossibile 
rsennalezza  nel  naufragio  della  Medusa.  —  Walter  Scott 
estc  de'  più  allettanti  racconti  romanzeschi  ìl  medio  evo  in- 
lese, e  Delarocbe  dipinge  te  sue  mirabili  composizioni  tratte 
alla  storia  d'Inghilterra  dando,  con  ingegno  sovrano,  irapor- 
haiiza,  bellezza  e  caratlere  airnccessorio.  —  Il  gusto  per  Raf- 
[fiiello  rinasce,  ed  Ingres  tenta  accostarsi  al  colosso  delle  ca- 


mere  Vatieiine,  senza  ricordarsi  che  la  scienza  e  lo  studio  ■ 
bftstaun  ad  aniviire  la  potenza  del  geoio.  —  La  lelleriiat 
il  teatro  incoronano  di  Tosforica  luce  i    più    grmt£  deM 
le  abbiettezze  della  vita  reale,  illeggiadrendo  gli  ani  e  k  ah 
di  brillanti  contrasti,  e  Delacroix  seioglie    it  furioso  pamb 
ad  nna  libertà  demagogica,  e  Io  porta   a  colpire  l' ii 
ztone  con  scene  e  forme  di  maravigtiosa  improbabiRtè. 

Coloro  che  sono  avrezzi  a  cercare  la  storia  dei 
francesi  entro  alla  ricchissima  galleria  del  Loavre, 
che  nel  medio  evo  la  Francia  non  abbia  avuto  pittori  S 
rito.  Ha  se  il  fallo  è  vero  rispetto  alle  tele  ed  alle  p'rrti, 
lo  è  relativamente  ai  dipinti  sul  vetro  ed  io  luiuìalura.  -'ì^ 
le  età  mezzane,  nessun  paese  d'Europa  ebbe  tanto  abili  ptt* 
sul  vetro  e  miniatori,  quanto  la  Francia. 

Le  più  antiche  finestre  coloiatc  di  Francia  si 
no  a  S.  Dionigi,  e  furono  eseguite  nel  duodecimo  secolo  irf 
r  Ab.  Suggero,  che  vi  fece  effigiare  la  storia  di  Mosé  e  h# 
ciala  di  Luigi  VIL 

Più  belle  assai  son  quelle  del  susseguente,  fra  le 
primeggiano .  le  vetriere  delle  cattedrali  di  Seos,  dì   Boofgibl 
di  Amiens,  di  Beaiivais.  —  ^el  qnallordioesìnio  la  pitlstt 
vetro  s'  ammigliorò  d'  assai,  sicché  le  rappresciilazioai 
prima  potevano  dirsi   latte  a  mosaico,   tanto  erano   fif^ 
ptiii  del  vetro,  divennero  veri  quadri  ;  ma  però  tncn 
di  colorilo  degli  anteriori. 

Onesto  difetto  di  colori  i  forse  più  osservabile  nel 
quinto  secolo,  ma  fu  data  allora  maggior  cura  alla 
ziooe  e  al  disogno.  Ciò  sì  ravvisa  specialmente  oelie 
dipiole  di  S.  Ouatio  di  Rouenj  te  più  ricche  e  mageifiébe  àt 
la  Francia  posseda.  L' artista  più  celebre  fa  allora  Eorìa 
Ulellein. 

Ma  assai  più  valsero,  nel  secolo  seguente,  Bernard»  ' 
Palissy,  il  quale  ad  Ecoaeo  tradusse  sul  vetro  le  storie  di  Pschr 


Rn  f radio  ;  Angr<ind  le  Prince,  autore  delle  vetriere  di  S.  Ste- 
lo eli  Beauvais,  Giovanni  Cousin^  a  cui  son  dovute  quelle 
S.  Oervasin  e  di  S,  Stefano  del  Monte  in  Parigi,  e  finalmen- 
Cl8ud[o  e  Guglielmo  di  Marsiglia^  i  qunli  molto  lavorarono 
srle  chiese  d'Italia. 

t>ì  miniatori  fu  sempre  ricca  la  Francia,  anche  quando 
«rie  non  era  che  una  specie  di  scrìUura,  per  nulla  ariegginn- 
*te  ncllezze  del  vero,  e  solo  intesa  a  far  più  chiaro  il  senso 
■*"e  sacre  carte.  —  Sono  a  lutto  diritto  celebratissimi  alcu- 
'•"'C  libri  miniati  di  questa  età  usciti  da  mani  (rancesi,  qiiel- 
•^  P-  e.  d'  Ore  di  Carlo  Magno  conservato  a  s.  Saturnino  di 
»a,  V Btmnffeliario  dello  biblioteca  del  Louvre,  e  l'altro 
biblioteca  di  Abbeville  ;  le  bibbie  di  Carlo  it  Calvo,  ed 
«odici  parecchi  di  materie  anche  profane  :  perchè  nei 
di  mezzo,  qualsiasi  libro  voleasi  ornato  di  miniature 
'**€  schiarassero  il  lesto.  —  I  monaci  furono  da  principio 
''ancia,  come  da  per  tutto,  i  soli  pittori  di  miniature,  ma 
tjnattordieesimo  secolo  moltissimi  de'  laici  si  posero  a 
'lo  gentile  lavoro,  e  riuscirono  valentissimi. 

Fra  i  più  bei  manoscritti  dì  questa  ultima  epoca,  pos- 
li  citare  i  Sallerii  della  regina  Bianca  e  di  s.  Luigi,  la 
ilo  «(or fa (o  (N.  6820  della  Biblioteca  imperiale),  la  Città 
ho  della  biblioteca  del  Panteon,  il  Lavora  dei  campii  ài 
in  dell'  Arsenale. 

(el  quindicesimo  secolo  la  miniatura  ebbe  la  sua  epoca 

t'o  alla  corte  di  Filippo  il    Buono,  duca  di  Boigogna.  — 

eflelto,  i  manoscritti  condoni  allora  per  lui  e  pei  suoi 

Kssori,  sono  ammirandi  per  la  eleganza  e  correzione  del- 

Ippresenlazìoni  figurale,  per  lo  splendore  de'  colori,  v  per 

era  leggiadria   degli  ornamenti.  Le  «torte  di  Renalo  di 

ìlatbano^  quelle  di  Tito  Lioio,  le  Antichità  di  Giusf.f}/»:, 

^{>ralutlo  le  Ore  latine  di  Margherita  di  Borgogna,  si  nn- 

ìrsno  a  diritto  fra  i  più  famosi.      ^^^^^^^^^^^^_ 
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Da  questa  iillima  corte,  il  gu%lo  della  minialnn  pa»! 
alla  Trancese,  per  la  qual  cosa  Lui^  XI  leone  a*  suoi  stia  Al 
celebre  Giovanni  Foucqoel,  eh' è  il  Perngioo  <Ii  questo  nwiJ 
In  esso  riusci  valente  aactie  il  re  Renalo  di  Pro%~eii2a,  ohelhJ 
scio  un  breviario  ornato  di  \igiiclle  sttipendc  ^^M 

Dal  tredicesimo  secolo  a  tulio  il  decimoqniiilo  le  bU^ 
lare  dei  iiiss.  francasi  formano  veri  mnsei,  prezrósì  peristi»-! 
ria  e  pei-  T  arie.  Si  trovano  colà  documeiiU  e  coslumi  ia^M^I 
tantissiini  relativi  alla  vila  civile,  alla  religiosa,  «11*  nilìlJR^I 
alla  scieotiiìca  e  alla  indnstriale  del  medio  e\o  (4).  J 

Al  cominciare  del  secolo  decimoseslOj  la  mÌDÌàtan  SI  I 
già  minacciata  nella  sua  esisletiza  dalla  stampa  e  dalla  inòs^l 
ne.  Tuttavia  non  si  tralasciò  di  dar  opera  a  manoscrìlti  w^  1 
niati  con  grande  magnificenza,  e  a  fregiar  dì  vignette  i  HbI 
stampati,  arte  nella  quale  di  ventò  celebre  uu  Verardo,  sclkl 
il  regno  di  Carlo  Vili.  —  Una  delle  più  belle  opere  niiiitftì 
di  quell'epoca  è  senza  dubbio  il  libro  dtOn  delia  regina  Am  1 
conservato  alla  Biblioteca  imperiale.  —  Ma  già  non  enf  I 
anco  giunta  la  metà  di  quel  secolo^  che  (juesl'arte  non  go^l 
più  ne  il  favore  del  pubblico,  oè  quel  delle  corti,  e  cadde  al 
dimenticanza.  | 

Sebbene  e  i  vetri  colorati  e  le  miniature  abbiano  a  n» 
siderarsi  come  la  vera  pittura  monumentale  francese  dall'oc 
decimo  secolo  al  seslodecimo,  pure  non  è  da  credere  che  MS 
vi  fossero  artisti  i  quali  dipingessero  o  sulle  tele  o  sulle  OM- 
raglie,  Gherardo  d'  Orleans,  fra  il  1543  ed  il  1555,  e«p» 
molti  quadri  pel  re  Carlo  V,  e  quasi  un  70  anni  inoatiu  al 
Vao-Eych,  dipingeva  ad  olio  nel  castello  dì  Val  de  RoueiL 


(I)  Veggansi  ioloroo  a  ciò  Ir  fliie  magnifiche  oprtr  irceli  U 
Agt  e  la  Ittniiai-ynance  Parigi  I83i-:}J  —  Voi.  finqtie.  e  Uuarts 
tìislQirt  i/ii  coulvmf  H  dt  i'ameiMemrnl.  —  t>arigi  1)63,  Coota  ttS  hse.  — 
Lavori  ^r<^Ì  in  cui  slamiti  impressi  in  croniolìtugrana,  <!' rsaUnza  minhiif. 
pArecrbi  fa(  timili  di  celebri  minialure. 
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Sparse  ppr  In  Fnincia  vi  sodo  poi  pi  Un  re  a  fresco  ed  « 
tempera  d' un  Giovanni  di  Blois,  d'  un  Gincoino  Bilcrne,  d' un 
Colart  di  Laon,  di  un  Giovcinni  di  s.  Rouiaiìo  e  di  latif  altri 
intno  valciili  iJCnnelli,  tulli  fiorili  nel  secolo  decimoqnartOj  e 
di  cerio  iiileriori  agi'  ilaliinii  di  (pieil'  elà^  ma  lati  dii  far  di- 
nioslro,  che  l' arte  era  protello  in  Francia. 

Sul  principiare  del  scslodecitno,  sparisce  dai  suolo  fran-> 
cese  la  pitlura  a  fresco,  fin  allora,  5c  non  caldamenle  favoreg- 
giata, ahneno  non  ueglett<-)j  e  rimase  sollanlo  quella  ad  olio 
che  non  si  manifesla  se  non  a  mezzo  del  ritratto. 

Né  già  perchè  la  moiiunicnlale  non  vi  fosse  tenuta  in 
grandissimo  onore,  ma  perchè  ad  operare  questa,  Francesco  I 
chiamava  dall'  Italia  i  niìgliari  pennelli,  reputandoli,  a  diritto, 
assai  più  de'  suoi  francesi,  vaienti,  I  primi  pittori  che  rispo- 
sero a  questa  chiamata  dello  splendido  re,  furono  Leonardo 
da  Vinci,  già  decrepito,  e  Andrea  dal  Sarto. 

Ma  il  primo  vi  muri  a|)pena  giunto,  1'  altro  parti  poco 
dopo,  lasciando  troppo  dubbia  lama  di  rettitudine.  Nel  1532 
il  re  cliianiò  poi  dn  Firenze  Maestro  Rosso,  clic  vi  capitò  con 
una  colonia  d'  artisti  a  fine  di  decortìrc  Ìl  castello  di  Fontai- 
neblean,  sullo  stile  italiano.  Vi  successe  Francesco  Primaticcio 
nei  1541,  tenendosi  nd  ausiliario  Nicolò  dell'Abate. 

Ho  quell'  epoca,  la  pittura  francese  fu  trascinata  nella 
tmttcìzione  delle  scuole  italiano,  pur  Irojipo  allora  guaste  dal 
manierismo  ;  e  ciò  spiega  il  perchè  gli  artisti  di  Francia,  che 
vennero  dopo,  seguitassero  le  impure  orme  della  decade» zn 
jtaliatia.  I  migliori  fra  essi  furono  Carlo  de  Vary,  Eustachio 
Dnbois,  Connoy,  Michele  Rochctel,  Francesco  ynesuel,  tutti 
artisti  vissuti  sotto  il  regno  di  Enrico  IH.  Regnando  poi  En- 
rico IV,  ebbero  qualche  iamìt,  Ambrogio  Dnbois,  Freminet, 
Tiissaint  Dubreuil,  e  il  troppo  celebre  Valentino,  che  fu  un 
misero  imitatore  della  losca  maniera  del  Caravaggio.  Le  opere 
di  tutti  costoro  attestano  già  messa  in  trono  l'arte  bnrocca,  E 


(|i(a»r  pcrchi*  «-Ita  poiiesse  nel  suolo  Iraueesc  raditi  più  I 
%fmtr  iIaIIi-  Fiandre  il  Rubeus  nel  1620,   a  dipiiigerf,  eolj 
ttilK<'i>l(:  cttìim-  e  col  più  impuro  disegito,   le    grste  di  Eav] 
iK»  IV  t;  di  Mnria  ile'  Medici. 

ViTSu  ti  1  <>50  Siinoue  Vouel  fondò  a  Parigi  una  icMt 
dir  l'MiTcili)  hi  Prancia  una  grande  infliienzn  su  tulio  i)  ko-  i 
III  ductiDosfUtnio.   Formalosi   il  Vouel   sopra    GoidaePiAl 
^VWoiivfii',   k'iilà  pnri'ggiarlij  Dia  noi  pule,   e  perchè  l'ia 

ic  non  pnrcggia   mai  il  merito  d'  un   esemplare,  e  p(nir| 
In  Ingegno  «vcn  troppo  mediocre. 

Il  (^nrdinnlc  di  Nichelimi  da  pnrns.  ti  Mazzarìiio  f 
'  ^vitttivvivi'o  splmdidniucnle  le  arti,  e  ilorirouo    alton 
cl)t>  furono  il  mi^ggior  vanto  della  pittura  francese. 

1^  primo  t(i  tutti  Nicola  Poussin  (1594  Ì6g5),  iJ  qnkp»  1 
Unta  Ia  maggior  parie  della  sua  vita  a  Roma,  teoló  di  r>««* 
r  nrtt*  A  più  nobile  seguo,  attigncDdo  a  più  Dobtii   fooii.  i 
[Kùro  al  teatrale,  «I  decorativo,  $ì  léce  «  ; 

ti(e  ranltri)  e  RaflaeUo.  ntiraodo. 
'ft«vlti,  di  aunobitire  il  vera  di  lai 
ilMt^iuivio,  tua  ralteaulo  i 
t¥&m  vakxitksstiiM  selle  < 

vn  ^MMl  SHBB  ttpMMNBe  CBS  1  


^^■pinli.  Coirelto  disegna  lo  re,  non  potè  per  altro  riuscire  i)è 
■pgHro,  uè  elegante,  perchè  n  ciò  s'  opponevano,  e  l'eilucazione 
,  prima,  succhiala  da  maestri  biiroci-hi,  e  i  cnraccesclii  fra  cui 
viveva,  che  niantenevaiio  vi\o  il  giislo  a  qiicll'  arte  dccoralì- 
n,  lontana  sempre  dalla  cnsligale^zR. 

Fu  il  Poussin  più  cotisiglicro,  che  non  insegnante  di  Eu- 
^  stachio  Le  Sueur,  anima  candidamente  religiosa,  che  i  dolori 

rd'  una  iingosciata  esistenza   lini  a  chiudere   in  un  chiostro  di 
Certosini,  ove  prim.i  avea  dipinte,  con  alTetto  cristiano  e  con 
malinconico    pennello,   le   storie  di   s.  Bruno  ;   composizioni 
■nirabili,  a  cui  non  manca  che  un  disegno  più  corretto  e  più 
'«(tnlto  alla  religiosità  del  teina,  e  un  colore  nien  verde.  Altre 
«gregie  composizioni  egli  pure  condusse  nella  hreve  sua  vita 
(  perchè  questo   tribolato  visse  Ira  gli  stenti,  le  nìalattie   e   le 
persecuzioni  solo  38  anni  )  e  fra  questi  primeggia  il  san  Pao- 
to  iit  E  lèso,  senza  dubbio  il  miglior  dipinto  delta  scuola  fran- 
cese. Di  carattere  semplice,  di  probità  ingenua,  di  cuore  amo- 
rosamente sensibilCj   il   Le    Sneur  doveva  essere  il   UnlTaellu 
[     della  Francia,   e  la  tardo  posterità  lo  proclamò  tale,  benché 
taoto  manchi  alT  illustre  francese  onde  pareggiare  il  merito 
deli' immortale  italiano. 

Ebbe  a  condiscepolo,  poscia  ad   acerrimo  rivale,  Carlo 
Lift  Brini,  il  despota  delle  arti  francesi  durante  il  pomposo  re- 
guo  di   Luigi  XIV,   perocché   architetti,  ornatisti,   stipettai, 
scHltori,  tutti  doveano  allora  dipendere  dalla  suo  parola^  ob- 
bedire alle   sue   ghiribizzose   fantasie,  operare  sui  suoi  dise- 
gni. —  Immaginazione  ricchissimn,  la  spinse  a  stemperata  fe- 
condità, lìuo  ad  accatastare  ogni  sorla  di  lusso  artistico,  ove 
la  temperanza  sarebbe  slata  bellezza,  —  Vero  pittore  del  più 
asiaticamente  sfarisoso  dei  re,   fece  dello   sfarzo   pensiero  in- 
cessante, febbrile,  orgoglioso,  e  per   mostrarlo  spregiò  ogni 
freno,   sicuro  che   la   pendenza  del  tempo,  e  quelle  del  gran* 
de  monarca  t'avrebbero  portato  a' più  alti  scanni  della  fama. 


Voi.,  li. 


m 
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Me  s' inganoò,  perchè  le  adiilalricì  bocche  di  questa,  lo  troi» 
bettarono  per  tutta  Europa  V  artista  più  insigne  del  secoli 
Ej  se  nou  insigoe,  fu  abilissimo  veramente,  perchè  mollo  » 
peva,  perchè  immaginava  con  fantasia  feracissima,  pereki 
disegnava  da  maestro^  perchè  non  conosceva  impeci  li  p 
vasti  ardimenti,  e  se  non  riusciva  corretto,  lasciava  stofR 
intravedere  una  straordinaria  potenza.  —  Ma  quanto  di  ■>{ 
manierato,  di  contorto,  di  sconveniente,  di  accartoccialo 
sue  opere  !  —  Le  sue  battaglie  d' Alessandro  tanto  fioti^; 
nulla  hanno  di  greco,  e  paiono  rappresentare  una  foli 
genti  che  si  attorcigliano  per  mostrare  tutta  la  pompi 
loro  muscoli.  La  tenda  dì  Dario  eternata  dal  bulino  di 
linck,  con  tutta  la  sua  rinomanza,  è  il  trionfo  del  baroca^i 
per  le  movenze  che  per  le  vesti.  La  galleria  di  Yersagfii  M 
egli  tracciò  la  storia  del  gran  Luigi,  manifesta  tutte  le  oA 
zioni  dell'  epoca,  fatte  prosaiche  da  ridicole  allegorie  i 
goffi  abbigliamenti.  —  Colà,  i  nastri  e  le  parrucche 
cratiche,  si  affibbiano  strambamente  sino  ai  nomi  dell'Oi 
sicché  per  poco  Giunone  e  Venere  si  piglicrebbero  per 
fra  le  infinite  drude  del  re  cristianissimo.  Eppure  quest'i 
giunse,  a'  suoi  giorni,  a  tener  bassa  la  riputazione  del 
sin,  e  ad  annientare  quella  del  povero  Le  Sueur,  ambidne 
to  più  innanzi  di  lui  nella  convenienza  artistica! 

Durante  lo  splendido  fiorire  di  Le  Brun,  altri  pittori 
vaglia  ebbe  la  Francia,  ma  tutti  eclissati  dalla  fosforici 
di  questo  vantato  sole.  —  É  fra  questi  Filippo  di  Chaoj 
ammirabile  sopra  tutto  ne'ritratti,  Claudio  Gellel  di  L( 
paesaggista  per  gran  tempo  senza  rivali,  Giovanni 
detto  il  Borgognone,  esaltato,  più  forse  del  merito,  per  k 
battaglie. 

Nella  pittura  storica  ebbero  pui-e  qualche  credito,!'!'' 
tro  Mignard,  e  Natale  Coypel,  e  Carlo  Delafosse,  e  Joon*^ 
e  Van>der-Meulen.  —  Tutti  questi,  imitando  gl'iUiiiotf'^ 
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igiiil.irono  le  idee  del  tempo,  e  perciò  dall'  Allegoria  e 
ulta  milnlogin  trassero  la  inspirazione,  ma  V  una  e  l' altra 
Iraccarìcando  di  esagerazioni  convulse,  man len nero  il  pennel- 
I  Del  brago  della  corriiziono.  Né  valse  a  levarlo  da  quel  pan- 
ino r  Aecademia  di  pittura  e  scultura,  che  Luigi  XIV  insti- 
liva  in  Roma  nel  -1666,  per  ottenere  che  i  laureati  delln 
Hncese  compiessero,  fra  le  statue  del  Vaticano  e  le  loggie  di 
ifTacUo,  i  loro  studii  artistici.  Ma  non  è  delle  Accademie  un 
I  CODI  pi  to  ;  e  la  francese,  fondata  con  tanta  larghezza  dallo 
leadido  monarca  nella  capitale  del  mondo,  fu  un  esemplo  di 
Ù  a  dimostrare  come  la  rigenerazione  dell'  arte  ahbìa  biso- 
lo  di  ben  altri  fattori  dì  civiltà,  che  non  sia  una  coogrega- 
niie  di  accademici. 

Sotto  Luigi  XV  poca  vita  ebbe  la  pittura  monumentale, 
ftalvo  i  due  Coypel,  Subleyras,  i  due  Vantoo  che  imitando 
icor  gl'ila tiani,  dipìnsero  mediocri  tele  mitologiche  e  sacre, 
ochi  nllri  lasciarono  qualche  fama. 

Ma  di  giit  il  gusto  sodate  s'  era  essenzialmente  mutato. 
<fi  grandezze  initologiclie  dell'  antichità  non   lo  esaltavano 
fò  :  avca  bisogno  d'aver  dinanzi  il  suo  presente,  per  quanto 
proUo,  perchè  in  quella  corruzione  trovava  il  godimento 
l^«  materia,  pensiero  favorito  della  decomposta  Francia.  — 
^*   corte  ed  i  gran  signori  sì  fa  rea  no  allora  fabbricare  {co- 
<t  ice  un  brillante  scrittore  odierno  {1))  una  falsa  natu- 
rila faccia  del  sole,  una  natura  dipinta,  verniciata,  prafu- 
^  3  artificiale,  con  belletto  per  le  carni,  e  polvere  pei 
^  1  li.  I  poeti  ed  i  romanzieri  non  descrivevano  altri  pae- 
l^^ì  che  quelli   veduti   nelle  decorazioni  dell'opera  seria. 
^  l.esquieii,  Voltiiire  e  tutti  gli   altri  cadevano  negli  errori 
»  coutralfazìone.  «  —  La  cortigiana  vestita  di  gingilli  eie- 


i 


(1)  r.harlps  Blanc  —  Frtt»toit  Hnurher,  nel  fasr.  03,  fi."^  de^la  Hiiilairt  d»i 
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gniili,  iitcxzo  nuda  orid' cs.«ere  prù   etci (ante,  ebbe  aOonì 
suo  regno  ;  imperò  da  per  lutto,  nel  gabincllo  del  ree  ndk 
inodcsln  slaiijr^a  dell*  arlìgiiinOj  improntò   delle  sue  moiiK»! 
diiltrici  tutte  le  Illa  sociali  ;  laonde  la  pittura  segatilo  da  b» 
na  ancella,  anzi  aiutò,  questa  dcpraxaziooe   de'co$tDmi.U 
artista  non  dispone  stilla  Ida  se  non  ciò  che  tiene  oeirima»- . 
giuaziunc,  e  che  può  inai  avere  entro  alla  ìmiiiagìnaiion'i 
uouto  che  passa  la  sua  vìl.i  fra  1'  orgia  e  i  bordelli  ? 

Fu  in  mezzo  questa  condizione  morale  della  Franai d»j 
ebbero  voga  il  Wntlcau  colle  sue  scene  galanti,  il 
colle  sue  licenziose,  il  Lancret  colle  sue  fcs^e  campestri. 

<\l.i  già  anche  (jucsta  fase  cessa  (e  che  vi  e  mai  di  iat- 1 
vote  in  Francia?):  Parigi  si  st.inca  delie  iticìpriate  proslila» 
ni,  sì  stanCA  deir  eroismo  tmonotooo  da'  re  sulla  scena  ; 
più  eonlenipla,  con  inchinevole  veoeraM—e,  la  aoaMÌ 
domanda  altri  trioni!,  altre  glorie,  qucBe  della  Imi  ghf iiil  I  ' 
borghesìa  quindi  s'  impadronis<«  del  colnroo   e  miiiii^* 
sedere  sul  trono.  Agameooooe  abdica  in  ra«  ore  del  paiei 
boìgfia  ;  le  corlìgia«e  reali  sgombrano  gf*  ìmpori  gaki^ 
e  xi  tasdaoo  entrare  la  madre  onesta  ad  aver  cara  de'Ì^ 
Sm  dìaKalicaU  i  prnnelC  ebe  spar^rmm  di 
It  fMMk  di  mada»a  di 
sUbtIe  gram,  «  oluttoote  | 
Mer«  rtfìe  ;  e  lalli  cotw  ad  aéHamtaà^  9mmmmrt  i^l 
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r  elmo  dì  Minerva,  ora  collo  sctido  di  Marie.  Una  sanguinosa 
repubblica  surroga  le  ignoranti  rilassatezze  d'  una  frolla  mo* 
narchia,  —  Oaiiton,  dall'alto  dulia  crudele  tribuna,  condanna 
a  morte  gli  aristocralici,  e  Dnvid;  dal  suo  studio,  crede  tarli 
'più  odiosi,  dipingendo  gli  eroi  della  libertà  greca  e  romana, 
lenza  accorgersi,  il  povero  traviato,  che  quelli  eh'  egli  tìgu- 
rava  come  capitani  di  libertri,  aveano  tenuto  cbiusi  milioni  di 
schiavi  entro  gli  ergastoli  di  Roma  e  di  Atene.  Disprczzando 
la  bellezza  e  la  vita  detta  natura,  questo  David  stimò  che  solo 
modo  a  rappresentare  que'  suoi  Orazii,  que'  suoi  Bruti,  quei 
sDoì  Leonida,  fosse  il  larli  simili  alle  statue  greche  e  roma- 
ne.  —  Per  la  qiial  cosa,  nel  guardare  adesso  a  que'geli- 
di  suoi  quadri,  si  duri  di  contorni  e  di  composizione^  par  qua- 
si di  vedere  ì  marmi  del  Vaticano  discesi  dai  lor  piedistalli  a 
voglia  del  pittore,  tanto  per  comporre  un  quadro  plastico  lìgu- 
raote  le  azioni  famose  della  Grecia  e  di  Roma.  Il  frenetico  re- 
pubblicano diventò  pai  adoratore  della  monarchia  assoluta,  e 
idolatrò  Napoti*onejColoraudo  i  fatti  più  celebri  dell'Ercole  del- 
la guerra,  di  quel  Titano  di  due  secoli.  —  Ma  le  preoccupa- 
zioni dell'antico  troppo  imperavano  sul  pennello  del  conver- 
tilo pittore;  ed  egli  eflìgiò  il  capitano  e  i  soldali  che  aveano 
dato  maggior  movimento  all'Europa,  cotte  rigide  forme  d'un' 
iinioobile  statua. 

Eppure  quanto  entusiasmo  allora  per  cosi  misere  tele, 
non  già  solo  in  Francia,  ma  per  tutta  Europa  I  L' Italia  vi 
JDiniolò  i  suoi  ingegni  nngliori,  e  Francia  spinse  parecchi 
de' suoi  valeiit'  uomini  a  battere,  fin  loro  mal  gradOj  tal  via. 
Drouais,  Gerard,  Gros,  Girodet,  Guérin,  A  bel  de  Poujol,  fu- 
rono i  migliori  allievi  del  sistema  davidesco,  e  valsero,  col 
molto  sapere  ed  un  ingegno  veramente  feeondo^a  mantenerlo 
in  vita  assai  più  tempo  che  non  potesse  durare  per  intrìnse- 
che qualità.  Senonchè,  minato  daToiidamenti  fin  dall'  origine, 
perchè  falso,   fu  tolto  d'  arcione  dai  romantici  cÌK  videro,  e 
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Detfa  vita  del  pojHilo,  e  nei  più  urlault  rooirssii  ddb  » 
tura,  mezzi  vigorosi  a  scuotere  t'entustasrao  delle  moitita^ 
Di,  di  già  troppo  fiaccale  dopo  lauto  ro^  iiiio  d' insaa^i» 
lì  avvenimeiili.  Leopoldo  Robert  coi  n>aliat>oniri  soni  ea» 
gnì  dei  conladini  d' Italia,  e  Gérìcaull  eoo  orride  seeoe  iS>» 
ribiie  coDcetlo,  rivali  alle  prgioe,  allora  in  moda,  di  Bjnai 
di  YouDg,  si  fecero  i  rspttnui  di  questa  rìaziooe,  taaciand0| 
chi  seguaci,  e  sola  tiranna  del  campo,  la  più 
oarcbia. 

*  La  pittura  francese  (  dice  con  senno  il  sig.  DaniealJ 
>  è  ora  degnamente  rappresentata  da  a  ri  isti  d*  no  ia| 
»  contrastabile,   ma   la  unità  manca    troppo    nei  lat«ri*1 
»  opinioni  sono  troppo  divise,  perchè  noi  osiamo  esprìflXR' 
»  nostro  avviso  sullo  stalo  preseole   de)  penaello  fraocoLi 
f  —  E  neppur  ìo  1'  oserò  fra  tante  disparalc  e  cozzanli  i 
re,  le  più  delle  quali  dispregiaim  gli  eIraieDii  vilalì  ddfy^  | 
i'  idea  e  la  tradizione.  Hi  senfen  per  altro  si  possa  pntB 
V  avvenire  di  qoesl'  arte,  diceodo,  ebe  s«  i  pcDiielli  frtf 
seguiteranno  r  affrettato  ìmprov  V  isare  di   Orazio  Vemd,* 
draoDO  cella  scorretta  neglì^oza   della  decorazione  ;< 
timido,  sebbene  dotto  imitare  del  freddissimo  logres,  ( 
ranno  poveri  rìnfrescatori  dì  Raffaello;   se    ^P  impeli  ia|^i 
gliati  di  Delacroix,  potranno   (are   abbozzi   ptà  o 
gevoti,  ma  non  mai  dipìnti  religiosi  o  tUitìci  d 
aaìameote  tal  nome.  Ma  se  invece  la  graide  pSUmrm  amnél 
«Tvieri  sulla  strada  si  bene  apeHa  da  Orseil,  e 
onorevolmente   dt  Flandrin,   se  la  storica  si 
tracce  ifi  quetr^fissiao  ioterprele  d'essa,  ti  Ddaawche,  1» 
le  fiaauae  sarA  per  aircfc  os  (uloro  degno   d' ano  é^\ 
più  dv  iti  d'  Eoropa, 

$D  molli  di  questi  popofi,  Francia  peri  ha  ■■  |nik 
^ vaalaygto,  che  promelle  alf  arte  annera  laaaìaMMiaa :  V 
11)  dke  or  la  governa,  fa  mtmémtm  adfe  cki«< 


^ 


k'  (iiibblici  atabilìmenli  vaste  pillui-e  murali,  che  danno  ai 
ennelli  tVaiicesi  le  più  nobili  occasioni  di  mostrarsi  valenti  ; 
e  le  occasioni  sono  il  mezzo  più  sicuro  di  spingere  ad  alto 
volo  1'  artista,  quando  non  sìa  questo  tarpato,  o  dalle  matte 
voglie  della  moda,  o  dalle  pecoresche  servilità  dell' adu- 
lazione. 

Scuoia  Spagnuola. 


Come  in  tutt*  i  paesi  in  cui  il  Cristianesimo  pose  radice 
tul  declinare  dell*  impero  romano,  anche  la  Spagna  ebbe  nel 
medio  evo,  se  non  florida,  almeno  molto  propagala  la  pittura, 
che  seguitò  ora  le  traccie  bisautioe,  ora  le  gotiche. 

Ma  la  bollente  iinmngi nozione  degli  Spagnuolì  non  diede 
in  questo  ramo  segni  di  grandezza,  se  non  al  principio  del 
secolo  quintodecimo.  Fu  1'  arte  Ganiminga  che  la  risvegliò, 
perchè  Giovanni  Van-Bych^  portatosi  nel  i4S9  in  (spagna, 
ìufuse  novello  avviamento  alle  tecniche  del  pennello.  —  Pochi 
aDiii  dopo  Roggero  Van  der  Weyden,  e  lo  stesso  Hemmlink, 
iljpinseio  nella  Certosa  dì  Mirallorcs.  Questa  influenza  venne 
rse  esagerata  dagli  storici  dell'  arte  ibcra,  perchè  il  colori' 
lo  dei  pittori  arcaici  nella  penisola,  è  di  molto  mcn  roseo  che 
non  nei  Belgi,  e  il  costume  delle  ligure  arieggia,  più  ch'altro, 
r  orientale. 

ricl  quindicesimo  secolo  )'  influenza  italiana  lottò  contro 
la  belgica,  e  la  vinse.  Antonio  del  Rincon,  nel  IÌ46  andò  a 
studiare  l'arte  io  Toscana  e  si  lonnò  sulla  maniera  di  Andrea 
dal  Castagno,  e  più  su  quella  del  Ghirlandaio.  —  Un  suo  col- 
tega,  Pietro  Berreguito,  prese  ad  esemplare  lo  stile  del  Perugi- 
ao;  Giovanni,  detto  Io  Spagnuolo,  studiò  pure  su  questo  gran- 
de modello,  e  riuscì  uno  de'  più  valenti  artisti  della  scuola 
ujxibra  (1). 

(1)  V.  lag.  ìitiS  liei  presente  volume 
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Fra  tutl'  i  [iitlori  ilalìani,  Leonardo  da  Vìnci  »«alnf| 
rò  aver  esercitalo  la  impressione  piit  viva  sulle  imuiAfii)' 
Ili  spagnuole.  Due  nrtìsli  di  primo  ordioe  gir  Turoiio  ; 
cioè  Francesco  Ncapoli  e  Pablo  Aregio,  che  dipinsero  rmitf| 
nel  1506  la  gmii  tavola  del  maggior  altare  della  rMitdnki 
Valenza.  —  FenJinaiido  Yagny  studiò  pure  sollo  Leo» 
poi  si  diede  ad  iitiiliirc  RalTncllo. 

Ma  iiilanlo  elif  molti  cercavano  luce  ed  ispiraxioaelll 
(alia,  alili  rimanevano  fedeli  alla  maniera   arcaica 
le.  —  Fra  essi  ha  ancora  gran  nome  Luigi  Mor.ilt-^ 
minalo  il  divino,  iinln  a  Badnjos  sul  couiincìare  del  sfcottl 
cimoscslo.  Egli  ha  siile  corretto,  sebbene   rigido.  e5|>re»«j 
toccAnle,  finitezza  tnsiipcrnbile,  ma  nulla  ha  di  sini|)aliM^ 
le  sue  figure  :  lo  sì  direbbe  il  Mantegna  della  Spagna  parici 
al  pari  del  mncslro  padovano,  ritrae  ì  più  mìuuzioss  ncdérfj 
degli  oggetti  che  prende  ad  esemplare,  senza  arrivare  Jt^{ 
zìa  mai. 

Gli  ammiratori  disilo  siile  ìlaliano  uoa   intertnetl(« 
però  la  lor  propaganda.  Innanzi  a  tutti  sta  ÀITonso  Brmf  1 
to,  pittore,  scultore  ed  architetto,  il  quale  postosi  in  RoM#] 
lo  gì'  inscgnamenli  di  Michelangelo,  gli  divenne  efficata^J 
aiuto. 

Seguitò  la  maniera   del  Bitonarrolì  anche  Pietro 
na,  autore  di  quei  ramoso  Deposto  di  croce  nella  calli 
Siviglia,  che  il  Muri  Ho  soleva  guardare  ogni   giomo, 
d'  era  ammiratore. 

Più  valente  fu  Luigi  de  Vargas,  che  prese  iu  Italia  I 
DÌ  da  Pierino  del  Vaga,  e  poi  studiò  con  sì  grande  proiMfH 
opere  di  Raffaello,  da  accostarsi  a  quel  sommo  nella  atiàfi 
nella  correzione. 

Contemporaneamente  fioriva  in  Valenza  Vincenzo  J*i*j 
che  Tu  il  capo  dì  quella  scuola  rìnomalissio).').   SincemV^ 
pio,  cercava  nella  chiesa  lo  spirito  dell'  arie;  e  in  eSelltti^l 
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k^Juse  nelle  numerose  tavole  che  lasciò,  uoa  devozioue  si  viva  e 
i^  toccante,  da  farlo  degao  di  sedere  da  presso  ai  migliori  quat- 
\,,  Iroceutisti  nostri.  Il  Patoniiiio  nella  sua  storia  va  ancor  più 
^to  là,  dichiarandolo  eguale  a  Rauaello:  esagerazione  che  sente 
^  di  municipio. 

r  Durante  il  secolo  decimosesto  i  pittori  dì  Spagna  muta- 

rouo  lo  indirizzamento  de'  loro  sludi  sui  maestri  italiani.  Do- 

E|>o  essersi  iniziali  ai  segreti  della  t'orma,  alle  grazie  e  alla 
luaeslà  dell'  ideale  meditando  sulle  opere  de'  grandi  maestri 
romaui  e  fiorentini,  mirarono  a  conquistare  il  colorilo  de'  ve- 
aeziaui,  e  non  lardarono  ad  averne  lelicissrmi  risultameuti.  — 
Fra  coloro  che  presero  a  norma  tale  via,  segnalaronsi  Alonzo 
rSauchez  Goello,  pittore  favorito  di  Filippo  li,  e  Giovanni  Fer- 
^Bantles  Navarrete  detto  il  ìnuto^  egualmente  protetto  da  quel 
^eupo  monarca,  e  che  venue  denominato  il  Tiziano  della  Spa- 
gna, perchè  essendo  stato  per  qualche  tempo  in  Venezia  nello 
«ludio  di  queir  insigne,  s' impadronì  mirabilmeute   del  suo 
colorito. 

Fu  perà  nel  secolo  decimosetliuio  cfie  la  pittura  spagnuo- 
*la  toccò  il  più  alto  segno  dì  sua  splendidezza.  Allora  le  tavo- 
^'lozze  della  penisola  con^'iunscro  alla  ìnnueii/.a  italiana  l'imi- 
*  lezione  di  Rubens  e  di  Wandick,  e  ne  uscirono  que'  maravi- 
gliosi  pennelli  di  Velasquez  de  Silva,  dì  ZiiiEinrai»,  di  Alonzu 
^Cauo  e  di  Murillo,  de' quali  ora  dirò  brevemente. 
•''         Velasquez,  scolare  di  Francesco  Paclieco  di  cui  divenne 
^più  lardi  il  genero,  fu  piuttosto  Tatlievo  della  natura,  che  non 
di  q  rei  maestro.  —  Egli  studiò  il  vero  in  InlF  i  suoi  partico- 
ri,  e  sempre,  sicché  raggiunse  una  naturalezza  ne'  suoi  di- 
Dti  eh'  è  impossibile  il  superare.  Specialmente  i  suoi  ritrat- 
ti luauifeslaoo  una  vita  ed  un'  espressione  che  li  la  preferire 
a  quelli  dello  stesso  Vandick.  Nei  soggetti  storici  e  sacri  non 
luccò  invece  grande  altezza^  perchè  l'immaginazione  non  a- 
t  èva  feconda.  Il  suo  spirilo  osservatore  e  quasi  matematico, 
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Itoli  si  f>restava  altriuifiiU  agli  elevali  C(»iicelli  rbeiloi 
cahire  di  scniimeiito  ed  esaltazione  d'  aiHiiio.  AikI»  ìb 
temi  il  suo  disegno  è  però  corretto,  e  veramente  [mirmn 
l'orina;  il  suo  colore  è  fermo,  sicuro,  natncaJe,  di'»  smagMÉ 
inRi.  Mìa  iutelligenza  de'  piani,  nella  distri biizìuiiedeUitR 
nella  prospettiva  lineare  ed  aerea,  fti,  si  può  dire,  seiuadiÉfc 
Fra  ì  molli  ritratti  bellissimi  di' io  vidi  di  lui,  dai%i  voknM 
la  prc^ferciiza  a  quello  di  Innocenzo  X,  eli'  è  in  RonM  tA 
galleria  Doria,  da  Ini  ripetuto  più  volle. 

Zui'baram  ebbe  maniera  grandiosa,  e  somma  «alcnlMiri 
cbifirosniro.  Postosi  a  studiare  nei  dipinti  di  Mielielaugcioi 
Caravaggio,  riuscì  più  freddo  assai  del  suo  escinplart',  mip 
corretto  d'assai.  Sebbene  grigiastro  ed  azziirroguoio  nel  «• 
colorilo,  mostrft  un'armonia  di  chiaroscuro  che  sorroflil 
usura  tale  difetto.  Solendo  gettare  larghe  masse  di  ltt«  w 
primi  piani,  e  tenendo  bassi  gli  altri,  raggiungeva  efff  Iti  i» 
pendi.  Inchinalo  a  cupa  severità  di  pensiem,  anche  tiei  $Q^s<^ 
ti  di  grazia,  rese  pei  l'etlamenle  le  figure  austere  de'  mmta. 
ma  non  quelle  delle  donne,  in  cui  pone  sempre  ua'afkltitktt 
mondana. 

Alouzo  Cano  ebbe  pennello  soave  e  grazioso,  dìs«gi* 
corretto,  colorito  dotto,  sopra  tutto  nelle  mezze  tinte,  eowft' 
sizìone  savia,  armonica  e  ricca  di  gusto,  moltn  urte  nel  f^ 
lare  le  di'apperic,  ed  esecuzione  tìnitissìma. 

Bla  sopro  tulli  queslì  è  gigaule  il  .Murillo,  la  cut  &• 
eguaglia  ora,  se  non  sorpassa  quella  de'  pìii  famosi  mteéi 
italiani.  Ma  la  merita  egli  veramente?  Dirò  franco,  noi  crcik 
Ideile  numerose  e  tanto  lodale  sue  opere,  scorgo  mi  rhiaf* 
scuratore  dolce,  armonioso,  genliie,  un  coloritore  ìiiimì' 
Re'toni  freschi  ed  argentini,  un  compositore  indiislrv  che  «sj?- 
sta  le  linee  con  mirabile  artifìcio  ;  ma  quando  m*  addentro  ni 
concetto  de'  suoi  dipinti,  specialmente  religiosi,  trovo  il  p»»> 
satore  brillante,  qou  l'elevalo  poeta.  —  Le  sue  Madonne t<^ 
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rnntale,  hanno  tipi  «li  soverchio  mondani,  i  suoi  Santi  san 
lodellali  sul  volgo,  il  carattere  <Icl  suo  segno  ha  non  so  qua- 

Iliacililà  trascurata  ctie,  senza  cadere  in  ìscorrczioni,  nulla 
wba  della  severità  necessaria  ai  temi  religiosi.  Si  può  esla- 
ksi  dinanzi  ad  una  Vergine  del  Al  urlilo,  ma  solo  quando  il 
fere  e  le  armonie  della  giusta  degrndazionc  della  luce  sieno 
primo  pensiero  del  riguardante,  non  se  egli  cerchi  nelle  rap- 
presentazioni della  Vergine  una  pura  immagine  di  castità,  di 
polcezza,  di  virginale  candore.  Eppure  un'Assunla  del  Muritlo 
i$Ì  paga  600  mila  franchi  (1);  mentre  ad  una  delF  Angelico 
n  se  ne  darebbero  forse  90  mila.  Tanto  è  pur  vero  ette, 
nostri  giorni,  i  lenocinli  del  colorilo  la  vincono  sulle  più  so- 
e  qualità  dell'  arte. 

Dopo  la  morte  dei  quattro  illtistri  che  ho  qui  menzionali, 
usto  della  huona  pittura  fu  per  la  Spagna  perduto,  Carlo  IH 
fece  gr.mdi  sforzi  per  farlo  rinascere:  suo  fratello  don  Gio- 
vanni d'Austria,  incoraggiò  le  arti  con  tuli'  ì  possibili  mezzi, 
una  non  ebbe  miglior  esito:  Carlo  IH  chiamò  dall' Italia  il 
Mengs  colla  speranza  di  ristorarle,  ma  tulio  fu  vano,  perchè 
Ih  vita  pubblica  e  la  privata,  le  lettere  e  le  scienze,  erano  s|)a- 
rite  dal  povero  paese,  ahbicttato  prima  dall'assolutismo  più  ir- 

B tonale,  poi  dalla  demagagia  più  scapigliata. 
Tuttoché  in  questa  Lezione  io  mi  proponessi  di  portare 
rapido  sguardo  &n  tutte  le  antiche  scuole  di  pillura  al  di 
là  delle  Alpi,  pure  non  credo  di  dover  far  cenno  della  inglese, 
[perchè  il  suo  passato  è  troppo  inferiore  a  quello  delle  nomi- 
nate, per  meritare  (losto  in  un  lavoro  sommario,  nel  quale  so- 
lo i  più  elevati  ingegni  devono  essere  noverali. 

Se  essa  però  nulla  conta  di  segnalato  nei  secoli  scorsi,  in 
fatto  di  pillura,  se  ne  riscalla  nel  presente,  possedendo  artisti 

^^  (I)  (gufila  ii<?qtiis4»u  (hi  Museu  del  Louvre  a  die  rra  priii)»  tubili  t^-illc- 
lf«  drl  Ma^e^<:i»llcl  Suiilt,  fu  )>a^!i(a  nel  ttSiì  tnwhi  ai£>,(K1Q,  e  uuu  è  II  ali- 
li or  ()  uscirò  elfi  Muri  Ilo. 
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di  [Ili 111' ordinr,  specialmente  nella  pillura  ili  peaere,!^, 
si  guadagnano  adesso  i  primi  onori  in  Earop*.  —  Ma  Mi 
dovendo  io  parlare  dei  ptltori  che  or  vivono,  mi  raoleil»'] 
invitare  il  lettore  che  bramasse  conoscere  i  molti  di  eoi  «(|i] 
r  lughilterra  si  gloria,  a  leggere  gli  scrtltj  che  qui  ini 
registro  (!}. 
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tìollandais.  (Pnrigi,  1753,  quattro  voi.  io  8,"), 

Alf.  Miciiiels.  —  Hisloire  de  la  peinture  flamande  el 
llandaise.  (Parigi,  1846-49^  cjtialtro  voi.  in  8.  ). 

Arsene  Houssaye,  —  Bistoire  de  la  fieintare  (iamatide  et 
tllandaise.  (Pnrigi,  i84Sj  due  voi,  io  8."), 

m  Gault  de  SAiRT-GEniiAts.  —  Les  Iroù  siècles  de  (a  peiit- 
re  e»  Fi-ance,  om  galene  des  peitUm  fraticats.  (Parigi, 
t08,  iu  8."). 

Fel.  Bourquelot.  —  De  (a  peinlure  el  des  arit  du  dessin 
France.  (Parigi,  1847). 

^F.  ViLLOT.  —  Ecoie  fraiicahe  (nella  terza  parte  del  suo* 
roro:  riolice  des  tableaux  exposés  dam  les  galeriej  du  Mtitée 
iperial  du  Louvre ^  Parigi,  1853). 

NB.  Questa  eccellente  fatica  del  valente  conservatore  dei- 
pittura  al  museo  del  Louvre,  è  quella  che  meglio  d'ogni  ai- 
1  conviene  consultare  per  ben  conoscere  la  scuola  francese, 
rchè  v'  ha  esattezza  storica,  lìnissima  critica  e   vera  cono- 


Enza  d'  arte, 
f  Cean 


Per  la  seiiola  «paii^auola 


Ceas  Bersudez.  —  Diccionario  bisiorico  de  hi  mas  it- 
ttres professores  de  las  bellas  artes  en  Espana.  (Sladrid,  1800, 
voi,  in  12.') 
E,  HuABD, —  rie  complète  dei  Pehttres  espagnoh,  rt  HL- 
de  la  peinlure  en  Espagttt,  (Parigi,  1839,  in  8."), 
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Per  la  ^ncraUlà  di  InKi*  le  sraolc. 


A.  SiHET.  —  Dictiotinaire  kUtnrique  de»  l*tinltt$  àt  i)^ 
tei  le»  écoles.  (Brusselle,  1848,  in  4 ■"). 

Cti.  Blanc.  —  Uisloire  dei  Peinlres  de  latiltt  tu  Mh 
(Più  volle  citata), 
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COn^CLl'^IONC. 


Nel  rik-ggere  questa  lunga  Islica  mia  conresso,  sema  fal- 
modesUa,  <-he  vorrei  potere,  più  ancora  che  ritoccarla,  io 
molte  parti  rifare.  Scorga  da  me  che  in  parecchi  punti  ftii 
troppo  diffuso,  ìli  allri  ristretto  tro)>po  :  che  l'arte  mitica  con- 
veniva svolgessi  più  ampiamente  ;  che  non  bisognava  forse 
'aspreggiassi  tanto  la  parola  sulte  freddezze  morali  degli  scnl- 
;pel)i  greci,  tenendo  in  maggior  conto  quella  insigne  potenza 
'loro,  di  alleggiare  la  furma  cunsooa  sempre  all'idea,  mani- 
'feslazione  sicura  del  carattere. 

I         E  quanti  più  mancamenti  non  ci  avrà  notati  il  lettore  ? 
Forse  gli  sarà  sembrato  eh'  io  mi  trattenessi  di  troppo  sugli 
iiMisti  del  trecento  ;  che  molti  grandi   del  secolo  decimoseslo 
.appena  accennassi,  e  cosi  via.  Dato  però  che  queste  sieno  col- 
pe da  apporsi  veramente  al  mio  lavoro,  con  lido  che  dalla 
principale  potrà  andare  indenne,  quella  cioè,  dì  non  aver  rag- 
giunto  lo  scopo  prefisso;  lo  scopo,  intendo  (Mie.  di  mostrare 
ài  giovani  la  storia  dell'arte,  non  quella  degli  artisti;  e  di 
manifestare  ad  essi  con  tal  mezzo  i  [irocedi menti  dello  spirito 
nmano  nelle  tre  arti  del  bello  visibile,  sia  nel  senso  tecnico, 
»ìa  nel  morale.  Egli  è  per  questo  che  mi  fermai  a  lungo  su 
coloro  che  diedero  impulso  e  vita  ad  un  dato  ordine  d' idee 
e  di  l'alti^  e  lasciai  da  nn  canto  quegli  altri,  fossero  pur  va- 
lentissimi, rhe  qiic'  fatti  continuarono,  senza  nulla  accrescere 
I  il  patrimonio  artistico.  Egli  è  per  questo  che,  ove  me  ne  vcn- 
I  ne  opportunità,  distesi  la  parola  |)iiiltosto  sul  modo  secondo 
il  quale  i  sommi  artisti  studiavano  V  arte  loro,  che  non  sulle 
Opere  che  sono  il  frutto  di  questo  st lidio. 

Laonde  non  sono  senza  speranza  che,  se  la  maniera  di 
Itare  il  mio  argomento  sarà  notala  come  troppo  inferiore 
aàì'  altezza  del  medesimo,  alcuni  cnterii  iinporl^nlissjmi  aU 
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Tarlisla,  affinché  ai  alzi  sul  \oÌgo  de' inestieraulij  gli  apf»* 
riraiino  bastevoltiienle  chiariH. 

Spero,  ad  esempio,  di  avergli  ben  dimostrato  che  se  tVle 
^reea  valse  a  plasmare,  io  modo  insuperabile,  le  bellezze  e  le 
annooie  della  Torma,  ed  era  acconcia  alla  civiltà  ellenica  totU 
nella  forma  alesata,  non  può  giovare  a  noi  rooderDÌ,  pei  (|iiali 
il  bello  efiìcace  si  chiude  nel  seuiimento  morale  e  Dell'affetto. 

Spero  spicchi  in  queste  pagine  lìnipidameotej  che  l'arie 
non  111,  né  sarà  mai  fattore  di  ci  ville  e  accarezzalo  pensiere 
delle  nazioni,  se  non  sì  elevi,  non  già  sulle  nuvole  del  sì» 
bolo,  ma  sul!'  etere  purissimo  dell'  ideale,  portando  la  fonu 
ad  essere  di  questo  ministra,  non  tiranna,  £  di  conseguesu 
sia,  non  solo  il  più  dannoso  ma  il  più  inutile  de'  prìitctpii, 
quello  che  proclama  meta  prima  dell'  arte,  Ì'  arte  medesiM^ 
e  la  dirhiara   già  grande,  quando  sa   imitare   bene  la  oaian 
niaterjftle  ;  e  loriii  del  pari  riprovevole  l'allro,  messo  iu  vtp 
dà  romanlict,  che  vorrebbe  posto  in  iscena  il  bruito,  a  Ib' 
rendere,  col  mezzo  del  contrasto,  più  discernibile  e  più  il^ 
tevole  il  hello. 

E  spero  eziandio,  che  da  tutto  il  tessuto  dì  questa  m 
fatica  sì  vegga  dì  balzo,  come  scultura  e  pittura  noti  fosaer*, 
né  possano  essere,  efficaci  sugli  animi  mai,  se  uod  si  colk- 
ghino  alle  linee  architettouiche  de'  monumenti,  e  sul  carallm 
di  questi  non  improntino  i  loro  concelti  e  le  forme  loro.  Laon- 
de esse  rimasero  e  rimarranno  sempre  senza  ioiportanza  so- 
ciale, se  staranno  iudependenti  dall'  architettura,  per  quanlo 
Steno  valenti  gli  scalpelli  e  i  pennelli  che  le  condussero  e  k 
condurranno. 

In  una  parola,  confido  di  aver  posto  iu  bastevole  e>iikB- 
28,  che  artista  sommo  non  vi  può  essere  se  non  conosca  bttt 
addentro  tulli  i  rami  dell'  arte,  quando  pure  non  li  profrtM. 
£  quindi  il  separatismo  fra  questi  rami,  essere  stata  una  drlb 
cause  principali  della  deciidcnza  artistica. 


Temo  per  altro  che  anche  i  più  benevoli  a  me  non  vor- 
ranno assolvermi  da  una  colpa,  quella  dì  essermi  fermalo  prì< 
ma  di  giungere  all'  età  presente,  e  di  tion  aver  fallo  cooo- 
«cerc  le  lendeiize,  i  pregi  e  gli  errori  dell'  arie  odierna  :  nv- 
gomento  clic  preceduto  dalla  storia,  avrebbe  potuto  porl.are 
molta  luce  agli  allievi.  Ma  innanzi  di  condannarmi  per  quc- 
sto,  si  pensi  quanto  sarebbe  stato  arduo  toccare  dell'nrtc  pre^ 
sente,  senza  inchinarsi  al  pregiudizio  di  troppi,  che  tengono 
(fatale  errore  !)  l' Italia  cusloditricc  ancora  della  sacra  ban- 
diera ;  it  paese  in  cui  il  genio  artistico  ha  sede  eterna. 

Prima  d'incolparmi  dì  tale  lacuna,  si  veda  se  sia  possi- 
bile a  scrittore  odierno,  che  non  voglia  tradire  la  verità,  rac- 
cogliere in  gruppi  r  arte  attuale,  e  mostrarla,  come  in  antico, 
rapprcsentatrice  del  sentire  e  delle  idee  proprie  alle  varie  na- 
zioni. — ^  E  di  vero,  come  addentrarsi  in  quel  polverìo  di  ma- 
niere, di  pensamenti,  di  metodi  seguiti  dagli  artisti  viventi, 
per  trarne  una  sintesi  utile  alla  gioventù  ?  —  Come  trovare, 
fra  così  potarì  divergenze,  un  simbolo  comune  intorno  a  cui 
si  rannodino  gì'  intelletti  ? 

A  me  già  pare,  ad  esempio,  che  tutta  la  pittura  d*Europa, 
abbia  perduta  molta  della  sua  efficacia,  e  perchè  non  mira  a  scopo 
degno,  e  perche  da  tale  scopo  la  dilungò  finora  l' ìndifTerenza 
dei  pubblico  verso  i  prodotti  artistici  di  alla  significazione.  Ve- 
do qui  da  noi  e  fuori,  pennelli  ingegnosissimi  colorire  una 
stolTa  con  mirabile  artificio  d*  imìlazione,  ma  tanto  di  questo 
preoccuparsi,  da  rendere  secondarli  e  il  concetto  e  l' espres- 
sione. —  Costoro  credono  d'  imitare  1'  universa  natura  e  ri- 
traggono solo  individui;  sfugge  ad  essi  il  senso  generale  delle 
cose  e  le  intime  loro  armonie  :  sono  naturali,  se  vuoisi,  ma 
non  sono  veri. 

E  questi  mancamenti,  più  forse  che  olir'  alpe,  li  abbiamo 
ìd  casa;  ma  nou  per  colpa  nostra,  sì  per  colpa  delle  circostan- 
ze fra  cui  viviamo,  ie  quali,  più  che  ad  elevare  lo  siiirito,  prov- 
VoL,  IL  Ili 
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vedono  a  far  comoda  lo  vita  del  corpo  ;  delle  circoslaoie 
forzano  a  premiare  più  l' invenzione  dei  zolfaDelli  ioodorij  cbt 
non  un'  operd  tnonumentalc,  più  gF  indaslrt  scambietti  diuu 
mima,  che  non  it  pensiero  profondo  di  un  letterato. 

L'  opinione  ha  surrogato  l'individuo  alla  coDgregazioae, 
r  nonio  alla  patria  ;  e  1*  arte,  ancella  sempre  di  questa  opinio- 
ne, è  confinata  a  rappresentare  individui,  aiizicliè  idee  coUc(> 
live.  Distrutta  V  associazione  de'  sentimenti  o,  che  vak  le 
stesso,  incoraggiata  solo  quella  clic  fa  andar  innanzi,  a  danaro 
comune,  una  fabbrica  di  panni  o  di  tele,  che  più  resta  da  mo- 
strare coi  mezzi  dell'arte?  l'uomo  che  li  porta,  o  il  oegoziifite 
che  le  vieu  tessendo.  —  Questa  è  ora  tutta  la  nostra  altifflÉ 
morate,  e  fu  simbolico  trovalo  degli  uomini  di  Borsa,  il  ìm 
nome  d'  a:;to)te  al  soldo  che  vien  per  tali  imprese  fornito. 

Or  dunque,  come  domandare  il  monumeolo  che  nane 
o  le  forti  fedi,  o  i  grandi  fatti,  se  i  formìcohmli  per  le  mito 
città  o  forti  fedi  non  hanno,  o  t  grandi  fatti  diineQticaraf' 
Se  i'  uomo  pensa  alla  sua  camera,  non  alla  sua  città  ?  sef^ 
fonde  tesori  negli  ornamenti  trans!  lori  i  di  quella,  non  di> 
obolo  pel  decoro  duraturo  dì  questa  ?  Se  dì  vita  pubblica  vir. 
spensierato  od  uggioso,  e  tutto  il  megUo  de 'suoi  iuteDdinlit 
raeceiiira  negli  scipiti  canti  e  balli  della  scena  ? 

In  simile  condizione  sociale,  la  sola  pittura  che  poit»  ^ 
vere,  è  quella  del  genere  ;  la  quale  ancora  sarebbe  acceUabt- 
le,  se  si  alzasse  a  rappresentare  i  nobili  alTetti  e  la  poesia  Int- 
qiiilla  dell'  onesta  famiglia,  e  non  piuttosto,  sìccooie  feceàitf 
adesso,  le  azioni  insignificanti  della  vita  comune. 

E  la  scoltura  ?  —  Mantenuta  in  eccelso  scamio  da  akm 
forti  ingegni  dì  Germania  e  d' Italia,  ella,  che  si  tenera  saàt- 
ramentc  lontana  dalle  misere  smancerìe  della  moda,  e  soia  {•■ 
reva  venerare  la  tradizione  robusta,  dall'altre  arti  quasi  sptv- 
giata,  ctla  dico,  da  pochi  anni  sembrò  dimenticare  si  digoitoss 
nimpito,  e  cadde  nelle  frivolezze  del  gran  mondo,  oe  si 


20  i  gliiribizzi  |)iù  slnini,  si  vestì  ili  titidrienne,  si  coprì  di 
loppio,  atteggiò  i  sentimcnli  morali  delle  sue  eroine,  quando  el- 
la Poinpadour,  quando  alln  Du  Barry  ;  guardò  a  Ticpolo  ùd/À- 
che  a  Fidia  ;  si  fece  anch'  essa  parola  e  simbolo  del  vecchio 
rococò,  follia  arislocralica  di  giovani  generazioni  che  si  ven* 
tano  progressive.  —  Cosi  quesla  polente  aiiilnlrice  dell'  ar- 
chitctliira,  questa  matrona  severa  del  monumentcì,  diventò 
eompliee  alle  moderne  stemperale zze  à'  un  gusto  modellalo 
»allc  lìacche  corruzioni  dello  spirilo  pubblico. 

E  runa  0  l'altr'arle  si  sarebbero  pero  ben  presto  rialza» 
te,  se  la  loro,  non  sorella  ma  genitrice,  l'arehitelluraj  si  fosse 
mantcmita  dignitosa  sull'  antico  suo  seggio.  Ma  essa  la  prima 
era  caduta  o  nel  fango  delle  meschine  imitazioni,  o  nelle  gret» 
te  volgarità.  Commercinle  in  Inghilterra,  fanlesea  della  moda 
in  Francia,  cclclUca  in  Germania^  sino  a  far  incetta  di  slìti 
conlrarii  alle  tiadizioni  e  agli  usi  del  suo  popolo,  pitocca* 
niente  vignolcsca  in  Italia,  a  che  gioverebbe  esaminarne  t  pro- 
dotti se  non  per  concludere,  ch'ella  è  in  più  mìsero  stato  {ielle 
•Itrt  nrli  ? 

Dovevo,  potevo  io  avviluppare  la  penna  in  così  aggro- 
vigliala matassa,  senza  parere^  o  troppo  aspro  ai  pregiudica- 
ti, flgP  illusi  clic  stimano  di  vìvere  fra  mezzo  s  Prassileli  ed  a 
Iiaflaelli,  o  troppo  temperalo  a  coloro,  che  reputano  le  arti 
presenti  in  più  grami  panni  che  non  ai  giorni  di  Carlo  Magno? 
—  Quando  due  opinioni  lottano  ringhiose  1'  una  contro  del- 
l' altra,  esagerando  il  bene  ed  il  male,  è  di  nessuna  cilìracia 
fin*  intermediaria  che  si  provi  a  metter  pace  fra  esse.  Meglio 
('  aspe! lare  clic  il  tempo  e  la  ragione  acquietino  i  dissìdenli,  e 
li  uniscano  in  un  solo  pensiero,  ^'c  ciò,  confido,  larderà  mollo 
ad  avvenire,  perche  il  rio  Ilare  fervido  di  due  opinioni  coulra- 
rie,  è  già  segno  che  stanno  per  diradarsi  le  nebbie  du  cui  va 
infoscalo  il  vero. 

(infortiamoci  e  speriamo,  citò  la  rrovvidcuza.  vicino  a,U 
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]'al>l)ic|[c/.za  delle  ciidule  jione  le  i-igenerazioiii  gagiùirdr,  t 
fluI  letargico  sonno  dc'  popoti  lia  gitizzai'c  un  rag^o  di  wit 
a  desinili.  —  Dopo  l<i  barbarie  dei  decimo  secolo  csu  era 
il  l'inasciiHcnlo  del  Comtiìie,  e  la  vita  fervida  de*  Municipi.^ 
dopo  le  sanguinose  anarchie  del  93,  alza  sul  trono  Nspolesi 
a  domarle,  e  a  piantar  le  basi  dì  più  eletta  civiltà  nell'Eli 
pa;  dopo  le  gazzarre  snervalrìci  della  materia,  iooalza  il  | 
siero  a  fedi  serene  ;  dopo  gli  attnrcigltn nienti  iogegnoii  ià| 
barocchi,  fa  sorgere  Canova  e  Tliordwalsen  ;  dopo  gl'iiuip 
allettamenti  del  naltiralismo,  suscita  Dell'  aaimo  il  biMgH| 
dell'  ideale. 

E  dì  quest'ultima  fase  parcelle  la  Provvidenza  sì  fKf*i\ 
a  consolare  l'arte  oggidì,  imperocché  veggo  per  tutto  le  (faaj 
sociali  andar  mano  mano  stancandosi  delle  opere  artididi 
sprovvedute  di  signifìcanza  morale,  e  profittare  degli  tnt 
medesimi  fino  adesso  tollerali  o  plauditi,  per  avviarsi  i  » 
gliorc  camntino. 

Di  già  r  arte  di  genere,  ammelmando  di  volgari  re# 
la  pittura,  le  ha  l'alto  un  gran  bcnelìcio,  quello  di  lev«i^ 
dura  scorza  accadeniica,  perchè  le  rappresentazioni  cem 
della  vita,  non  avrebbero  guadagnalo  che  scherni,  se  ddli*'| 
tralc  messo  in  trono  dalle  Accademie,  sì  fossero  pavoneggi*- 1 

Dì  già  la  fotografia,  mostrando  in  tutta   la    sua  proai 
realismo,  ci  ha  chiariti  che  l'arte  ha  ben  più  alto  segai»  Aj 
raggiungere  die  non  la  riproduzione  della  pretta  realtà: 
latli  sbollire  ì  matti  entusiasmi  pel  minuto  parlicolaregg 
lo  della  malei'ia  :  ha  portalo  io  spirilo  a  chiedere  alt'iilel 
moli,  i  sentimenti,  la  muta  parola  dello  spirilo. 

Di  già  il  cnjniccioso  eclettismo  nelle  architellurc, 
la  conseguenza  clic  meglio  si  studiassero  gli  siili  organici,) 
cui  sol  lauto  ì)  savio  architettare  riposa,  il  greco  cioè,  e  qtidll 
del  medio  evo  fondati  sugli  clementi  geomclrici. 

Di  già  il  sentimentalismo  nella  scultura,  e  i  Qosci  vr»'l 
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londaDienli  del  marmo, e  le  tiepolescbc  moine,  fìnìrooo  col  ren- 
dere poco  allettevoli  tulli  quegli  arti&ciì  che  diluogano  la  sta- 
tua dalle  corrette  linee  di  Fidia. 

Che  che  possauo  produrre  di  nobile,  di  grande  nel  futuro 
questi  siotomi  di  rigenerazione  artìstica,  egli  è  indubitato,  che 
un  fervido  movimenlo  si  va  operando  neir  arte  oggi  eh'  io 
scrivo. 

Francia  o,  a  meglio  dire,  Parigi,  consacra  quasi  tre  milio' 
ni  air  anno  ad  incoraggiarla,  e  si  allogano  colà  vasti  cicli  di 
pittura  monumentale,  perchè  ne  sieno  decorate  chiese  e  sIb- 
hilimentì  pubblici.  Se  v'  hanno  ancora  cicchi  ammiratori  degli 
^^abbozzi  incomprensibili  di  Eugenio  Delocroix,  e  quelli  sce- 
Oenano  ogni  giorno,  e  si  schierano  colle  moltitudini,  sempre 
.  più  ammiranti  te  coppelle  dipinte  a  Nostra  Donna  di  Loreto 
i  .  da  Orseil  e  Pcrrin  con  sì  poetica  inalincnnia  crislinnji,  e  le  (i- 
^_£ure  inspirale  su  quelle  de'  trecentisti,  colte  quati  Flandrin 
^Kdecorava  le  pareti  di  S.  Vincenzo  di  Paola,  di  S.  Severino,  di 
S.  Germano  a' Prati.  —  Se  i  pesanti  ricci  del  nuovo  Louvre 
non  basldrono  a  distruggere  la  carpila  fama  delP  anhiletlo 
Visconti,  la  sminuirono  per  nitro,  e  meglio  persuasero  il  po- 
polo a  fermarsi  dinanzi  alla  nuova  chiesa  di  Santa  Clotilde 
e  ai  rislauri  della  Santa  Cappella,  opere  di  archi-acuta  pu- 
rezza. 

La  Germania,  pur  continuando  a  farsi  propri!  i  lavori  di 
inunaginai^ione  di'lle  altre  nazioni  onde  abbigtiurli  dì  veste  ale- 
manna, procede  giovanilmente  energica  a  gran  meta  Jiell'  ar- 
ie :  sicché  a  Berlino,  a  Monaco,  a  Dresda,  a  Vìt'mia  e  quasi  in 
ogni  città  germanica,  sorgono  quando  severi,  (piando  eleganti 
■tionunieiiti  [iubhlìci. 

L'Inghilterra,  proseguendo  nella  sua  larga  via  induslria- 
Jf,  si  ricorda  però  che  tutto  non  deve  essere  pane  e  denaro 
nella  vita  de' popoli,  e  fa  decorare  di  falli  storici  le  muraglie 
del  suo  piìilampnlo^  J  y^^^le  erette  ntio\e  chiese  sull'  ngilc  suo 
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APPENDICE. 


CONSIDERAZIONI 


SULLE    PBATICQE 


DEL  DISEGNARE  E  DI  DIPIMIRE 

IN  FRESCO  ED  m  OLIO 

DE' PITTORI  DEI  SECOLI  XV  E  XVI, 

posti  a  raffronlo  con  quelle  usale  dai  inoclerni. 


M*>  m, 


««-i«*  /a  u-i 


AVVERTENZA, 


fira 


mia  intenzione  di  unire  in  qacst' Appendice 
quante  più  io  sapevo  e  potevo  osservasnoni  sulle  prati- 
che dell'  arte  ,  in  tntt'  i  varii  rami  loro  ]  ma  quando 
mi  posi  all'opera,  ben  presto  mi  accorsi  che  ne  sa- 
rebbe uscito  un  volume  di  considerevole  mole ,  il 
quale  ini  avrebbe  obbligato  a  deviare  dallo  scopo  sto- 
rico ed  estetico  a  cui  dovea  prineipubneute  mirare 
questo  libro.  Per  esempio,  le  considerazioni  ch'io  mi 
proponevo  d'esporre  per  far  coiMiscere  le  norme  pro- 
spetticbc  de' quattrocentisti  italiani,  mi  si  converti- 
rono, a  poco  a  poco,  in  un  intero  trattato  su  questa  di- 
sciplina, perchè  m' era  stato  necessario  porre  a  raffronto 
le  regole  antiche  colle  moderne,  notare  i  mancamenti 
di  parecchie  fra  quelle,  il  superfluo  di  molle  fra  queste  j 
poi  stendere  speciali,  non  dirò  già  lezioni,  ma  avverten- 
ze sul  modo  (li  porre  in  prospettiva  le  varie  parti  dei 
corpo  umano,  giacché  d"  esso  difettano  tuli'  i  trattati.  — 
Ciò  solo  chiedeva  svolgimenti  lunghi,  scientiGci,  che 
uii  avrebbero  dilungato  dai  segno. 

Laonde,  per  non  mancare  al  mio  proposito  o  tra- 
valicarlo, avvisai  h'inilarmi  a  quelle  sole  nozioni  storiche 


che  risguardavano  e  le  pratiche  elemeiilari  del 
re^  e  te  altre  più  difficili  del  dipingere  iti  ^re$4^o  ed  io 
olioj  perchè  quelle  sulle  quali  è  più  incerlo  che  mai  Far- 
tista  odierno. 

Sebbene  queste  tentassi  svolgere  colla  nn^pv 
chiarezza  che  m'era  dato,  non  pretendo  però  d'aver  )t- 
vaia  ogn' incertezza  su  d'esse;  tanto  più  che  non  poru 
mi  toccòj  più  indovinare  che  raccogliere,  altravers« 
metodi  contraddittorii  o  sparsi  a  bricioli  in  Tecchi  lìbn 
Spero  per  altro  di  aver  osservato  con  attenaioDe  ba>ii> 
Tole  a  constatare  atenni  fatti  sttiggìli  a  scritiort  <èa- 
rissimi,  i  quali,  pur  sapendone  mollo  sulle  tecoirbe  é(fc 
pittura,  caddero  nel  difetto  frequente  di  chi  molto  sa: 
(àbbrìcarono.  cioè;  sistemi;  poi  liraroao  i  latti  più  a* 
iienti  alla  misura  di  quelli. 

Se  il  poco  che  ho  sapulo  in  quesl"  Appoadìc«  laj- 
granellare  sopra  argomento  ù  diseu&so  aacora,  pecth6: 
ancora  sì  oscuro,  potrà  essere  di  qualche  utilità  ai  gb- 
vani.  sarà  questa  una  prora  dì  più.  che  f  osservane 
modesta  di  chi  ne  sa  poco,  iute  qualche  inaila  aMÌ 
meglio  dello  sguardo  acuto  di  coloro,  a  cui  lo  stadio  fv^ 
fondo  e  Io  ingegno  permettono  di  salire  fino  •ll'alt« 
seggio  della  scienza,  ov'è  un  tempio  nùrafaìle  à  tS  splof 
dori,  ma  troppo  lontano  dai  bisogni  del  moodo  reale,  per 
giovarli  da  senno,  il  tempio,  cioè,  delle  floride  ipotesi. 
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LEZIONE  PRIMA. 


Coiiiiideraxlonl   aulir  mnnipre   lerntrlie  tiri   pi  Ilo  re 
del  lrpc«nlo  e  ilei  quallrorcnto. 


— <SiC50«»«  M*C"=— 


GiovAjfi  Egregi  I 


io  eh'  è  più  inerilevole  d'  osservaEioiie  nei  tlipiali  dei 
trccentìsU,  sieno  essi  coudoUi  sulla  tavola  o  sulf  inlonaco,  è 
la  squisita  finezza  del  scgao  che  non  ingoOfisce  mai,  oè  si  ma- 
nifèsta trepidante,  neppure  in  quelle  parti  ove  il  vero  si  mo- 
stra men  bene  ed  anche  male  imitato.  Non  mai  ci  si  vede  quella 
trascuraaza  biascicata,  uoii  mai  quel  contorno  incerto  che  accu- 
sa una  mano  mal  salila  o  non  sicura  della  forma.  Per  lutto,  un 
che  di  agile,  di  facile,  di  continuo,  che  fa  comparire  come  sof- 
fiati d'  un  solo  tratto  teste,  panni,  casamenti,  accessorii.  Da 
che  dunque  tanto  libera  e  pur  accurata  fermezza  in  que'  pitto- 
ri ancora  nella  forma  iuconipiutì  ;  e,  per  lo  contrario,  oscillan- 
ti, aeg  letti  i  dintorni  di  lauti  lodai  issimi  seguaci  dì  Michelan- 
gelo, essi  che  del  disegno  leneansi  maestri  ? 

.  La  ragione  sta,  a  mio  credere,  nel  particolare  metodo  dì 
educazione,  secondo  il  quale  venivano  guidati  nell'età  prima, 
i  vecchi  artisti,  —  Essi  avevano  gran  cura  di  avvezzare  la 
mano  a  condurre  il  segno  con  posata  sicurezza,  sia  che  ope- 
rassero di  fantasia,  o  ritraessero  dal  modello  ;  né  tralasciava- 
no diligenza  perchè  questa  desterilà  mauuale  non  fosse  mai 
per  fallire.  Abbiamo  prova  di  ciò  nel  celebre  Trattalo  della 
Fillura  rimastoci  di  Genuino  Ceauiiiì  (1),  che  fu  scolare  di 

(I)  Messo  In  luce  U  prima  volia,  r^oll  auootazloni  dal  cavalìer  Giuse{ipe 
TanibrMii.  Roma  1831,  un  voi.  iu  8.* 


Agnolo  GacIiJì  iinilatofe  di  GbUo,  e  figfia  a  quel  TaMio  cke 
da  Giotto  fu  teiuilo  come  tìglio.  HpiUon  (die'  «S'O  ^'^  fif» 
dare  e  rìlener  la  sua  mano,  riguaràméoia  daUt  fétUKjmm 
del  gttlar  piettt  o  palo  di  ftrro,  o  molte  altre  cete  cAc  k  am 
conlraritj  a  f^ae  di  fiom  (aria  gnm,  e  rtciatHo  ^iliadi  iHk 
itf^ra^  che  vada  arieggiandv  e  volando  ocsoi  piA  cke  »t*f^ 
gita  al  cento.  Da  questo  passo  ù  vede  àaaifac  ek 
qat  buoni  veccbi  mettessero  grande  importatuia  a 
la  mano  agite  e  docilmente  fresca  ad  ofai  aerilo,  faitfi,  al 
gutrduiDo  ad  un'opera  di  Gioito,  il  Gitutimm  fmaity  Atmut 
m  coaawta  Firenze  netta  eappeila  del  Kar^rito,  «  di'é 
sta  io  solo  cootorno  suU'  arricciato  del  amra, 
taleoaa  fiàlità  «  leggereua  di  contorno,  che 
glia.  I  serpenti  ette  accerchiano  Laciferq»  ed  ilraiii  de'aniid 
dinaiui,  aon  deiineati  con  S4  6m  preeiiio^g  e  ««riti,  di  tv 
sentire  quasi  it  desiderio  ctw  Giotto  B«a  avcaaa  capere  M 
di  colore  le  sue  composiaìoni,  ifaperaoeebe  ìm  aiiiaallr»  ài 
suoi  lavori  dipuli  si  nMaife>|a«Mt«|aiai|a  iimB^mtftmrt. 

SàeeMK  priaM  cMfci»»  a  tofliare  ^lacsla  fiaasM  A  aai 
il  Cenoini  consigtla  di  ritrarre  eote  ogtvoH  ^msmt»  pié*iftk 
le  qoali  probabìlmeote  erano  i^ure  geomelilclie. 
in<|im|»sla  «Mata  talla  la  acieaw  «wa  éat  'diatgsa;  if>| 
fona» complessa  paleadoriridotaal 
rate,  k  (|aali,  allora  che  sieo»  rappreaenlala  < 
lo  aegti  aogoti  quanto  nei  lati  o  nelle  i 
alo  i'  ioficflie,  e  rtpredaooao  poi  stenra 
goardalo  che  &ìa  a  cooveaiente  pania  A  ( 
to  die  on  oggetto  qualsiasi,  e  oMgBa  aorara  il  ' 
ossertato  ad  una  dislaoaa  trìpfiee  dtli  aaa  ataggior  < 
ne,  aoa  rtsalia  altiiaieal*  fo^^^iata  ad  saa  miwaa  estona* 
on^e a «aavesse,  oome  prdeadefaao  HHafart  a  telata» 
DWDercf  ole  leeone  dei  haroociù,  aia  £  relle  m^JMitt  tn 
toro  da  dolcissime  oarvc.  Si  può  aiar  prova  pria^fle  t  àt 


ed 


E 


con  un  esperimento  seiii|)licÌ3siiiio:  si  ponga  min  raiidela  Ira 
r  occhio  ctl  lina  gamba  od  un  braccio,  di  tnado  chi'  l' una  o 
r  altro  proiettino  ombra  pircisa  e  netta  sul  muro  ;  poi  sì  de- 
linei il  contorno  esterno  delenntnato  da  qui^ll'otnbrn,  indi  si 
guardi  ad  una  certa  distanza  quulla  lì^ura  ìnipronlata  sulla  pn* 
rete  :  la  si  vedrà  composta  tulla  di  rette.  E  se  questa  prova 
non  vi  bastasse,  eccone  un'altra  più  e\idenle  e  senza  dubbio 
(li  tutte  la  più  irrecusabile,  perchè  oi'i§;inala  dalla  riprodu/io- 
uè  ilei  vero  con  mez^i  mecc^intci.  Si  getti  1'  occhio  sopra  una 
figura  d'  uomo  riprodotta  da  una  fotogi  alia,  e  mi  si  dica  se  vi 
sìa  colà  incertezza  o  ondeggiamento  nei  contoini  esterni  :  al 
contrario,  si  troverannu  questi  contorni  luiinali  (ulti  dì  reile  o 
di  dolcissime  curve.  Egli  è  perciò  che  vedianio  mollisdmi  dei 
più  vecchi  trilli  litici  i,  e  sopra  tulli  Leonardo,  consigliare  che 
si  dieuo  agli  nlmuii,  per  (irimo  studio,  le  tìgurc  priticìpaEì  di 
geometrìa  piana  e  solida,  a  condizione  che  le  disegnino  senza 
il  soccorso  della  riga  e  del  compasso,  invitandoli  ad  imitare 
simili  escin[)lai'i  colla  più  scrupolosa  esattezza,  specialmeute 
nella  niisurn  degli  angoli.  Essi  tennero  questo  metodo  siccome 
il  più  atto  d'  ogni  alliu  a  dare  quella  giustezza  d'  occhio  che 
sola  è  giuda  a  disegnare  correttamente.  Ed  aveano  ragione, 
giacche  sì  fondavano  sulla  osservazione,  che  non  v'  ha  ogget- 
to nnlla  natura  i  cui  contorni  e  le  cui  torme  non  sieno  compo- 
ste di  ligure  geometriche  semplici  o  miste.  Ne  viene  quindi, 
che  l'allievu  ìl  quale  giunge  a  tracciare  con  esatlezza  tati  figure 
cui  solo  aiuto  dell'occhio,  trova  poca  difficoltà  a  disegnare 
correltamentc  tutte  le  forme  che  natura  presenta,  E  tre  altri 
coasìderevolì  vantaggi  ne  vengono  dal  far  che  ìl  disegno  delle 
cose  geometriche  sia  ìl  primo  a  cui  l' allievo  s' esercita.  L*  uno 
è  quello  di  addeslrargli  la  mano  a  disegnare  le  rette  tn  ogni 
senso,  ed  una  cur^a  continua,  come  p.  e.  il  circolo,  con  sicu- 
rezza. Scudo  dunque  tali  lince  le  più  dìlfìcili  pel  movimento 
della  mano,  e  quelle  che  la  vogliono  leggera  e  dilìgente,  ne  se- 


glie  die  ogni  altra  specie  4i  ^h'C»  P'Ìi  We>e  ad  ese^ìmtomi 
iacilissima  a  Iraociiim.  —  Allra  vnnlnggio  •«  |>itr  (jnelloé 
aver  presto  mi'  jitea  pralica  dei  piani,  si  rispetto  allo  iera  <p- 
piirt^tisc  graSchc  collie  al  vtliaroseiiiio ;  e^  per  imi  nj^— ili,<i 
cnti'ai'Q  ynsso  pas&9)«'C0ii  inmli  palpabili  nelle  Ic^gidelbf-o- 
spetliva,  prima  scienza  di  cui  V  sritsia  Bhbfsngni.  —  Terzofe^ 
ncfìzio  poi  ò  da  reputarsi  quella,  d'imparare^  sensA  nttxu |mL- 
ne,  la  misura  degli  angoli,  e  quindi  le  regole  geoaielrìclie.ttt- 
la  alle  più  alle  cognizioni  hou  delia  pittura  sollattl»,  aitili  lat- 
te le  at'li  dui  disegno,  e  di  e&serc  p«r  coiusegiicnK»  hi  f;rMlft4 
comprendere  e  di  rappresoli  late  giusto  l' ìnsieiDc  di  i{iia((i|K}rK 
oggetto.  Ma  perchè  un  tn le  studio  riesca  verainciile  prulìfM, 
couvionu  che  gli  esemplari  non  sieno  disegnali  od  Ja«Hi,  Imwì 
reali,  imperocché  quando  t'  oggello  da  riprodursi  iShjintyeill 
con  tnlte  le  sue  dimensioni,  i(  giovane  compicDile  iiMRglii»*k4» 
gioni  prospettiche  dello  scorln,  e  apprctirte  dfl  s«  •  m9^  p* 
acconci  a  delenniiinre  le  apparenze  de' corpi  (I), 

•'   ff     !■■•      'lui'  I     'H     •■^      •fr    i'     'ì'     I'.  'I,     I    ■•'-Ijl'  I)' 

(n  Auvlie  il  Rousseau  la  pensava  pgiialmmle,  quando  nei  Hhru  HI  a: 
1  È'mif io, ^iK'iraci'eiiiiaro  all'  iilìle  dii'  [tulrehlic  venire  al  suo  ^iutan*  ibi  (<< 
conoscctp  il  ilis^-gno,  flire:  «  ?(on  pli  darei  \m  maestro  di  disegno  rV  »• 
»  r  (jccu|i3^s<j  se  non  a  co[ii.ir<*  da  di^ftni.  Voglio  che  non  alihia  ilirn  a» 
k  uro  !i('  iiun  In  luUUTa.  uf;  alici  iiiutlellir.be  i  veri  «inetti  Voglio  ■■b«  ahka 
>  sullo  ^li  iiddii  rùrìfcij]>l«  Messo,  e  non  i  di.^i^giii  che  Jo  ra(i{>n^«FflBM 
•  che:.<lia«ani  «ma  cau  dalla  vera  e  reale  caia,  etocii  un  lalbeniu  «n  «Mi 
p  etx,,  aniiicliè  si  avvczii  a  beo  o&serTare  i  corpi  e  le  loro  aiiiMinentti.  e  ■* 
o  ail  a|i|ire[i<lcre  la  faUe  e  oonvcaiÌMialì  iiuUaiiont.  >iQ<ieatu  (Mrtodo  <i  M 
anche  in  <|iiesJ^  i.  H.  Acratltmi»  <la  qunuro  anni,  eeoii  iiot«4aMa»inri'|Mf>tUi.li 
(letto  ìJUInlimenI»  itoD  si  diiono  (hìi  ai  principianti  da  capiai«  In  ««litoiia*- 
pe  ili  nasi  ed  ucclii,  ina  »1  invece  solidi  geometriri,  coaruiii  ti»  It4i>  di  Itrai. 
alliiidiè  ì  giuvuni  lieiie  inlend:ino  ow  slaimo  gli  anpili  e  ì   I  ■■  •    dill* 

(«rrti  Be  ToistT-o  roslitiiile  ila  uiu  s«iper(ìrie  deiwa .   Pi»!    qi,  iii|.l»r. 

iwil'iidenlira  ilinwuMlune,  si  rsiiitu  copiare  à»  (felli  iti  |>l3!air*;  «  jiUaa  w* 
in  sulu  l'uiitoint»,  nvà  co'  vmi  elleili  del  cbiarom'.iiro.  —  Quaiiik*  t  f  intaM  «■ 
lii-iie  iinppatleliìLI  in  tale  i'<ìiM'cìkìo,  t>a»^ino  w  ilirllntra  il  ■H>f\3ir^  (Me  ^ 
L-streinita  dal  rilievo  0«>n>^>  laelodo;  olire  ad  avwuwatw  I'omIUo^  la  naa* 
IL  stiiiiiiia  ililitjcuz»  ed  e;>atli!t'a.  ba  il  ««maggio  nta^simu  ili  aMuc* 
sii  liM.n  Ili  I  inoli  le  il  r;niimii!u.  Iiiiiuiii:!  ilii!  fusse  iMiroitolii-  "  "  , 
<(i(i'  <•  jiifi  sdfti    d'i'^irii^ifinp  l'tcmontoa'    [«•rdi^  trn  gii 


fi 

Non  erc<iaim  ditnc|n<!>i  gmvjiDi  rh«  'se  vi  ■soiio-inacslri  i 
qiiftli  ada-ssi  inocoiiiitiuliiiodi  dnrsi  ns!iìf}iri,  !)ul  coiiifAftare  del- 
I  1m  loro  Carriola,  alln  riippresMilazionc  tK'Ifc  figure  geomolH- 
I  che  pinne  e  sotidc,  qtiesti  li  consigfiiio  n  cose  inutili,  a  noTÌt^ 
venula  oggi  in  cervello  di  qualrbfl  vilbriualore  utopista  :  ho'; 
essi  coo^^ifiiio  (in  prccelto  anlicO,  torse  qii>att(o  l'arie  salKri  » 
gmnée^m,  tfiaechè  aiichtì  i  Greci  sembra  sì  valessero  ili  (ale 
siittcma  (*)  ;  e  se  ne  valsero  poi  scn^n  tJ«bl)iti  i  Irecenlisli  più 
riitoMati  e  i  ((tiftllroconlisti  pnrrs-^tini,  che  Ionio  s*  itn^^uìrairo 
dar'heji  ve^gttntS  (3).  Chi  incomincia  r  flist*gnare,  $1  coiisacrT 
dunqUÈ*  por  <iuntche  tempo  n  così  faHo  esercizio,  nfe^de^ni  di 
conti lurat-to  anche  quando  sarà  di^el)tllo  ttrtìsta  ;:e  vjvW  pnrfr" 
sietift>,'Che'ij*iHodo  ta  suo  ttia noi'» vrt^  5n(Vtiln,  3ettj<n-al(^^t!ite 
che  qnelle  degli 'occhi,  MpTfii-escnliift?  otìn  esattezza  un  cirfco, 
mia  alerà,  (in  li'iangoto,  on  poHedro  ffiialsÌBsi,  sorA  in  grado 
éì  segnar  bene  Ogni  forma,  e  ne  sentire,  per  rosi  dire,  ìn  pro- 
spettiva, e  si  pivpiirerà  a  conoscere  le  leggi  elemciitnrì  del 
chiaroscuro  :  sicché  potrà  ìa  breve  rendere  così  abile  ed  agile 


alio  islaliii.'  :  .iiiir-.<^ii  liantano  liiic,  «  t;ilviilU  iiifiio.  DirJi  anzi,  ohi:  i  fiii  dispo- 
sti aK'arte  n«'an»]i'rortr>,  per  qiiosU  via,  ras)  rapidamente,  che  non  aìicora 
coMipiiiii  (jiie  mini  «ti  studi  cEetncnUirit'rurono  in  f(tn\o  ili  disegnar  heiic  11 
utHlii  e  In  plei;bfì.       ' 

L'Kct!i>tsu  il  T.  Mlnist<>ro  doli»  |)iibbliea  islnizìoiip,  ricoiroM'pniIri  nlili<i- 
shno  ildnrc  rolniniiiaitieiKu  agli  situili  »i*iif^ii<n  ilill  iiccJiitDatu  n>ctoit<»,  lo 
volie  aaitanatuniBiitEì  i:^!^»  uiicbe  aliti  soiiulo  di  iliseguii  luJ  uso  de^li  iildii- 
slriali  {ii.  e  »r.  8L-ui].lfi  Rwiii  snjjoiiuri  ai  infoiìuri),  a(ifiii>v»ndi>ali;uue  Ulni- 
tìoni  normatì  dy  mo  comiirlnlc  \>eit  r»llii»Kìcriie  priUica. 
I  '     (ly. Infatti  l'aiutilo,  i»lebre  pittore  RCifca .  oonlemporanmi  a  Filtpptj  ili 

MiKoduitls,  e  maestro  d'.iiifJlu, nella  riinosii  suuiiU  rmtiliUa  da  lui  •  Sioloiie, 
I       insegnava:  H«Miii'ortr  pu/er  en^ere  ftirfftia,  rtma  la  ijtomrtria. 
I'  iti  Leon  Butti»!»  Allicrii,  nel xointncmmenlo  del  libro  MI  dalia   Pittvra, 

,  (Im«;  g  fiusiilero  vecatueote  che  il  gtittorv  sia,  quanto  ei  puf),  duKu  in  lutto 
,  ■  le  orli  liberali,  ma  priiioip;iliiieiiie  desidero  ob'  e  sappia  gCMmoliia.  — 
i  ■  ....  Ma  obi  non  ha  niiliii.i  d' (»sa,  non  posso  io  rredpre  che  intenda  i  nti- 
I        a  sili  ammaeslranieiiti,  uè  »bbastau»  nnMrt  aWne  regole  della  piltiira.    i 


In  innlila,  da  pareggiar  quella  dc\  sommo  Fiorentixtn,  ifi  «i» 
,   rammuiilalo  leslè,  e  a)  par  di  luì  suprà   segnare  d'uit  Intli 
esalUsfiicno  quel  cercliio  ch^  die  vita  al  celebre  proverliio: 

Tu  se"  più  tondo  inver  dell'  0  di   Gioito. 


Proverbio  che  ha  orìgine  da  un  sneddolo  che,  sebbene  m- 
Ussimo.  io  qui  ripeto  per  far  meglio  conoscere  come  si  le- 
ncsse  in  qne'  giorni,  a  ginslo  dirilln^  qualità  preziosa  dell' a^ 
lisla  ìa  destrezza  della  niiino. 

Marra  il  Vasari  die  papa  Benedetto  Xf,  avendo  manda'.oo* 
suo  cortigiano  in  Toscana  per  vedere  che  uomo  fosse  Gioito, t 
in  quale  conto  si  dovessero  tenere  te  opere  di  lui  ;  costui,  di' 
ta  in  prima  raccollii  de'  disegni  de'  varii  maestri,  andò  una  uat* 
tìna  in  bottega  di  Gioito  mentre  hvorava,  ad  esporgli  Unico» 
1«  del  Papa,  e  in  che  modo  contava  Talersi  dell'  opera  saa,  < 
perciò  gli  richiese  un  disegno  per  mandarlo  come  saggio  a  So* 
Sanlila.  Giotto  prese  allora  un  foglio,  e  fermato  ti  braccio  <1 
fianco  per  farne  compasso,  descrisse  con  un  pennello  liiiiaiii 
rosso,  uo  tondo  si  pari  di  sesto,  che  fu  a  vederlo  unu  mena*- 
glia.  Ciò  latto,  disse  ghignando  st  cortigiano:  eccovi  H  dbegnu 
A  cut  r  altro,  lenendosi  beffalo,  rispose  :  e  unii  lui  dale  atira! 
—  Questo  è  anche  più  del  bisogno,  soggiunse  il  pittore  :  «••• 
datelo  insieme  cogli  alti-i,  e  vedrete  se  sarà  conosciuto,  —li 
cortigiano,  mogia  mogio  e  mal  pago,  mandò  luliavin,  itisiaac 
agli  altri  disegni,  anche  il  circolo  di  Giotto,  racconlaodo  il  a» 
do  che  costui  avea  tenuto  neli'  eseguirlo,  senza  ranovere  »! 
braccio  e  senza  seste.  Onde  il  Papa  e  molti  della  sua  corte  ìih 
teBdeuti,  conobbero  da  ciò  quanto  Giotto  avanzAsse  rf*  ecfd' 
lenza  di  tubino  lutti  gli  altri  ;  e  lo  chiamò  a  Roma  per  allogai^ 
gli  vaste  opere,  or  già  perite^  ad  eccezione  di  qoelfai  Navieriit 
di  San  Pteirn  che  vedesi  ancora  in  musaico  nel  preoao  4dh 
presente  Basilica  Vaticana. 


¥ 
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Né  solo  da  questo  scherzo  è  da  «r^omeiitarsi  che  Gioito 
facesse  gmiide  assegnamento  sulle  foi'ine  geometriche,  per 
considerarle  qtifll  unica  base  ai  disegoo  ,  ma  se  ne  posso» 
no  aver  prove  più  sicure  iiell' oi'dinanietilo  sliipcndamente 
triangolato  dette  sue  pieghe,  nello  sqiiadrdto  che  si  ammira 
nelle  sue  teste,  e  più  ancora  nella  profonda  perizia  colla  quale 
egli  comhìnò  i  quadrali,  i  circoli  ed  i  trìanj^nlirneH'  arctiiteUti- 
ra  del  campanile  di  Santa  Maria  del  Fiore  ;  capolavoro  di  sr- 
mooia,  di  agilità,  di  proporzione,  rimprovero  perenne  ai  nepo- 
li,  che  pur  avendolo  tulio  dì  sotl'  occhio,  non  sanno  cavante' 
nessuna  di  qnelle  regole  che  di  tanto  migliorerebbero  la  ma- 
gra architettura  de*  nostri  giorni. 

Considerato  quale  fosse  la  solida  hase  sti  cui  fondavasi  il 
disegno  lineare  de'  trecentisti,  veniamo  <id  e5amin:iru  le  tneni&< 
re  pratiche  colle  quali  atlidnvano  alla  carta  i  loro  slndi,  e  pren- 
diamo a  guida  il  Cennini,  che,  come  già  notai,  ò  norma  sicura^ 
perchè  allievo  di  quella  scuola.  "  >■>*■■'■  <  . 

*-in  rta  carta  di  cui  si  valevano  ero  nna  specie  di  bambagiiin, 
le  qnale  essendo  il  più  delle  volte  pelosa  levigavano,  preparando- 
la con  osso  trito  e  macinato  n  gomma  e  spesso  colorito,  perchè 
risultasse  d'  una  tinta  o  rossastra  o  verdastra.  Vi  disegnovano 
sopra,  in  prima  ieggerissimaiiicnte,  con  nn  carbone  tenero  as- 
sai. Quando  erano  fatti  sicuri  dell'  insieme  di  una  figura  o  dì 
una  composizione,  lo  ripassavano  tutto  collo  stile  di  piombo 
sa  pei  contorni  e  per  le  estremità,  e  per  lo  pieghe,  codìc  le 
chiama  il  Gennini,  maestre.  Il  che  volea  dire  che  non  cincischia- 
vano il  disegno,  come  fanno  certuni  adesso,  cogli  nccidenfi  in- 
termedi i  dei  panneggiali,  ì  quali  si  devono  ricercare  cogli  eflet- 
(i  del  chiaroscuro  e  non  con  Irallì  di  matita.  Fatto  ciò,  colla 
barba  di  nna  penna  spazzavan  via  lutto  il  carbone,  sicché  ri- 
maneva netlissimo  e  fermalo  it  disegno.  Goniincia^ano  allora  a 
por  giù  le  masse  d' ombra  colT  acquerello,  Iratlegginndo  gli 
andari  delle  pieghe  principali,  poi  sfumando.  PerAizionalo  l'oin- 


u 

brare,  risolvevano  con  una  Iinl8"pììk>wiani<1e'« maggiori'  pro- 
fondità delle  pieghe,  e  o^nì  pos1o>ovftiaoD<patewa  cmlhit  luce; 
poi  lomeggtavaoo,  uflaado  ali-uopo  4a.  biacen^<>o'>  piiitloslo  il 
bianco  d' uovo  (4)  ;<«  «vevano  .poi  grand*  cura  chs-.a  tatti  il 
massa  delia  mezsa  tinta  (la ìijnale  d.«i'iiiniiw\ negli  oggstti'i 
la  maggiore)  semssei»  tiata  deHa.cartai  "ìA-  .;^  '>>  :>'••'.;.•».' 

Rispetté  agii  stadi  cln  nndivano  fMeadw.au  cose  «itnii; 
pare  clieda  principio  eeegliet8ero»diMgai 'de^ basai, lil^ 
slrì.'Hi'iHace  a  qaeslo  pr»)>ositdirifeiireuS(dleii8ne:.paTOll  a^ 
desime  i  precetti  lasciatici  dai  Onbini^.giaochè>-iir  lessile à 
imparar  molto.  —  Diléllali  (die' egli  aligioVdnei>pH|on)ili 
ritrarre  temi^  le  migiiori  eomahe  tnmc»ìftti^>tfìfttltepitat^ 
no  de*  graudiimauMj  e  guarda  diipighmreittinfnt,  tf  wijURt 
toi  a  teinteneitrà,  ebete pumioM'ifanitHi» èoìnmtmrmiiiéit 
conceduto,  verrai  a  jomideraiiwa  mankroi  pmprta-'jttr  l»,<t 
non  potrà^  estere  altra  dte  btmttm,  perakè  ito'  inanol«>to  intdlt' 
to  tttOj  estendo  sempre  usi  di  pigliar ftMi^mai^afMrebkenllir' 
retpina.   •■■■      ■■■■..■■     ■■■■■  i.i:.'. 'j'  —   ;  /  ..iir.  .:-.b    •!•■• 

Ma  se  questo  precetto  manifesta  otpelciahMoI»' ili 'sfilai' 
tenuto'dai  trcceolistij  i  cui  discepoli  iiaitavaiUk'spteM,  fo  K^ 
vilmente^  4e  maniere  dei  màetlrij  quello. che  xm»  tosto  Afi  | 
mostra  vile  Io  stadio  del  nai4irale  slava iis  dosa  «Uanaeair'i  1 
qoegli-ÌBgenai  dipintori,  i  quali  si  pisecano^di  vedertoeoarilf  I  j 
to  per  vie  semplid,  -senza' prima  giiastacft^ii  gìoiiiuéi't^  §^. 
goocolle  inopportiHie  coovetizJoDt.deIie^alatuei'aoltd»<ita*'|<^ 
ralire, come  usiamo^ di  rrequcnte.ahconojcmoltiidi  otiiariflf^i 
ni.  —  Attendi  (dice  il  inion  Geoitiiu  ali'  allievo',,'  con  qaititt  ttfii^ 
stile  improntato  di  gonfieUav.semplicilà)^  xiffend/  €ftfii#lli,/^ 

1-     .    ■.  ■  I.     ì<  O.i.'i     r:/'-iO'  i:i'  '■■■••'  l'ffii, 
,  .ri  ;.....;  ,■    (;,!?•. .-.J.    i:.i".    '.(li'.»  .i '''■-"' f 'lij,^ 

(1)  i)' otUinario,  U  W^c*»  iii>pÌM{tt4;a,«t)ui|ipiji)hit|s'.)in.;ptvJqM#'l^li 
i  disi-giiì  in  carta  tìuia,  dupo  un  certa  lem^  div^at^Ld' qn  .coWl*,fl!'1'^lL 
sporco,  e  s<;oncia  tutta  l'armonia  dei  lavoro,  "il'  bulico  d'  uóVo,  iov**!"*!     -^ 
Itger  dei  Francesi),  rimane  inalterabile.  |''''>ii'l 
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pcffetla  (jnida  e  dint'ione  che  Ut  possa  opere,  ti  è  la  Irionfal 
(t'irla  dei  riiranv  dui  natumie  ;  e  queUa  avanza  tutti  gli  al~ 
tri  stempii,  e  sQllù  questa  on«  afdHii  tmore  sempre  ti  fida^  e 
xpeainimenle  come  ineominci  nd  avere  <ptalche  stnlitncnto  nel 
distguare.  Cnnlinuanda  oo$i  ogni  dl^tton- mancate  di  disegna' 
re  qualche  rosa,  cfte  «ti»  «ara  «i  poto  ehevnn  sia  assai,  e  fa~ 
ratti  eccellente  pet4.  Pct- r«n<kre'})Of  sH'alliciwi  iiìù  ftwilc,  in 
sulle  |)rJnie,  cosi  fallo  studio  del  vero,  il  nostro  milore  consi- 
giia  ctl  insegna  il  modo  dt  guUarc  di  |ibslica,  non  >solo  ak'ucic 
pnrli  del  iiaturnle;  lungl'  interi  tuvii^  e  larii  dìaegnare  ai  di- 
Sfcitoii  prima  del  vh'Or  <r*«  >  ii  nD):*iii^'  —  .«l'oir 
-  -  Si  vede  da  Ioli o  fio,-  dmiqtie,  cfiine'  qneì  -bravi  uomini, 
qiiniKio  sforj^eniir»  la  mano  eie- ginrcnì  falla  »l>ile  sui  disegni 
Ét'hitoiti  maestrie  tulle  ftlaslieho  lotte  dal  nnlnpaie,  passnva- 
nn  di  itello  nlia  vcifilÀ  viva,>nè  allimgnvEino'fa  via  con  qnelle 
limita  01%  Atidaltimenlc  spi^e  s<tl  punlc^ginmenio  ddln  molìta, 
colle  t\UH\\  ipi^jso  vetigstfo  staiirnle,  sctixa  tnttto,  la  mano  e  la 
mente  deH'allìt'vo.  —  Ad  ogni  passo  il  Ceimini  raccomand»  di 
oercarfe  (iiligteiileuìcnle  la  ncllcaK!)  del  eoiitomn-,  ma  perl'om- 
lirarc  si  <;oiiterita  di  nntt  tf^jfera  mncehin  nil'  acquerello,  la 
qiifilè  valga  a  tlutcnnithii^e  gli  scuri  ;  e  vuol  poi  i  chisi'ì  lumeg- 
giali di  iuncca,  Iftscintiito  che  il  colare  della  carta  determini  le 
tììeiuf:  tinle.  ^—  Dn  ciò  «i  veilc  ti»'  egli  la  maggior  difigenzfl  la 
voiea  nel  !;oiilorno,  e  nella  spìccalit  e  decisa  disposizione  del 
cbiarusctiro,  ma  non  nel  meccanismo  della  mati|a-j  e  cosi  si 
conlorniA^a  al  pensiero  del  sommo  Leonardo,  il  qttalenel 
XVIll  de'  suoi  preccUi  dice,  che  nel  disegnare  k  ombn  e  t  lu~ 
tilt  sieno  riKtIt,  senza  trulli  o  sereni,  ad  uso  di  fumo.  Dunque 
neppiir  lui  voleva  traili  a  tnandurta,  e  simili  altre  pazienze  del- 
la mano,  che  agriucisurì  giovano,  ai  pittori  servono  a  nnlla; 
mizi  li  portano  a  perdere  un  tempo  prezioso,  il  quale  potreb- 
bero consccrarc  e  farsi  padroni  di  ciò  ctjc  v'è  di  più  ntrcessa- 
rio  ncir  arte.  .  ■., •  ■- 
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I. ai  Dopo  averlo  Istruito  con  questi  seinplir 
poi  il  Ccimitii  il  siKi  giovane  per  ie  chiese  e  pur  *Ut 
ove  sia  gente  adunala,  e  io  consiglia  a  cavare  ricortii 
sia  o  quella  figura,  badando  doee  Zia  gli  soiiri^  i  messi  «.iln^ 
citelli,  per  poi  renderli,  corno  si  dìsse,'Coir  acquerello  e  eé» 
bJaccQ.  Allo  iiii-ìrca  Io  slesso  consiglio  potg«  il  cilit»  kM» 
nardo  dicendo,  elio  ))er  tal  via  il  pittore  s'  impossessa  di Mll 
movenze  ed  atti  proni  issimi,  che  iaH  Uro  motta  ima  polMfeki 
indovinar  mai.  Preziose  tstrusionì  iavero  sono  queste  ;<d( 
gran  peccato  che  i  più  de^li  artisti  non  no  prt-gtiio  riai|Mr> 
tansa  qnimtu  dovrebbero,  {Hrcliò,  seguita iiduJu,  più  preiloc 
più  sicuranfcnle  si  direbbero  padroni  dÌ4|ual  oiolik  e  ài  ^«b 
vita, di'ti  prima  lieUczEti  nello  figure  da  rappre«enliire.  Epp«% 
quonto  poelii  sono  i  solleciti  a  secondare  così  fruUiiosi  pncriM 
Nò  queslo  torse  per  ignavia  loro,  ma  per  colp*  dei  tisbamà 
isln^;iÌQiie.  —  In  molte  scuole  usano  i  nuealrt  voler  die  gii  v 
liti)ii,.uei  primi  anni,  s'odoperiuo  ralicosQDieiittì,  pia  a  cucM 
la,  bella  cundolla  di  un  disegna,  che  uoti  la  gìtislcsea'diaofiDa» 
torno;  non  danno  ad  essi  nessuna  idea  delta  forma  geuotii^ 
CI  degli  oggelli  :  non  li  tivvcziano  a  metter  giù  uo  Hoiat 
con  un  segno  sicuro,  nello,  agile;  li  lasciano  pestar  la  etrteCM 
linee  incerte,  (aiicale,  oscillanti,  Cusi  i  giovani  gitiugoiMi<a^<*' 
ni  maturi  senza  aver  iiiiparntu  a  IraJnrre  proolcatoeutCv^'*'* 
segjio  solo  e  nello,  l'esemplare;  e  perciò,  «Hors  die  (|uei>* 
es^ii)plare  non  può  ieriuarsi  loro  dinanzi  a  beli'aigìo,.  ooa.ii 
sanno  ritrarre  neppure  alla  grossa.  Eccoli  diiiique^  qtiainhi  ti 
trovano  davanti  una  ligurn  mal  ferma  ia.nziotie,  iiopoceialM*' 
rat  a  schizzante  l'insieme.  Ma  v'ha  di  |>eggÌo.;  ùi  quelle  santi 
di  cui  testé  diceva,  oou  essendo  esercilala  mai  la  uKiuotiaM 
giovane  a  replicare  di  reminiscenza  le  cose  0|K>rate^  cgliiioo 
impara  a  ricordare  entro  a  sé  quei  moli  e  quegli  aiij  clic>  p»»« 
islaidaneilà  loro,  non  danno  agio  a  lame  uno  schiz&o  dai  «(>«• 
Laonde  egli  è  forzalo  cercare  quei  moti  e  qucij^H  «lU  m1  mt- 
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dello  poslo  arlilìcialmenle  in  azione,  il  quale  noa  essendo  daì- 
r  impelo  deir  animo  portalo  a  così  falle  movenze,  le  rappre- 
senta  colia  fredda  iodiiTerenza  dì  clii  non  è  scaldato  né  da  alTcl- 
\o,  uè  da  passione;  e  questa  fredda  ìndtfTerenza  s'ìmpronla  poi, 
come  è  chiaro  «  vedersi,  nei  quadro,  quanto  più  V  esemplare 
4  meglio  imitalo.  —  Ohi  gran  danno  egli  è  qucslo  al  pitlore 
4ì  non  aver  prouta  ed  attiva  la  memoria  così,  da  tenere,  come 
suol  dirsi,  sulle  dita  lutti  quanti  sono  ì  moli  di  cui  egli  abbi- 
sogna ;  imperocché  quanto  più  è  ricca  la  memoria  d'idee  e  di 
mtì,  tanto  più  sgorgano  dal  pennello  evidenti  gli  alTcUi,  e  più 
feconda  si  manifesta  la  fantasia,  e  1'  artista  s'  avvezza  a  vedere 
eolla  mente  la  verità  viva  e  parlante,  e  rammenta  con  faciii 
modi  quegli  istanti  fuggevoli  in  cui  spesso  sia  ti  sommo  della 
espressione.  —  La  grande  potenza  di  Raffaello,  fu  quella  d'ag- 
giungere al  vero,  da  lui  sempre  guardalo,  il  pensiero  ed  il 
sentimento  clic  dal  modello  non  poteva  copiare.  Ma  qucslo  pen- 
siero e  questo  sonlimento  egli  traeva  dallo  studio  allento 
poslo  sui  concelli  espressivi  dei  trecentisti,  e  da  quella  sua 
ben  educata  memoria,  che  gli  figurava  dinanzi  .igli  occhi  del- 
l' inlellelLo  neltìssimi,  come  se  li  avesse  presentì,,  e  moti  ed  at- 
iì  e  caldezza  di  alTetti. 

Leonardo,  che  può  riguardarsi  il  cinquecen lista  più  inteso 
a  seguitare  le  massime  de'  suoi  cnstigati  predecessori,  in  mol- 
tiastmi  de'  suoi  precelli  raccomiuida  al  pittore  di  bene  adde- 
strare la  memoria  ;  e  nel  precetto  poi  che  qui  riporlo,  niaui- 
f'esta  come  la  considerasse  uno  dei  migliori  incEzi  ad  educarsi 
compiutamente  nel)'  arte.  —  Quando  tu  bai  disegnata  una  co- 
sa medcsiiìta  lanle  volle  che  te  la  paia  aver  a  mente ,  pnma  tt 
farla  scnsa  lo  esempio,  ed  abbi  lucidalo  sopra  un  vetro  sottile 
e  piano  lo  esempio  fito,  e  ponilo  sopra  la  cosa  ch^  hai  fatto 
senza  lo  esempio  ;  e  dóve  trovi  di  aver  erratOj  tieni  a  mente  di 
non  errar  piti  ÌHit(iii:;t.  Hilorna  allo  esempio  n  ritrarre  tante 
volte  <{neHa  parte  errala,  che  tu  l'  abbi  bene  nella  immagina- 
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.  ^li  ;  e  né  i  pl'imiiuè  i  secdfidi  si  possono  alluggìart;  a  voloiiiùj. 
./,  se  si  volesse  farlo.  Imito  sntclilic  quauto  il  porsi  ni  $crvi/,ÌM 
Jclte  editore  dclJo  Charìmri  per  foniii'C  il  foglio  coiir^<llìi»aT 
learìciilitre. 


11. 


llltn 


I  Veriiamb  orn  ai  modi  pratici  tk'l  tularin:  di  quo*  Itiutai 
vecchi,  e  comiiiciaiuo  dalia  Ictapcra  di'  ossi  usiivaiio  \kv  le  {&^ 
vóle^  0,  come  le  dicevano,  fiiirouc. 

•4r  •IPrlnift  cara  di  qiie' aiaiislri,  quaudo  aveaiio  a  dipingerà 
ipwsle  anome,  era  lo  scegliere  tavole  di  pioppo,  di  tiglio,  o  di 
salcio,  In  sciarle  sin  gioii  a  re  ti»  pezzo,  poi  coinmullerlc  csntla- 
^,inenle  Snsìeiiic,  e  piallarle  in  modo  che  rìsiillniscro  liscie  per- 
-  feUiiiiKnle.  Fallo  ciò,  spesso  iisavniio  d' incollare  tinn  tela  so- 
pra la  tavola,  e  quando  tutto  era  ben  secco,  levavano  wa  con 
un  collcllo  i  risalii  e  le  scahrosilà,  per  indi  stendere  sulla  $u> 
perlìcie  più  mani  di  gesso  heii  macinalo,  il  quale,  asciti  Ilo  cbc 
se,  rendevano  eguale  con  appositi  raschiatoi  di  ferro.  —  In 
quanto  al  colorire  in  lenipera,  clic  il  Genuini  dice,  non  so  per- 
chè,/in  )/}i'to  di  fjtniilnomo^  usavano  dì  niacinaic  rniìssiiiiHincn- 
r*  te  I  colori  col  tuorlo  d'  uovo,  mettendo  quantità  pnii  d'uovo  e 
L   di  colore.  Cominciavano  a  lavorare  i  vestili,  per  il  solito^  con 
f^  Ire  gradi  di  tinto,  l'  uno  per  gli  scuri,  T  nitro  per  le  ntezzc 
Unte,  il  terzo  pe'  chiari,  indi  conducevano  il  campo  ;  per  tiìti- 
1110  k'  tcsk».  E  coù  (prosegue  il  Genuini)  com'  hai  comincio/o, 
tu'  piàepiii  volle  coi  detti  colori,  un  po''  dcir  uno  e  ini  po^  del- 
t*aUtv,  ricampcggiandolij  e  cvmmL'ttaidoli  t'iuicnic  coti  bella 
fagìone,  e  sfumando  con  dUicalcza....  Qnando  hai  ftuit»  di 
Campeggiur  bene  e  di'  comitìettcre  i  detti  tre  cofori,  dtl  più 
chiaro  fa'  titi  altro  più  chiaro^  tttoando  sempre  it  peuneKo  da 
colore  a  colore.  E  di  questo  pili  chiaro  fanne  ini  altro  pia 
chiaro,  e  fa  che  poco  smrii  dall'  mio  ali'  altriy.  l'ui  tocca  di 
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hiacca  pura  temperala,  e  toccane  sopra  i  maggiori  ntieri.  f 

coti  di  mano  in  mono  fa'' degli  $cunv>  \  ■ 

Sebbene  il  Cennini  fitccia  appeoa  menzione  dcHe  tn^liaiu- 
rt  di  lieo  misle  alle  tempere,  egli  è  indubitato  per  altro  che  i 
trecentisti  le  u^avauo  :  e  PEastlake,  nel  $uo  egrogìo  libro  «db 
pitttu-a  a  olio,  ci  dimostra  come  molti  scrittori  dei  mio 
evo  insegnavano  il  modo  di  estrarrc  da  (juelle  il  latte  diii*. 
Aveniio  questa  sostanza  la  propi'ietà  dell'  acelo,  Ji  far  cio^  np- 
pjgii.ire  il  latte,  valeva  a  diluire  il  rosso  dell'uovo,  e  usali  dr 
Tosse  nei  paesi  aicndionali  non  umidi,  serviva  a  far  iaafue 
sode  tanto,  da  resistere  ai  dissolventi  coniuoi.  1'  arìn  e  l'aeqM. 

Qnest'cra  la  vera  tempera  dogi' Italiani,  i  rj^ali  ne  t)M> 
vano  uso  talora  sul  muro  ed  in  opere  rozze  ;  nm  per  le  Untk 
più  accorale  che  voleano  condurre  più  ttnìtameiile,  aolepwK- 
vano  il  tuorlo.  Se  non  che,  adoprandosi  questo  cosi  dttm  t 
Siccaticcro,  tornava  Inni  diìlìcite  clic  b  tinte,  nelle  parti- piò «fc» 
lioataroente  modclIatL',  potessero  lavorarsi  seft%a  1rall«gfit- 
meati  sulla  supcrflcie.  II  Vosarì  infatti  tenea  p«r  ^ruut  diaa* 
si  potesse  in  nitro  modo  dipingere  In  tctnpcr«,  E  per  ven  é- 
re,  quando  si  guarda  alle  antiche  nostre  pitturo  di  lai  nisitiort. 
è  raro  trovarle  scuì^  indi^ii  di  traiti  condotti  col  pennello,  l'n 
queste  pache  sono  da  noverarsi  quelle  dell'  Orcag^oa,  «MI' A» 
gelico,  di  Gentile  da  Fabriano,  di  Bartolomeo  Vi  variai  e,  pn 
lardi,  di  Sandro  Boi  ti  celli. 

'Ahi'  Le  opere  de'  più  antichi  pittori  del  Reno,  come  per  ese» 
pio  la  stupenda  ancona  delta  cattedrale  di  Cologna,  dipinta  i» 
maestro  Sterno,  o.  secondo  altri,  da  maestro  Guglielmo,  « 
mostrano  invece  nei  colori  fuse  o  sfumate  assai,  oc  presentano 
indixii  di  tratteggio.  Questo  miglior  meccanismo,  piò  the  di 
altro,  è  prodotto  dall'  aver  que'  pittori  preferito  la  lete  ala  la> 
vola,  perchè,  come  insegnano  rArnuniui  ed  il  Vasari,  aanai^ 
Ucudo  con  una  spugna  il  rovescio  della  tela  che  sì  àifin- 
gè,  si  rallenta  l'cssiccamcnlo  dei  colori,  o  siila  campo  al  pto- 
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nollo  di  operare  più  dlticalamcntc.  Qticsla  Tu  uua  do  He  rngioiii 
per  ctiì,  molli  fra  i  più  tnrdi  quaUmccnIisli  nnclic  d' Italia, 
pifferi  rono,  per  la  tempera,  l^i  (eia  iiUa  la  vola,    i 

1  pittori  transalpini  non  servi v ansi  nelle  tempere  loro  del 
latte  di  fico,  perchè  diOicilmente  nei  poe^i  freddi  avrebbero  j>o- 
luto  procacciarselo.  Ma  sembra  però  ebe  rallenlassero  l'cssicn- 
uionto  della  tempera  eoi  mezzo  del  mele,  il  (luale  ora  si  adopc- 
va  invece  pei  soli  acquerelli.  In  im  ninnosci  ilto  della  biblioleca 
«li  Strasburgo  che  tratta  dì  coso  medicinali,  manoscritto  ebe, 
a  quanto  manifeslauo  gì'  indizii  psleografiei,  pare  dettalo  ne! 
decimoquarto  secolo,  troviamo  una  ricetta  ci;e  gioverà  qui  ri- 
ferire epilogala,  perchè  ci  da  il  modo  di  formare  le  tt'inpere,  e 
di  mescerle  al  mele.  i  To%ausi  (dice  l' anonimo  autore)  ritogti 
»  di  pergamena,  si  lavino  molto  bene,  poi  si  laeciauo  boltira 
»  in  acqua,  finche  risulti  una  colla  chiara  e  di  j^imU  leuacilà. 

*  Colta  che  sia  la  colla,  melUisì  in  una  catinella  d>  «etto,  e  si 
»  faccia  Duovamcnte  bollire,  poi  tolgasi  dal  fuoco,  o  si  coli  per 
»  pannolino  e  si  lasci  ralTreddare.  Fallo  a  questa  guisa,  si  eon- 
»  serva  uo  pezzo.  La  colla  essendo  poi  soda  quanto  la  gekiU- 
s  n«,  volendosi  con  essa  temperare  i  colori^  se  ne  sciolga  la 
»  debita  quantità  don  pari  quantità  d'  acqua,  e  vi  si  aggiunga 

•  molto  mele.  Poi  si  faccia  riscaldare  alquanto,  e  si  mescoli  be- 
li ne  il  mele  con  la  colta.  Con  questo  miscuglio  s'  hanno  a  lem- 
»  pcrare  tittt'i  colori,  ne  troppo  dcusi  né  troppo  scrottì,  A  lut- 
»  ti  questi  colori  poi  si  può  dar  sopra  di  vernice,  che  dìvcnla- 
»  no  lustri  in  modo  che  nò  ì'  acqua  ne  la  pioggia  li  sciupa  o 
m  li  spegne.  ■  (V.  Eastlake,  op.  cil.  pag.  71,72). 

1  pittori  del  trecento  fecero  eziandio  molto  uso  del  vino 
per  diluire  le  tempere  viscose.  Il  Vasari  nella  vita  di  Bulfaluiac- 
co  €i  ti  arra  j  come  questo  capo  ameno  si  facesse  fornire  da  cer- 
io gonze  monache  dì  un'  eccellente  vernaccia,  dando  loro  ad 
hitendorc  ohe  la  mesceva  ai  colori  per  far  più  accese  le  tinte 
delle  carni,  le  quali  a  quelle  buone  Madri  parcano  smorliccie. 


or) 

J, potori  .OjI[i'{tUM)i)|nui  usaviWKi, 

(^i  gli  at^ljctiì  li:aimi  3ul|'  acM^j  fra'  quali  quelli  d' irradio  < 
Teofilo,  (>Di'!{mo,cWiIa  cometa] (cavogia),  ili  cuj  pero  uoa  Uu< 
uo  parola  tuai  gf  Itali aiM«  —^  p{i  lutto  questo  è  da  couduJcr^ 
cUc  ovclroviniiìo  tcnipai'ic  arido,  iiiale  sfumalo  nel  passaggio 
dt:llc,UotC]  0.  finite  a  Irnlli,  c^là  fu  usalo  il  luorio  seozA  lurlt; 
uicitlrciefllU'e  itupnslatc  dilicatanicnlc,  atleslano  la  prescua 
di  (jucsto  ingrediente.  Perciò  io  credo  die  stasi  fallo  tuo  i 
luolltj  Offiì^  tacile  due  giyio  ti) volo  di  questn  Accademia  |K)4li 
nelln  salcUa  degli  Anlicbr,  sotto  una  delle  ([uoli  slascrilto  J>^i)> 
ties  et  Jnfanip  de  Murano  pinxcrunl^  e  sollo  1'  allrn  At»io)uiii 
d^jì^iieano  pi  Joannis  de  t^Uemagna.  Entrambe  mo^Lrauo,scii' 
Z9  dul^bio^  un  colore  assai  più  sfumalo  che  ooo  in  luollìsiiue 
al^e  d^'  vcncli  maestri. 

U|ì'  opera  a  tgiupera,  quando  dal  tempo  era  falla  $o«U  e 
secca,  vcuiva  coperta  coi  pennello,  o  colla  spugua  d'uo  xìIi 
<j|i  vertfice  liquida  assai  diafana,  probabilmeole.U'olio  di  ua> 
d^acca,  o  piuttosto,  come  insegna  1'  Àrmeuiiiì,  d'  olio  di  abcl<^ 
0,  3  meglio  dire,  di  resina  di  mastice.  Dopo  che  C4';ast  »ks4 
questa  qualsiasi  vernice,  ponevasi  la  tavola  al  sole  per  farla  Ie^ 
care.  A  rendere  più  hrilUinlc  e  più  nmioiiico  il  dipinto,  linci- 
si poi  la  veruicc  leggermente  con  que'colon  che  giovassero oa 
dar  più  risalto  ai  solloposli,  o  a  mutarne  industremeiiti:  il  Io- 
ne :>e  così  faceasi  di  modo,  che  le  vernici  diventassero  vere  it- 
talure.  Procedendo  sulla  buona  via,  si  dovette  più  tardi  eotì^ 
dcrarc  il  dipinto  a  tempera  sempre  più  come  parie  ed  clcoNfr 
lo  dell'  opera,  la  quale  veniva  modilìeala  e  compila  da  a«eM)' 
età  Vernice  ;  in  lai  guisa  s' accostava  di  mollo  ai  lavoro  a  olio, 
o  almeno  ne  avea  le  apparenze. 

Queste  apparenze  ingannarono  per  modo  alcuni  senile 
ri  del  passalo  secolo,  che  giunsero  ad  alTermarc,  a%erc  i  pillo* 
ri  del  medio  evo  fallo  uso  delia  pittura  n  olio  assai  prima  del 
Van-Eyck,  e  tic  citarono  iti  prova  opere  che  in  soslonta  wnoa 
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IctnpciM,  ma  fìnilc  colle  vernici,  cfttnc  fio  Imi icMot  testé.  —  Che 
quegli  artisti  lier  allro  conosresBcró  il  dipintóre  'tf  dlitì  'assai 
ptima  elle  r illustre  Fiainminfgo  lii  [ìorlBsSc  »  perrczlòhe-jècò- 
sn  oramai  fuori  d'ogni  Jiibl)!cz/,n  (i).  Quando  si'ol giamo  fi 
Imitato  (tì  Tcolìlo  e  quello  del  Ci'iHiinij  Irotiaratì  intontrtìvtff- 
tibili  le  prove  di  eia.  Ma  così  tallo  rtitodo  di  dipìngterc  non  ìsi'ii 
aUora  destinato  (per  qnnrtlo  pare)  ai  nobili  usi  che  eldic  dìpoi^ 
ìmpcrocelié  Teolìlo,  dopo  averci  insegnalo  in  che  modo  s'Iifln- 
no  a  dipingere  a  olio  te  porle,  dicc^  ni  'Gapo  XJivii  del  HIj.  n{9^l 
che  jniossi  macinare  ogni  sorta  colori' colf  olio  di  Itrt  semc^  ti 
disporti  so[iTa  »n  Invero  di  legno,  »n*  solamente  per  quegli  og*- 
gielti  clic  possono  venir  seccati  ni  sole,  giacché  non  i^  possibile 
sovrapporre  un  colore  ad  un  altV'tìj  sell  primo  ctìllocsto  noti 
sia  ben  secco.  La  qual  cosa,  dic'eglì,è  troppo  noiosa  perle  ìtìi- 
inagìnt  ed  allrc  pitture.  «  So  voi  votele  (continna  Teofilo)  ac- 
»  celerarc  il  vostro  lavoro,  prendete  la  gomma  clic  scota  dal 
»  ciliegio  e  dal  pruno  (resinn  alt)a),  e  tagliandofa  in  pìccola 
m  particelle,  ponetela  in  un  vaso  d'argilla,  versate  acqnaf  iìr 
»  abbondanza,  poi  esponete  il  vaso  al  sole,  o,  s'  è  d' inverno,' 


:'*'WUiio  dei  dipifill  inlratcìiftèi  aptpvarcwMne  la  fri«»ira  »  oH©  tósse -p*»» 
fùUaimnlc  ruiiùM'.iuU  iiiiiiitui 'U\  jii'<^^i  «(opi'rU  dui  Vaii-|>)i'k,  «^luserya^ 
nell/1  uiiiacolcra  ileiri.  11.  Aci'.nil<;irii;i  Vwirla.  K  tiri  ([uailra  Ìii  la\olj  dì  Tuin- 
lòtóu  d'i  KWfle ria,  alto  con t.  Tt,  iJirgo  3:;,  i^l»I"'»'^i?nla''!(^  Ssiila  Caterina,  còlta 
seBOcote  inicrizisne;:  Tomiis  piotar  d»  MuUua  piti,  ttrinu  ìmI.  \',M  f,iha3rH* 
fl^Llfi  uvob  i]i|)iiila  cou  4itci  Jiipili  di  t('iii(ipc3  i  ite  Of^utiu  la  fii|-«a  u,la  i'ulgei^ 
tczza  ilr'' i-iiliii'i  a  oiio.  |)oti{!a  ;illeM/i(nii?  alle  s''»ssp'!™  ^'^  colmi'  rlii'  sono  iiolte 
fiarli  InminosC,  (ifnkscMeflic  limi  si  possoni!  fiifcnrai  nHlii  h^ttnion»,  <•  ni  fd^ 
\'uiixn<sfctK  il  iiiMMto  iliiiiittu  «-utttluUft  i  r(:u  «t  restali  il  ni  rii  le  a  olM-.S^iggiuitiSli 
chf  il  colore  lia  un  non  iw  clH'.d'  uiigueutoso  e  di  morli'nlo,  clie  iiou  s'oltien^ 
C«>ir<i  ìwlil'we.  —  Qiiesla  (ìftiirà  mànifesla  anrlio  0<>'iiwi  niirutiilmeriie  lavorali 
acccssorìi  (vesti,  anni,  riivmi)  lo  slilf>  iìttrttmia^  di  \inH9  aiiterioro  Ri  Vati- 
EftA '.  Ut  <'li^  l"^9vu,  11  uiit>  Hvv|ìo,  d(>^  «'D^e,  cli£.  ci4^è,;  T^inmii^  da  Modena 
o[i[ircscr  nelle  FiaEidn;  (]ticllii  manier.i,  e  tini  il  dijiinjjei'e a  olio  era  colà  cono- 
scinlo  ^pfiinu  del  vaii-nlipsinif»  ti'!('>i"f' ili  lìiiijirtjia, 

t:i  (2)  TnEnriiiLi  l'niixiiiTSt»  kt  Mu.\m:iii.  libri  IH ■  ti»  iilìortarifm  ar- 
tinm  ichaluln,  Of/ira  ri  s^udiv  t'U'uJi  di'  f  ^•'Citiijjiitr  ;  LiiUai;io  Pariaioii'Uìili 
ltj(5,  in  l."  (rcdilorc  v'.igaiiiiise  un' eccttlculi-  traduzione  fcaiwese). 
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>  iì  fuoco  Wta^  lino  a  che  to'  gomnia  direutl  liqotda.  Hneib 
w  te  con  cnroj  per  niGtzo  d'un  tiialtcroIlo,<ftllriitoJM|ttaiUin; 
»  e  col  liquido  che  a'  esce,  moscoUile  i  colori  e  sÌBnlcfelka<»*' 
bi  «Uro  luogo  egli  insegna  pol^  ette  devoitsi  dare  nd  ud  Of^^ 
to  con  meno  di  tre  mani  di  coldrì  msdiimliiaolio  o-Aooik,* 
vuoisi  eltc  i^icsca  ben  liscio.  >  '  -  :.  j   - 

Da  ttticsti  prccetU  diM  cose  ìfp^rEscotiO'Chtnnssìàiti'ebl, 
«toè,  it«l  Sècolo  di  Teoiìlo  f>rblerivnsi  ti  dipingere  À  vetakp» 
zichu  4  olio:  e  c!ie  invece  di  x^mdurre  'le  opere  tutte'a  èorpi; 
si  usovnno  le  velature  pcf  1' ullmm  mano.     •     .    .  J    >  •  •>'-" 

Il  Ct'uului  va  aocot'ii  fvid  iminnzt,  o  et  Ji^ipreodé  -Ji  4ipÌB-' 
gere  in  muro  oon  colori  maciiuiU  <i  olio  dì  liii  scuie,  avveri»- 
doci  di ricnnipc^giare  il  dipinto  quondo  èiasciolts  cancvìiti 
piiiUoslo  liquidi,  v«le  a  dire  con  quel  metodo  che'oqiidlFMi 
ora  II  velatura.  -^  Ma  dì  questo  in  flllra  occasiooe^  tjàminà 
itarò  a  parlare  della  pittura  nd  olio,  «  pratrtró,  spero  eolf  tii* 
densa  della  luce,  come  I  pilton  delqiiatlrooedto^  «d  i  lat^>i» 
»igni  $«giiE)et,  i  Leonardi,  i  HoSaeltt,  iTiziaai.  prc.panUem>  i 
loro  dipinti  o  »  chiaroscuro  od  fi  mraso  colore,  ftcròdi  utìi» 
pa^la,  esagerando  il  lume  de'  ciiian,  e  la  forzo  ttogji  seuri;  pai 
ogni  cosa  velassero,  nona  tinte  mollo  oleose  fome^fmiUwl» 
■IO  alcuiii,  m»  invece  dense  abbftsinnz»  per  luodiftcare  rtato- 
zialineiile  lo  tinte  sottoposte,  lasciando  poro  queste  IrMpviK 
nelle  inasse  ombrate  e  nelle  luminose.  Di  lai  nuiiiiera  ri^scifiai 
vigorosi^  iMtonati,  trasporeulìssimt,  od  evitarono  dì  nriare  hi 
quel  fosco,  in  qucll'  annebbiato,  in  quel  rìcros^iulo,  io  «m<» 
dono  molte,  anche  Ira  le  pìii  pregiate,  pillcirc  d'og-gìdi. 

Cltiuderù  queste  mie  osscrvo^iooi  toec«n<io  d^i  tìntiti 
del  dipiiigcpc  in  fresco  ch'ebbero  i  trecentisti  «•  {  quattrM^nl^ 
sii.  Ed  anche  in  questa  tecnica  tnì  prenderò  a  "guida  Tcoila* 
il  Cennini,  perdio  i  pii^  anlicbi  ed  i  più  preetsì frn  l'imi 
■     Il  metodo  del  ftcscarc  avea  nei  Gìótleseht  dello  sMf 
meno  per  quanto  spella  alle  operazioni  pixHuùiiaH.  Làicrnld 


seccare  V  aiTìccialo,  cioè  ti  primo  grossolano  inlonaco  Ji  c«ice 
o  rcna^it  pitlore  ci  abbozzava  sopra  ì  contorai  di  roreacctw,  ac- 
ceiiQando  anctie  fflaina  volta  le  ombre,  e  pilraciiilo  nd  idoiIo 
Consuelo  quest'abbozzo  da  un  ciutoiie  in  piccolo, per  awitu 
della  g^raticola.  Poi  ci  stendeva  l' itlliuKi  e  leggero  ìnloonco, 
sopra  cui  si  aveva  a  dipingere  o  tulio,  o  parli tatiicnte,  a  accoii- 
da  che  l'opera  aveva  ad  essere  a  buon  fresco-o  a  tempera.  So- 
pra qiK'slo  di  unovo  si  disegnava,  per  guisa  che  il  disegno 
precedente  fatto  suU'  arriccialo  venisse,  |>er  nècessitù,  copeelo-. 
Forse  si  calcava  prima  di  dar  1"  intonaco,  e  poi  si  rifaceva  per 
raezK&  della  graticola  sovrapposta  sui  punti  cstreini  e  sporgcn- 
lì  in  fuori,  lateralmcate  della  graliccrta  coperta  dal  primo  itilo- 
uaco.  A  parer  mio,  quel  primo  abbozzo  doveva  esser  fatto  sol<> 
tanto  per  poter  giudicare  rcfrclto  della  composizione  innanzi 
dì  proceder  oltre.  Un  fresco  molto  guasto  dei  Campo  Santo  di 
Pisa  mostra  qnel  primo  abbozzo,  il  quale  è  acche  ombreggia». 
t».  Il  Vasari,  parlando  di  mt  lavoro  non  ftnilo  di  Lippo  Mcm*- 
mi  in  Assisi,  dice  cbe  il  contorno  v'  era  disegnato  di  rossaccio 
col  pennello  in  sul  primo  intonaco,  il  pinate  modo  di  fare  (ag- 
giuoge  egli)  tenm  vece  di  cartone,  che  t  nostri  moeslrt  l'tcchi 
faffemìto  per  hvorare  in  fresco  per  maggior  brevità. 

Intorno  al  modo  di  usare  il  pennello  sugi'  intonachi,  sen- 
tiamo il  Cennini,  it  quale  ci  porge  particolari  i  quali  possono 
esserci  di  grande  utilità,  giacché  afferma  die  cosi  operaie 
Giotto.  E  gli  possiamo  prestar  fede,  cheti  Cennini  si  slette  do- 
dici anni  con  Angelo  Caddi  figlio  a  quel  Taddeo  che  fu  a  Gioi- 
to discepolo.  Puossi  quindi  a  ragione  pensare  che  egli,  tradii 
zionaimcnte,  conoscesse  V  arte  del  maestra  —  Insegna  da  pri- 
ma come  s'  al>bia  a  smallare,  avvertendo  di  por  giù  quel  tanto 
di  smalto  che  si  possa  colorire  ;  e  raccomanda  dì  non  s' indù- 
g^iare,  pcichè  il  lavorare  in  fresco  è  la  jnii  furie  e  maggior 
'  tempera,  e  il  pift  dilettevole  lavorare.  —  Prima  al)bi  un  mnel- 
tino  (lìic'  egli),  mettivi  dentro  piccola  CQta  che  batti,  di  un  fio- 
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cfuìi  bianco  Sùw  Giummti  (cioè  calce  sGorota  bianca,  purfiw 
coti  acqm  do  ogni  grassezza),  e  ««  pg'  di  citfoJwo  cAicro,fi«- 
irt  fa»ro  (fe/J'uMO'rfrtan/o  deira/lro.  I?0R  ac<(/tta  cAioro  ale oy— 
feei(  /i</HÌdeI(o.—  Co»  petttrello  di  selto/e  inorl^iVio  e  fae» piedi*- 
/o  ffonfe  diWj  p(I  ro;jm  il  viso  della  figura  già  ombrala  a  m- 
de  lerra,  e  con  (fnesln  rossetta  toem  i  labbri  e  la  nieinastéiu 
gotti  —  f\ii  abbi  Ire  vasellini,  i  quali  divifli  im  trepartià- 
«ni'iitizjòne.  La  piii  icttru  sia  delta  metà  più  chiaixt  ddki . 
«eMOj  e  t*  altre  line,  di  grado  tti  grada  piii  chiare  (  miw  éi- 
l'altra.  Or  fiigUu  il  naselUno  della  pili  chiara^  e  OQit  f«iiadM 
di  tPJnle  ben  morbidn^  morsetto,  va  rilrotxinda  tuUi  i  rth-' 
dei  dello  inio  ;  pai  piglia  il  vagellino  della  incai'nosiont  i~ 
sana^  e  va  riccrvaudo  inUi  Imessidei  dello  viso  e  i)uiiii,e^ 
e  htislo  (luando  fai  uno  ignudo.  Folli  poi  il  oaiellinoddiaJtnm 
incarnasionej  e  va  ndle  estremila  dell'  ombit,  iatcimiàtta^ 
prt  die  il  verde  terra  non  perda  colà  suo  credilo  :  t  pir  fueifi 
modo  va  più  olire  tfuinando  V  una  incaniaaione  colf  ailn, 
taitto  che  rimauga  bene  campeggiato.  Se  brami  che  la  tx 
opera  (j^lti  poi  ben  fresca,  fa  die  col  tuo  peiuteHo  non  ttco  à 
tuo  luogo  ad  ogni  condisione  di  incaniasioite.  '^--Ataoeff» 
(fo  Iti  lavyram  e  praticar  la  mono^  ti  fureMli  pitt  istruUu  ck 
per  sci'iUnra.  Quando  hai  date  h  tue  iticarimzionijfa»mem 
allra  molto  pia  chìatxt  quasi  bianca^  e  va  con  e»o  tu  per  k 
cigtiaj  su  per  lo  rilievo  del  timo,  su  per  la  sotumitts  deÌ4Kil4 
eco.  Poi  logli  un  pennello  di  vaio  asciulto^t  con  biauto  pan 
fa  i  bianchi  degli  occhi  e  t'»  sulla  punlu  del. nano  e  mip«chth 
lino  diilki  proda  iletlu  bocca^  e  tocca  colali  rilievi  geiiliii.  71* 
abbi  un  poco  di  negtv  in  altro  vwscllino^  a  can  tktto  patmik 
pivjllu  il  contorno  degli  occtiii  e  fa  le  nari  del  noioso -Inali 
deiHro  delV  oreCrCfiiè.  Poi  lolU  tu  un  vaselliun  un  paro  «Uiia»- 
pift  scnru,  profila  gli  occhi  di  sotto  il  mtso  irtniafnofr  dyiii, 
fri  bocca  ,-  e  ombra  un  poco  sopra  U  labbro  di  sopra^  cAsasak 
pundeiv  un  poco  più  svHrettf/ ohe  il  labiirti  di  toito.  Jmwtmsi 
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eAe  tu  profili  i  tìetli  diiitorui^  talli  il  tkUo  fimmlh,  col  vertluc- 
CÌ9'«  va  ritoccniiih  le  captUalure  ;  poi  col  dello  pettuf Ilo  con 
filanto  00  ritravaruio  le  dtlle  capsltalure,  P*ji  pigliu  un'  avtfatt- 
fvila  di  ocfia  chiara,  va  ricoprendo  le  delle  capellature  coit 

I  p&miello  tnóaso  di  setole.  A'<i  poi  col  dello  ftenHello  riltvmiido 
V  enlnmità  con  oeria  scura.  Foi  coi  pr^fiia re  della  sino- 
pia UH  ricercando  i  contorni  psr  fujfo.  Da  quello  pasao  iiupor- 
tautissimo  si  vede  cljiaro,  che  ì  (reeoulisli  «1  pari  titì  Iresooiilt 
fld  cinqueeenlo,  spocinhnculo  vcn€ijaiii,  laceati»  gianile  asscn 
giMiiirtilo  sulla  terra  verde,  siccome  ino»zo  alto  a  iiiaiilcner 
morìtkli  i  colori  sovrapposi!,  e  nel  iJiipcdire  che  la  calce  fresca 
ne  atlirnsse  lutta  In  grassezza,  io  che  avrelibe  loUo  di  pot(>J^ 
l.-irg» mento  cainpeggbr  U  colore.  La  lerm  \iercle  è  uà'  nrgifi.t 

fniilurnlc  iin[)rc^nata  di  ossìJo  di  rame,  In  quiilo  ha  la  facollà 

1  d'  ini|)edire  che  la  calce  assorba  V  umidità  ddl'  aria,  e  lasci  sva- 

I  pM'asH!  11  gas  acido  carbonico,  il  quale,  svaporalo  che  sia,  fa  l.i 
cfikie  ascìulta  ed  arida.  Ne  vien  dunque  che,  slcsa  una  mniio  di 
t«rra  verde  sulla  Ctilcc  Tresca,  ttitli  i  colorì  che  su  (jucsta  tuar>o 
4t  aputlicano,  mantengansì  ben  più  a  lungo  molli,  cho  non  (^olji 
UlWj^eggiali  sulla  calce  nudai  \  ,^t^ 

l*"''  Oltre  i  procdli  teslualincote  rileriti  sopra^  il  Ccnuiiù  ut 
lf^ÌBRg«  moli'  altri,  che  qui  sarebbe  troppo  lungo  di  riporla- 
rt>,  e  tòrse  inutile,  [xtcìk  tulli  s'aggirano  sullu  stesso  priuci- 

\p\o,  ài  colorire  un  oggetto  con  tre  liole,  e  di  coutornarlo  con 
uno  tinta  neutra  calda.  Con  tulio  che  egli  sembrosse  iiiloso  a 
persuadere  clic  una  pittura  sul  muro  sì  può  condur  bene  aiiclju 
a  solo  tresco,  avverte  però  al  Capo  77,  che  ogni  cesa  e/ic  ti 
Invora  ili  fresco  vuol  essere  tratta  a  fine  e  riloccutu  in  secco 

I  rO«  fempero.       hkh  <y  y 

Glie  anche  Giotb)  cosi  facesse,  lo  mostrano  apertamente  i 

dipinti  dì  Padova.  Tre  osservazioni,  che  su  questi  può  lare 

ognuno,  danno  di  ciò  sicorazza  :  —  -K"  In  essi  non  si  vedono 

nifti  qitolle  coiiiiMellibiro  d'inluiiac»,  che  ò  pur  forza  rinvenire 


L  111  lulH  gH  affr-etchi,  e  princtpalinonlqln  tjnffUi  iit^Mlilpcr  m 
moUn 'finitesi;;!  coti  cui  Tennero  lavorali,  domattdaitfaio  iliaco 
tempo  nd  esser*)  compinli;  2."  Se  ti  lavano  le  pitture  a  bnoa 
ftrsco  tnii  Icilio  idroclorico  ditulo  con  acqua, .  non  soifroH 
qHaei'detrimciito  alcuno.  Per  lo  ccmlrario,  se  ai  bagnano  qKUÌ 
di  Piidovn  Col  detto  acido,  si  scolorano  anche  colla  più  lejrgtr» 
bagnatura:  Si'^lnraoUì  luoghi  ove  le  piUuredeU'Aiinuncialasw^ 
pioBtc  o  dal  tempo  0  per  stillicidio  di  acqu,  vcdesi  scro» 
l  so^  i-apposto  colore  a  guisa  delia  tempera,  e  lascia  coni[iarireli| 
'  ti»1n  clic  fn  data  primit.  Il  colni-c  a  buon  fresca,  invece,  o  p[ 
riste  insierae  all'  ititonnco,  o  vìcn  combusta  od  assorbito  iMii  J 
calce.  Da  tutto  ci6  dtiiiqno  parrai  si  possa  a  buona  rtgionf*  i 
gwimritare,  essere  questi  freschi  in  gran  porte  teriiiÌoatiil«[ 
pera.  Mii  v-"*  poi  giusto  argomento  a  pensare,  elio  anrliei*! 
l'età  In  etri  la  pittura  italiana  snti  air  apice  di  sua  gMwii:^^ 
a''lewp^  cioè,  del  Perugini,  del  Pinluricchio  le  di  Ri 
ogni  (Vcsco  venisse  terminalo  a  secco.  Wei  ristauri  die  Ut 
liei'  Agricola  fi>cc,  non  sono  molli  annij  nelle  camere  vali 
ffi  raeccKò  che  molte  coso  dcH'  Urbinate  erano  sWo  fui 
secco.  C  a  secco  son  par  ri  tócchi  i  frcscliffaiDasi  della 
rt.l  di  Siena  del  Pinturiccbio  ;  n'è  gìft  per  poo»JaWBllS>< 
t&,  m.i  pel  patto  csprésso  del  contrstto  eh'  egM  ^KWk 
cdlofmnij  giacché  in  fpiclla  scritlii*  détto  r  •r-'/Wiliji 
tt>' ékle  fffnn  lawmte in  fresco  Titoctarlé  mJeccWjNi 
di  buoni  colori,  nndij  veste,  apimniiMnenti,  arbori,  pa 
tàjdrie,tt  fìtri6i*ic  eV  fregiature  {\).  — ^  Sbnglicrebbe | 
cr*cdt!issc  Gl(e  ({ncstc  so>Tnppo^JtÌoaÌ  di  colori  «  icmipeiiil 
ro'condotte  col  metodi  ordinari}  di  quosta  maniero.  Ui 
esperienze  fhtte  a  Monaco  sui  lavori  a  fresco  -ci  proww»  ( 

(1)  Vfjjgasi  a  qucilò  [iro|iositó"ir  bel  ConìmfiiVaiìu  clife  sla'uiiA 
de)  Pillili  Piceli  io  srritta  dal   Vitsari  H  cilita  nel   voi.  V  iloti' rdUioi" 
MftfiìniW.  lu'qttcslo  CohmipnUirliT,  lavoro  *ef«nK*  dt?'  »»ilè«tit.vi»if  il* 
ili  ijuetly  Vite,  Carlo  e  <iiifisii()  Milatit^ti  cf.irlu  [*iiii,  h  f.er  iji?»»- 
nicnlo'  liti  rtì  IrM-fi  i]'«(.'sf*  jiavoliv 
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0  un  dipìato^i>ù;può  rialzorne  c^inforairnc  it 
vctirmiolo,,  ot'c  .f»ùi  f>remey  con  tinto  eaeflcotalc  oliltiorlo 
fvo  sbatlioto  ìh^eine  tal  mele  e  zucchero  caiidilo.^ —  Allor- 
|ltos In  velatura  e  beoe  aaclatto,  si  stende  sul  <li|iinlo  una 
ra  falla  con  un  quarto  di  fior  di  farina  collo  iieir  acqua, 
uarlo  di  mele  sciolto,  due  loUi  di  gomma  arabica,  ed 
aiujua  di  allume.  Tale  mistura  slesa  che  sin  uniforme^ 
per  tulio  il  dipinta,  gli  dà  una  Jucenlczia  bella  e  durcr 
dì  coi  i  nostri  odierni  frcscbi  mancano  quasi  sempre  (i). 

0  Monoco,  nel  cap.  xt  del  libro  primOj  ci  descrive  una  mat- 

I di  fresco  ch'or  dìceai  secco,  e  ciie,  «quanto  pare,  fu  se- 
da inolti  fra  i  piùvslonli  qualtroccn listi.  Quando  $i  dm» 
lic'  egli)  immagint  o  rapfìreievlaiiùHi  d'altra  sorte  so- 
•HMmtiro  leccOj  bisogna  da  prima  aspergerlo  d^actftta  /JiiQ 
aio  aia  compteiamente  umido,  ì'  i»  faU  sialo  d'tunidi'M 
Jeifuno  èsstr  daii  iuUi  gli  strali  di  colore  cui  è.  nìcstitfi 
r^irlo.  Bisogna  badare  die  ogtif  colore  aia  mescolaU^  a 
e  secchi  co(  miir^  stesso,  a  fine  che  u' nderiscfl.  À'el 
sotto  Vazjtirro  ed  il  ferde,  si  porrà  la  con  della  wc«e- 
ìxolansa  di  nero  e  di  c^lee,  ^opratal  colora,  quando 
V  ponete  un  leggiero  strato  d' asBurro  $ciollo  in  un 
d' uot'Oj  meicohitoa  grande  quaulHà  A'  acqua.  Voi  su, 
Mraio  .dùf(one(euc  un  secondo  più  dcuwj  per  renderla 
fHlwtte.  Jflescolatevi  oiic/iedcl  v«)xfecot)dcl  jii(ccu«(ijiila 
oU'  iiidacu)  e  dtlncro*    ,    ,      i  ,11)»ik  .Violtìa  inoM^  •' 
cito  ai  tìoloii  da  usdisì  nella  or  ricordala  ntanicrn  de- 

1  ida  TeoGlo,  come  oeir  alua  esposta  dal  Cetuiinì  (jueito 
éitc  che  ogni  coloro  con  cut,  si  Invora  a  fresco  C'  buo- 

lnYorarc  in  seccOj  ma  che  in  fresco  \i  sono  alcuni  co- 
lie uon  si  possono  assolulamcnle  adoperare,  come  V  Or^ 

£iiU3  foaiuUaiM  intorn«  •  ciò  it  s<-guoH>iEi  libi^-.  t.  <(},  G,  IUmvki^ 
<aar«Hon  ailer  uni  sebatlaft  seworiiMitr  Utfiwt^  tit  ili*om  sanzfn 
:  i.'f&.<(  fiìttr  AnMUiiiij  III»'  Fraciiinoltriii  VSciinar,  iJHti,  in  li,' 
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hi  tiitH  gtì  nlTi-eschi,  è' pt'iiic|palinool«  In  iqntH»-  fii{f«ali,|Kr  li 
motln'fìnìlcEK)!  con  cui  Tennero  liiYorali,  doraandanins  ÌMf« 
tempo  dd  essere  compilili  -,  ^.^  Se  si  lavano  le  patterà  «  booi 
fresco  «OH  •«ciilo  idroclorico  dilato  eoa  acqua, .  non  soft-flBo 
q«asl  detrimoiilo  alcimo.  Pei'  Io  coiilrario,  se  ai  bagoano  qiclii 
di  Piiduvn  col  detto  acido»  si  scoloraao  nache  colla  firù Iqggsi 
bagnatura:  S.'^  In  molti  luoghi  ove  le  pitture  dell' AmintiiiImMOi 
^iia^co'^l  tempo  o  per  stillicidio  di  aapia,  vcdesi  scroslMoi 
sou-apposto  colore  a  guisa  della  tempera,  e  Iftseia  cotnpértitti 
lÌH\t\  eiic  (il  data  prima.  Il  colpire  o  bnon  fresco,  iavMfiy  o  {» 
risce  insìerne  all' intonaco,  o  vien  combusto  od  assorbSA  dalli 
cMce.  Da  tutto  cJ6  dtiiiqne  parrai  sì  posso  a  iiuotta  pagtono» 
gomtntnrc,  essere  questi  freschi  in  gran  porte  tef^ntoati  a  te» 
pet'ìi.  Ma  v'è  poi  giusto  argomento  a  pensare,  che  lack^Hh  - 
FetAin  cai  la  pittura  italiana  sntì  all'apice  di  sua  ^tauàuÉti 
a'' tempt^,  cioè,  del  Perugino^  del  PìDturicchio  e  di  il«iielli; 
ogni  fresco  venisse  terminalo  a  secco.  Nei  ristaurl  claeilcii» 
licf  Agricola  fi'cc,  non  sono  molti  anni,  nelle  camere  \-atieaM; 
si  raccertò  elio  molte  cosa  dell'  Urbinate  erano  stale  finìlt^ 
3*«0.'E  fl  secco  sonpiir  ritocchi  i^rcscll^faln(lsì  dèlia  hìib» 
ria  di  Sféna  del  Pinturìcchio;  uè  g4à  per  poo»tBMÌW»4Q)  jplM» 
re,  m.-i  pel  paltò  espresso  del  contratto  cli'egtt  Jliveva  «<il'fil> 
colomini,  giacché  in  rptclla  scritta  è  dÈllo  :  -r*  ìtentj  ncfi0M 
(*rfiVj/c  pfftirè  iamm(€  in  fresco  ritoetarie  iniecca^et  ripnirh 
di  buoni  colori,  nudi,  veste,  appan>t<»tknU,  urbori^  ftàtùftH* 
tà-dtieytt  /ìhiftrfe  ef'^ffifiWre  <l).  —  Sbaglicwebèe  fmk dw 
credesse  ci»  qneslc  so^Tapposi/ionì  di  colori «(ftoiri|pBM  Omm 
ro'condoltc  «ìoi  metodi  ordinali}  dt{|nestaittanÌecti.ÌJé>aU)Bi 
esperienze  fatte  a  Monaco  sni  tovoria  Tresco  «i  provano  dMV  fi* 

(f)  Voygasi  a  f[ueslò  ]iro|iosità  ÌI  bel  Comnn-iiìaiuj  tlA;  sta'nViVln  iltj  l'U 
tiel    Philurircliìo    scriUa  dal    Viisari    ctl    pilìta  liH    M»l.  V  ilrll' r<ti/i(vii<>  itH  U  . 
MAfinn^;  lii'fli^slu  Ikthnmiitìirw,  kivoro  •FgMgM  «k*' viInMit^-^hil  illuU»t. 
di  quu-tk-  Vie*:,  Curto  i>  <i.it.'tanu  Mlblio»!  e  Carlo  I*iui,  ò  |ier  •llisleso  il  «Iboa 

nierrlrt  ti n  dir  Irte'S  «iViesfi»  psvdti';   '  '  '  •■  '  >'»»♦-  •^••ir  »v,'- 
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nìlo  a<  booii  fivseo  un  d!pìatoy>ù:puù  rialzarne  Ciriiiforznrno  il 
odwò  velnndolo-,  ove  .fHÙprcme^  con  (  iato  nefQolnlcftMtiorlo 
ditiQvo  sbattuto 'ihsieme  toi  mele  e  zucchero  caiitlilo.^ —  Alloi^ 
Dbè  qimsto  velatura  è  beoe  ascìallo^  si  stende  stit  (lì()ÌBta  una 
luistlira  falla  cod  un  quarlo  di  fior  di  farina  collo  n«ir  acqua, 
e  on  quarto  di  mele  sciolto,  due  lolli  di  goinnin  aràbtCA,  ed 
nno  dramma  di  allunie.  Tale  mistura  stesa  che  sin  tinirornie- 
Inonlc  per  lullo  il  dipìnto,  gli  dà  una  luccnlctia  bella  e  dute? 
«blc^  di  cui  i  nostri  odierni  ffesclii  mancano  quasi  scmptis  (i). 
^enfilo  Monaco,  nel  cap.  xv  del  libro  primOj  ci  descrive  una  mar 
nfci^a  di  fresco  eb'or  dicesi  secco,  e  die,  a  qnnnto  pare,  fa  se- 
guila da  molti  fra  i  più  valenti  qnatlroccnlisli.  (^uottdo  st  due- 
rno (die' egli)  nuningint  0  rappnsontusioui  fVttUra  sorie  so- 
fira  Ita  muro  stccoj  bisogna  do  prima  aspergerlo  d'actiua  (ma 
cite  Mso  510  coni/flef smelile  umido,  ì'  ni  Me  tfato  ti'  innidilà 
fhe  fìevono  esser  itali  Intti  gli  airitii  d(  dolore  cui  A  mcslitri 
rioQpt^irlQ.  Bisogna  badare  che  ogni  tolore  sio  iiie««o/oto-i» 
palce,  e  secchi  cof  ninr»  a{es$o^  a  ftue,  che  v' aikriica.  A'ef 
campo  soUo  l'assurro  ed  il  verdei  si  porrà  la  coti  tklla  «cwa- 
da,  mesco/ansa  di  «ero  e  di  w^ce.i  ^apra,  tal  colore,  gunndo 
è. s«beOj  ponete  un  lefjgiero .  strato ^  asaurro  sctplfó  tri  un 
ImoWo  d'  uovOj  nìescolatoa  grande  qtiUMiiià  d^actyua.  Poi  sn 
iftiÉslo  sirato  diiponetem  un  «ccotido  ji'iù  cf(ii$Oj  fìer  renderla 
pUt  brUtault.  Mescolatevi  anchitde\  t)£i-d«condcfsitccii«  (tinta 
Ufacilc  all'  indao^j)  e  del  ttCTOi^i-q»  Mryi  ^Vom\  ,h. 
f:'  I  Rispetto  ai  colori  da  nsftrsi  nella  or  rìeordata  nKinicrn  de- 
sOFÌHk  do  Teofìlo,  conte  ^cll'  allia  esposta  dal  Ceiutini  questo 
uhiiOlo'ciiCc  che  ogni  colore  con  cui,  si  lavora  a  fresco  e  buo> 
nò  per  lavorare  in  secco,  ma  che  in  Tresco  vi  sono  alcuni  co< 
lori  che  non  si  possono  assolutamente  adoperare,  come  l'Or- 
...1  /■,,.,■  I ,'   ,  '  ,  .   .  ...'■,'       ,-,.'' 

)t«i>i6t}iliiKla>con»al(arsiinu»iH»  •  db  M  segMtMtf  l\br9 -.  !•  £•  fì>  lUMm. 
IHr  llnUtHnitìon  aiief  uni' xcia^ft  gewowdantr  lit*J>at<tt  in  ifcriw  jjansr» 
VtifaiiQr:  nehst  riiicf  Anhitxtii'j  l'ir  Frtfctimatfrei ,  Weiniai',  llMlS,  iu  12.' 


ft  :4/lULVHJ 


•liti  al  i«»t;(«b|lli  l^  Uvitiin  (^tl 


^-^<;j«^  Ìiga,-s9ocK>- 


fil  tlpJK  »ii)r«d?not»l  giR^sMic]  alba  ots^l^oraìli  iig  oli 

imisvoiO  iti  sihnqmo'y  la  txaeant  dub  esorto?  uUo  La  tntìi^ 
f^Jmrp  li  (lii^jtnK  ib  ìanaioìd ,ìBn  omobib  ol  amoa  ^o  ifavS-mt 
nlh!)  fntiìmvtift  niBiriiibmqhDlthsKii^gnd  ciì  citarli  aìlom-^i 
Wiil<  tnq  (ri  c-ititfnoi  alKl  ^00  ft  Alno  ni  .uirìe'è« 

IHd  ityj'.:  n-u..i  ti:  ,o1oaHJ3?Ktl  otoqeonq  non  ib  Afbiwj  «1 
iffj ' tuitvolrY  i«;  tnilliij  i  6bi3l  .oasimimn  o(|ijiìiI  Im  5**ì 
•jkrtf  '^fWÌ  '»ibTx{  riiit>Ii(rjituqiui>r)  ftlsc^iM^I  nlbU  9li»iU3tliM 
,%  «n^n  i?ui[e9  ìitnu>  jOaQìlJd  Itti  ^  ovou  'Ji  ohouf  loi  ^ 
•«lìijìlt  it  r,  tallii»!  liUili  ao9  oiic^»'M  oib  olioi '•!  .'wm^  tM 
utifMd  'jfrd  ;>tbti/v  ,!iiK)ni>'n  fxuntMit  Jico  o ni: /sntin'j^  olili 
UiiiHfi  ••UHt<\  -I  ,iil.-ii«^|  mici  iliiutauTnoaiu  n  fjit  113^911]  uiJlcnf 
,  ;»'!;)■  jiiiM  il  oli  .udii)  11.  -KJ-ioq  0116O/0I1  silo  oJBioncqiiii 'il-*n|' 
-r,-4Ì!(!.!  ,  ..,;;.(;  i^iK'i/  •.(■ioni  li;b  o  liUto  bUcL  i.ilnl  .ilcwpj' 
••ani  /■ ,  u*:  1.,:;  jiiy)iK  ,'»j(i-:(ii"  li.)ii«»Jg  violoo  ii  O'iivbnoj  e  oiik- 
ii  'tf  I  Mii.   i-,,ii,ri'iifi    lil»  ,f,A!a3VVR  loì     iUuiJ  1,  r.i'x'o'I -' 

Oii,  ■fij)   <■  ì.iì;    •:,ri).--;'»^-.l()     i-.t)     i!'»)lJ63  0'l9ft*ljler,«j   (loU  .0  ll-l  It) 

.  •■':'"Hi)'r   liidiilo-:  '>qu<ri'  ollsb  oJfìboeiJD'i  Itwrt  /tiol»'' 

P-     •'   '•      -,;;,,     M,;  i  ■ /.    ,lii,:u;.i   iJC.dUp  ui   DZOO   1)1   oljdl.t''     • 

'  '     '     ;     ,      ,..!..  .,>i..   fr  i,b  oibnolii/.  il>    r.h/  «H  ,.    ■ 


LEZIONE  11. 

Ufi  tu  e  ledi  del  illplugcra  In  ell«. 


■lo  grjtdimoslrato  nella  precedente  lezioue essere  stata  la 
pittura  al  olio  conosciuta  inuanzi  al  comparire  dì  Giovanai 
Vjin-Kych  o,  come  lo  diciamo  noi^GiovantiidìBrug^ta,  il  quale, 
per  mollo  tempo  fu  dagli  scritlorì  proclamato  l'io  ventare  della 
medesima.  In  orda  a  ciò,  tale  maniera  fu  poco  usata,  senza  dub- 
bio perchè  di  non  prospero  riusciincnto,  in  causa  degli  olii 
che  col  tempo  anneravano.  Perciò  i  pittori  si  valevano  co- 
munctnenle  ddla  tempera  componendola,  perchè  fosse  soli- 
da, col  tuorlo  d'uovo  e  col  lattilìco,  come  esposi  nella  ci- 
tata lezione.  Finito  che  avevano  con  detta  tempera  il  dipìn- 
to, lo  veniiciavano  con  sostanze  resinose.  Anciie  tale  modo 
[ler  altro  presentava  inconvenienti  non  pochi,  e  primo  di  lutti 
ijucir  impacciato  che  dovcano  portare  al  pennello  le  temppro, 
le  ({uali.  fatte  dalla  colla  e  dai  tuorlo  viscose  troppo,  obbliga- 
vano a  condurre  il  colore  stentatamente,  sicché  era  forza  fini- 
re l'opera  a  tratti.  Poi  avveniva,  che  dovendosi  rinetlare  il 
quadro,  non  bastassero  cautele  per  preservarne  intieramente 
il  colore,  mal  rassodalo  dalle  troppo  solubili  tempere. 

tt  Sliiiido  le  cose  in  questi  termini,  avvenne  (dice  il  Vasa- 
»  ri  nella  vita  di  Antonello  da  Messina)  ctu;  lavorando  in  Finn- 


«  iN  (}  ili  vanti  itili  [ti-uggia,  pillare  in  qii«ik  pnrtì  moilotlin 

•  tri  pnr  In  linon.-i  pi'uttoa  cho  à  avos  nei  nies lidie  acquiiWC 
N  «ri  mine  n  piY»ni'r.  diverse,  sorta  di  colori^  c«ji)ci|uc(i^li  elitf 

•  ililfllflva  ilitll' nlt'hìiiila,  u  di  iùt  molli  oiiì  per  >  veraici.  On, 
m\avvtuUì  egli,  iiMi»  voltn  fra  l'altre,  daralo  gttm^àsfiimii-iil^ 

•  vn  In  tlipiii^tT  un n  Invaili,  poiché  rcbboeonaiolU  diligi- 
li i^ii  ntudoltn  (i  liiK',  k\  diodc  la  vernice  e  ia  ntUea  accviài 
«  »aln,  coirne  »i  coitUitnti.  Jla,  o  perdi»  il  caklo  fosse  viaioaU^^ 
k  0  luHsu  mnt  l'oiiimosso  U  k^nmiM  o  lueie  slagiooaio,  U  i 
»  («  UvoIa  *ì  Aperao  nollft  rDiuittL'tIiliire  di  mada  sorlK.! 
K  uhìuIii  GlovaHol  il  nocmmnto  cfa«  le«v«a  laUo  il  calda  ( 

•  mK  ilc'HIhMrù  dì  C'ir  si  dte  itu*  pHi  il  sole  gli  (arrUc  ori] 


^nifivnsi,  <!S3crsi  eotornto  ad  olio  molti /s«ooli  prinin  del  Va!» 
£3r«h,  ma  anche  H  inetoiio/Buiv^-SalfiicMle  usato  ;  iin|)ei'<ocf;hè 
in  riuuttoinoti  ci  sono^oè  lo  niufure  clic  compongono  unnivci^- 
nicc,  II&  «n'flccctisiooe  di  coione  lauto  {orti  Che  fa  iitniro  iJodè, 
Mn^avertéiòimnento  posteriore.  ~  Tali/coodizJotìi  adii  ^jole- 
'vnno  ttceadert!^  Benohché  nnambi,  ag^ìrnliì  di  nocociidi  lìnosoi- 
Stflfticé'TesihrtSÈ',  ift'<f«aI1v<ii  ceriscgubn^,  davcand  4«rc  rrt^li- 
pinli  wna  ìacenletta  parllcolore  diversa  doli'  nrditiDria,  pwcti- 
jkitti  lèb^i  dll!' !ìt»U,  {^  te' TcrnfiGa  didlé6»ilopo  seccata  Topuro.J 
<(}tttit](-l'd#l!Vdit'iE*rt)t  inibiti,'  atanifesldno  cbiavo  oonio  fetssoro 
^i^ihlì  TOii'mdóli'aifstiliilAfnenfo  differcnll  da  (pialli  ohe  usaci» 
IfdMsò  dn  nóij'è  rivelano  «siervi  nei  colori,  in^redi^nli  à^nìlrn 
t)altii<ft"é1vé''iMtt'  gli  o)Ii  (5otaudi  }>1inpcr«iecltd  presai^aiio  tiuo 
sbinfralo  od  una  «Secnzionfe  così  fin»;  clitj'  non  ^i  giunse  ad 
cgungliare  se  iìon  mollo  tempo  dopo  il  rtnminingo  pillore.  Ho 
di  già  accennalo  altra  volta,  come  il  fiimoso  quadro  del  niii- 
S«io  '(!R  BVtigei^  figftirante  !a  Vergine  in  irono  con  varìi  SniiU 
a  lato,  desti  grande  maraviglia,  iwm  Àolo'  per  la  insopcrabi- 
Ic  fìhilczza  coHa  qnate  è  reso  ogni  piìi  minimo  effetto  dr^ 
vero,  ma  per  la  vigorìa  e  la  trasparenza  delle  tinléj  che  in  nos- 
snn  luogo  mauifcslano  anneraméiito  od  opacità,  e  che  tanto 
son  hieide,  da  nort  aver*  avuto  bisogno  mai  dì  qiie'taiì  rinfrc- 
scamciilic  risloramenU  coi  i^uali,  parecchi  ammodernano  »  fa" 
mOsì  dipinti  antichi.  ,i  , 

'È  doloroso  i!  ripensare,  come  i  più  fra  ì  pittori  d'  h»lia> 
I  nepolì  di  coloro  che  si  mirabili  e  sì  fresche  tìnte  stesero  snU 
le  tavole,  non  badando  mai  n6  al  passo  del  Vasari,  nò  alla  Ira* 
sparcnza  del  veneto  colorile,  Ibndalo  sulle  Iccinche  insigni  del- 
l' illustre  flammingo,  dipingono  ancor»  eoa  metodi  pernicio- 
sissfrtii  alla  durata  ed  alla  freschezza  dei  dipiati,  cioè  pigliano 
f  colorì  come  vengono  dalla  bottega,  belli  e  macinati  e,  compw. 
stènc  le  mtslìchej  le  stendono  grevi  grevi  stilla  tela,  poi  ri- 
campcggisno  con  densa  patta;  ed  Asciutta  T  opera  e  ben  \cr- 


5G 

iiUij]tÉ(dìcpitc  npri  «oiiaafi«%JWsou|fed«|}oo%tt»ÌiJp4MM 

9flnsaitjer«miise  .tlRT<rero>i«^<a«J8Stl>  ati;dUIi2ibifoikiàl{gllMi|l|l 
floliebi,  «» sì  riiliangaatauono' quale  mci'»ditlto%IWiÌ9flÌ^i^^ 
vqrdltaiMioUacata  lai  net  sun  poild  d^  oiam^j i (soÌAlaetH^oaff^ 
aila^ voltala  «tonifsBtareipruscffi^niftttiij^r  'tiftM)|#MÌIMÌi4 
poi  ingialtitìiGnti  ndlJe  carni  enei  'lenii  diiari^  ^Còttifìó'^j^ 
girodianDi  le  ligure  pajouo  brattè  daila  l'asse  de' elmilnriiii^ 
culniiicia  Ja  «r  mpida,  or^  lènta  taìie  d?git<  '  dnneràéoMi,  <tai 
ehe  iw  poelri  >aini  qdella  disgraeiataj  pittar*  ipark  niàtM  da  ^ 
eincina'di  carlwuajo,  e  eresie  la  coIIceìoqq  dbi  quadri  o«ft. al 
cui  pur  troppo  tanto  ridoao  gli  odierni  pittori  olaadeJi^a^jiÉ 
come  UD  teiA|>Oj  valentissiotì  nella  lucida  fresohe^ia  ilciaalÀ 
tùet*^  Ne  per  questo  è  da  dit«  che  il  colore  non  ai  i  MndiMri 
nastri  artisti  :  al  contrario,  sudano  anni  ed  «sdì  a  oopìar  Cav 
DO,  Bonifacio,  Paris  Bordone,  Faoto;  ma  ne  saona  poi  iasM 
bene  quella  mirabile  intonazione  0  sopra ttatto  quella  stipe» 
da  trasparenza  ?  Xon  mt  pare  a  dir  vero;  le  .dò  prrdiè  .gialli 
anche  astrazione  dai  melodi  di  usarp  ii  colore)  uogÌiveiottàà> 
stro  delie  faticose  diligenee  loro,  quei  beacdetto  oliò,  ir'qul! 
se  imbruna  ed  iugìoltisce  ogni  supof&cie  'sa  cai  rimane  aJ» 
g«  disteso,  fòiTfa  ò: che  imbruni  od  itagikUisca.  ancbe  H  cpkit 
a  cui  va  eongiunto,  se  questa'  facoUà  perniciosa  Bao«i2  a» 
trtlitaatsida  a]trc  sostanac.  ini>:>  ,>!»  !>  ,  ,  -  .  i>>  Ijui^  ^i< 
I  .  Se  i  fatti  pur  tropjìo  diatiiroi  id  □amcl'astaii  lìti, 
stasscro  a«am(R<ovar  tanti  gtlai,  )Mnaclietnni'ck^,ioi 
gli  argdmenli  oontro  Tolio  iacoirporala  ai  colorì^.eqjo 
TÌisuocintmnente  la  condì  siane  chinar»  ili  questo  tnetàdonlifà» 
tara^.  Gli  olii  siccatÌTÌ,  che  sooo  1  soli  adopai-obili  jn  pjitiKM' 
eosnpdn^d!»  dì  idrac^ena  otrbniatd, tU^osardo  jdi matiitmo,tA 
àcido- oàriamo<fità  baono  poi  ieadbnci  aatnralejfluMidteiv 
aaiB;^sigeiir)  deU'iatmosf^a  e  aJiassoribiiB-ló.'Iude';' 
(«roiagbtreiona  poinbotUone  leiltn,  cn^oifi  iattpercetlìM^ 
il  >(t<dtS9FÌace«»en>>aiin(iil»  idall' cfelta  onSaMio  del 


\    VltulitaineitU  di'lalcjjfibtt)»  cliiinko  sooiTariilc  vaitHiiiieiiilu^a'' 
■    d^U.i  ili  priuwcwHì&le  ÌB  tilKiipià>«ialea:Jiit[la  'solkUlìdaziot- 

«M^ueatar  .{loDfb  ;ti  m^  ìkttM  suo  idrvf  qihìlI  toma  mio;  tura  ooii^ 
tkM¥iztAiiO!inueM>s^{)D»l^r4c;rU  sao^  ..tìsstrrntt)  che  si  rÌDU« 
'Scoili  oantofttOidlv  di  l'^jirefiibaniailtì  qwesjii  cfrboulo  che  Ionia- 
iiKute;C(i£abu»l9,>f}Knor&  i  piùiucitititlipibiitqnBmla  siencna  9a'«i 
1»  olio.! Spiogpndo  (Htt iKiugi x]iic»ti}  nnnti^l,  si  iufeei'vail  secoii» 
do-gk^cido  Ui  eombiiatiQne,  ]irr}JoiUa  dal  oarbottio  nacdcsimo  in 
eooliiuiòicaQlaUo/OOti'F  apio  e  boni  la  (oce.  £ss(i  sUìra  Vossi^e- 
nOdalVitAnkOsfotBiittiorma  (\iùadì-V  ■ùiidd-Ea'rbrinUoi  il  fpia.lo 
^ei\e^irpoi;an(losii  «in  ce  temo,  ii^sca  CDnipii(l()mei(tfl  i  eaiaii. 
Siccètè  ii  no slrai popolo  t:  più  cbiioicu  di  UpieUtt  non  si  pensi 
(piii;«tuiiiico  fJi  certo  ikì  piUori),  qunudo  jlDlignni'dtiiw^a  cei.-- 
Unqundri  rcficnli,  dt\'«Dii.(i  foschi  pevi>qiie9tc  rfao  si]qees$ir« 
comtiiis(itofit,idìCe  dio  gH  pnjotin  dipinti  col  c(it'b<mnJ!>c  ^d^Ofi 
Mi.  iFossibiic  che  in  lauti  e  si  UiA^hi  aoiii  di  dolot'ojb  'csjnl'' 
TÌeilzc,  così  pochi  dei  nostri  arlistisieno  giauli  ad  dccoi'gcrst 
che  sprintavano  ii  Jrut4o  d'  un'  abilità^  idi  al  tra  parie  prcgttv<e> 
lisaima,  volendosi  dei  9o1t  oiiil  Possibile  che  udendo  i  Inmect» 
ti  del  pubblico,  stanco  d'un  colore  lontana  troppo  dolln  bdln 
lucidità  degli  aiitirhi  tcocU  e  fiammtngitr,  non  dessoio,  quei 
molili,  un  petisi oro  a  tentare  altri  me todi^  tanto  nel  prcpst» 
F«ré  \b  niestiche,  quanto  itello  stenderle  solix  telit  !  Eppure^ 
salvo  poche  eccezioni,  nessuno  cerca  d'anicaigliorarc.  C'era 
bisogno  tho  nel  ISaOnnvalcnlo  chimico  francese  ed  nuche  ar- 
tista, il  iUfiriméc,  venisse  itd  oprirci  gli  occhi  col  suo  bel  lavoro 
sùllaPlUura  ad  olio.  C'era  bisogno, ciie nel  tlSi8  un  tedesco,  il 
si^;  iFcrnliaoh^  direttore  del  oiusoe  dt  Monaco,  aggiungesse 
nlh:  esperienze  del  Sleijiméa  ile  propfiOyno  provasse  con  c- 
yìdnnn,!  -dieisenaa.  cssot»  ìnk)ot<i)oii«ta)^8osionze  resìilosCj  il 


i 


tó!or*e«tìti  rìmatìe  a  lungo  Uitfdo  ^)a  tela?  c^if 
sttgno'Ché  un  iwg'teié, il  kfg.  Etwltott,'  presìdwileiJell»*".  A«*  1 
mia  di  Ltìndmi  rf'dicssé'i^i'eVaftb  boii  Uòeuménli  frrefrawMt* 
XV  secoloj  (Wilte  i  pittori  tFallora  |irepàf a vatw  t  loro  colofi-'  [ 
Ma  tutto  questo  pazienza,  chS '^ttr troppo  è  destino  dflirf^ 
ré  I(AK{tjd'^e^èfè*ò^mtbìit«Midag)ràtrAiiierl  fo  qomriospelu  I 
slnilii  teciiTcf,  AvesitWo'tìiiliéritì  prOfitlalo  di  quelle  esperioiM 
di  qtit:'tbnì!g1i,  aves'3Ìn]6,  s«  tton  altro,  provato  tidx  iMff  j 
i^ftfesloj'ehè  da  pochi  inftiotì,  tnerllevofissimi' per  Itìemtil 
sàmiiìBÌààe^iìCiSarìO'Vtggo  in  Italia  tentare  la  pftrora «ltli| 
con  Altri  metodi  di  quelli  falltfi  per  sì  lunga  stitgMtoe:  I  pw^l 
pingotìo,  come  dicevo,  d!  corpo  è  tìeampegl^iàfl*  ifi  eorf».  »  I 
ItindosI  di  co!ofi  macinati  a  solo  olio,  seoMneppur  sapere (MJ 
ci  Ibsscro  sulla  terra  tre  galanttiomini  i  quali  a^sMro 
nata  Ift  qoistìone  per  lungo  e  per  largo,  e  fttesero  venuHt^) 
mostrarci  limpidamente,  come  servendoci  de)  metodo 
tmllfl  potesse  farsi  tli  veramente  buono,  o  almeno  di  dar 
in  fallo  di  colore.  Grave  e  doloroSro' daimo  per  la  itoafra] 
ra,  la  quale  d'altronde  negali  altri  rami  diella  eomposùlnBt ^1 
del  disegno,  va  così  amniigliorandosi,  ogni  dì  i>iii,  cfafcs^tV 
facesse  meno  imperrelto  il  colorire^  merìlesebbe  maggHt^ 
de,  e  più  universale  considernEionef  '"W  •*  alotrj» 
•i>.  HMeritnéefii  forse  quegli  che  tralldT  a^g-Amf  r 
stesamente  degli  altri,  ìmperocehf  egli,  es|Tosfe  in  priUfir* 
curate  indagini  sui  diversi  processi  adoperati  nélfa  pillgnW 
olio  da  Uberto  e  Giovanni  VAn-E)>«ti  Rno  ftt  noslrì  gìmrS,  w 
ne  a  discorrere  per  mlnnto  delle dìtFfi-cnti  $oslatrxr  thetéki' 
no  uelta  composizione  delle  verniri,  e  quindi  del  Mtimif.  dok 


rcsme. 


degli  olii  fissi  ed  essenrìali 


razione  d'esse  vernici. 


Toccò  delia  varia  fnft- 
e  del  modo  di  tisarfe  eoo&imrie  d  t^ 


lore,  e  finalmente  die  nn  esatto  ragguaglio  di  cia5elmli<» 
loPC,  mostrandone  le  più  intimre  qualità. 

Non  è  di  certo  lavoro  da  potersi  svolgere  fe  wm»  Imi*- 
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pj  ìUarcouos{Bero,tuUs  fj^mnitQjluiuoggigil  francese  «rlìsla  nul 
'suo  I)cJ  libro,:  e  qMtadi,  n^i  strìngerò  od  esauuaqf q ^Ciò,  clip  v'Ita 
itt  esso  di  più  rilevaii^^  inlVnirinelUijJo  a  qticslo  esame  alcu* 
De  mie  osservaÙQfli;.?l.t(^  IbiMv  viirr^w.a.dacvi  pin,  jeJbJai'» 
idQa  del  mclodo  4»  H  cowigli^^fio  .luuioisiq  uUaiip  ollui  sii 
,', ,  Mei-iuu^,  iiortatljungtu  o  prQfondiaamì  snJIe  pìlUir^Qd 
qUo  delie  vecchip  scijqIq  fiaimi^iDgheiediliSliaQe,  si  a^cprsp  qlie 
uei  quadri  di  Vao-Ky eh 'U  d^i  ^iUor4,^l^«  se^uilar.ODO  il  SU(i 
inelodo,  icolo('i.«ionec!)ap  litoti  ^aiafiiin^M  .«^oapliccmenlet  eoa 
un  olio  ]HÙ  o  lueitq  disgceantt,  aia  vi  sudavano  (iicscofate^r* 
le  vernici  alle  qaali  si  dove  altribuirela  maravigliosa  'copser- 
:.v#zioue  delle  «etiche  pi  Uur?  in  £UÀ  ■«'^liicenEezsa  sorpassa  di 

>lio  quella  delle  juQiictn^  infatM  J',A^mji;inoi,  Ji^a  £li  «Uri» 
,viv6»  uelXVlise?olOi,  non  j  lascia  a  kwn,  dubbio,  ^u  li'  uso  che 
tecvasì  a'snpi  tempi  dolle  vernici.  Egli  nel  suo  libro  (/  veri 
Precetti  de(fq  f^tMur»),  consiglia  a^Ql)i|fln>eptc  dj;,gÌQvarScai9, 
m^i  coJpri  idi,priflaQ,qt)bjo^?ft„cop}e,|i/o  q(jf^  |Che>s<:r>on9  a  yj^ 
T^'wsoidc^l^  yj?l^^i|9i  è  egMlwutpijadicalt^  4?»  Gh^racr 
do  U^rcssc  fiammingo,  arlisU  del.  seceuto,  n?l  sifo  Grand  Li- 
vrfi  dtK  /'ct»i(re«.  Nel,  capijlqlDov' egli  spiega  come  si  debba  ri- 
c^lfipeggiarQ  yp  quadip-abbozisalo,  djce  chiaramente,  clic  la 
parte  sulla  quale  si  vuol  ridipingere^  dev'  essere  ricoperta  d^ 
UDO  strato,  leggero  composto  di  una  mescolanza  di  \crnicc_,di 
mastice  e  (li.  olia  viscoso  imbiancato  all' anione;  del  soIq.II  no* 
tat^  clifi  i)  Lairesse  viveTa  ai  tempi  dei  Xonicrs,  dei  Terburg, 
dei  Dow,  fìaimninghi  insigni. nel  colorito,  di  cui»  per  pratica 
e  per  tradizione,  conos^ev^  |  melodi  tulti^  -  >  |    i  i  u 

,  Pacxa  al  Merim(^  che  io  due  modi  si  potesse  raccertarsi 
del  processo. usist^  nel,  dipiogere  degli  antichi  pillori,  esanii- 
iiaudp,  <:|i7^,  j^Qp,  molla  attei^ioue  i  loro  dipinti,  ed  iuterrogaà" 
do  quelli  qhe,  si  occupavano  4i  éooIìouo  a  ristorarli.  Con  tali 
indagini  ginnse  a  conviocprsr,  cM  »  colori  dei  quadri  apparlc- 
n&itli,t^ia.i),rìi^  e^o^i.dclla  i^ti^ura  ad  olio^  sono  Jo  generale 
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i^ìli  una  (>aata  {iiii dura  el|tttK>i], quelli  dì  iin*ct»  p« 
ciiVssr  resistono'.  «Ji  più  »i  dissulvMili,  e  ckc^  rasebèailMin 
4i  inoslrauo  UicenU  ooir  intano  come  Ja  pHlurt  » 
tMn.!C\ò,  wiicliKo  choicolDri  ilei  piodctti  dipìnti  »»a 
!StCHipar)iiU:SQllnnti»cau  olii  puri  ài  paro  dei  nostri^  ma  aà 
^.(fOfllVOniipì.ili  ■tUfvjfsi'Or' •noiiil-i' ■>!  -l'I  . .  IT  ".(iMi'pif  .•■• 
^,  I, ,.  lAIlf^c  osserviidtonrSiHpoHsoUMime  gli- cernerò  iati*  f* 
,  icjiiìo  ili  c{iu:«li  suoi  eUAti,  Vide  die  qu«si  tuIL'i  qaaénàd* 
minerare  del  secolo  XVI,  fossero  o  no' in  tavola^  avermi  fv 
^i|)ipfi)|HUira  ano  strtito  l)en  wiilo  dt  gesso  macinRlo  eoo  «A 
^^pÌ4(^nl^f^.i;|iQ  vi  «i  api^ienv»  ìb  seguilo  un*  slrato  dioixit' 
^,lo.  bifaui.&ciiizn  qu^slaiiillima  precQHsio&c,  t  coleri,  quMi» 
^^ue  molto  IrqiiJdkSfihcbbe^ro  staiti >$3arUlis«ibito:dop»ifffr 
t^cp lignei  do vea  lornnro  molto  dìllicile  stendcpli  col  fìemtiltL 
o",,.    Slacino  neHn  gaHeiin  di  Firenze  due  gtin  quadri^Hli 
■Ijponnrdo  da  Yìiict,  1' allro  di  Fra  Bai-loloioca,  q^MMid^ 
hoi7.i.Vi.  Sono  essiidbegnati  0  traili  col  iienaeyii^  |M»t  EH 
fed  omhri'gginlifome  uQ  disegno  a  bi^roy  con  «erto  mii 
,, orlino  che  si  tede  apeilameiile  icssere  oiMi  sostanza  ìi&m 

.r,->r'!  Il  metodo  d'  aUìtazzare  con  una  specie  d*  a^irerella  ausi» 

«contata,  Ali  senza  dubbio  quello  dej  Van-Eycb,  seguii*  ipoì  •■ 

t4t«illemt3nle  dnr > principali  srlialì  della  primitiva -Actnila  imt^ 

ironinna  e  ftorcnliria,  esoprallutio^dai  pittori  GaAMaiìogbi*'^ 

ìj  proc«sso  del  loro  iosigno  lèootisicioiialc  dovellè  «bnseaaa* 

più  Iiingainenled  Qiuesla  mrlodo  che  eondaca- dir  persèA 

traspare oza,  gìoeriit)  obbliga  a  lìnirc  con  \elaturr  lo  qltsli  ti- 

,  scino  ioira vedere  ti  modellnlo  dell' abbozzo,  iion  fu  per  dm 

usato  a  Veiicua'se  1100  dai  Bellini  e  dai  coiitcm pomosi  dirii 

nltivevniio  »ppr0sD  da  Anlonello  da  Ulessina.  -^  Tiziauo:  «4{tf>- 

i[ii  cht;  lo  imitiirooo,  abbozznrorio  con  pennello usaéi  graui 

))crché  essi  avev4ino  senza  diiblno  provato  «tifi  si  arriva  aO» 

«tesso  muil«u)oiil«  di  trasparenza  qu«odo  tt»i4iDjlMo  léfelfl^ 


I 


J 


«Hi 

«Édnato  aoq  vebtarejDii^j>cjii«ito>t^»(n;wk)>{ìnoeifì^ttl^«tl  t^si 

ie  scure,  appunlo  perchè  le  velature  sovraposte  deS'iW'fr'n'ttìilo 
-iocileifa>lci>tm3p3i^n7»UMebsBHQ  c^ttd  aiiW^òrzore  )<ykf)Iendor 

tóqpMlldo^o  ufltotìoftiaìle'flllre.»-''^''"!  ,''//  oina-ja  Juli  oiubnifii 

iifiliorff'il?  opcDa  80* lOMi  colori'  iiwciiUilì*  »' et» Jftii' Chièsto 

SQ'ibfttìitiifoonté  spedittìvi  ci  Vieri  ^ésoi^ltl'èl  ilii ' Ivi^àhat'flo 

3i{$ìàm{i»i[ltiia;itr«!Eek*e  jétuiifsiuntt  <  >ì^ecloi'él  i  tt^nrltltci'tiné  fra 

(tomp(#a  «sia  fjiUtirrtJaj*  otto.iBssft' pHasedlÀim 'ili'Vfliilaggr'o 
^  •ffainjaocbc  i(isiiljbitAUIfc,tcièèìU'  ìnuppìitùtu^rr,'  nòeyésse'tnHo 

^jj^alib.i fr  i ittttedwsB mhimli'  chit  q«itet%>;'(«(nn0tosI'Mlta  '^«irarfi- 
HÉiB^oi»SÌ^Uis30<"A.iftt  g^'iici'eid'inipNtiiitiii-a  dubbiamo' s^d^- 
^  iMQlalaUxiiulira  ta^igraneb:  Uiiscìmizst-0:  qact  bclI'<brgeMirio 
clic  ci  presenlaiio  ancora  te  Unte  sulle  tele  Ji  Paolo.  AncheilB 
^  IJÌttuuo  dor-li)f«ci»lÌ9li  Qtpwtlrooetrtisli  sono  hitle  sa'iplnopara- 
r  -raKiouì  binnclie.ri  colta^ e»  tulle' (iansenrnrono  grtiiuic  tWaeftiPe 
^  |i»s(>ni'eoxa->di  colorito;  l^'duuqaetla  nlfiiu'r$i,>(^i}ib<dkse  Delidn 
ine!, suo  recente  lavoro  sulla  rlstor^titmie  e  coiiìet^vnzlono'  d^i 
ifldri,  elle  le  iuìjtrìuHlui-c  a  colla  col  gesso  sicao  uno  (le^iM» 
jri  mo*|i;b  per  inaulcnerc  couservatf  i  dipiuti.  i"'  ùiq 

'  ^  iiiftip  tdruiamb  ni  metodo  di  Vaii-Eych^  il  quate  se  ih  (\\%A- 
ItÈogoconscivossi  intatto,  (ti  nella  stcssn  scuola  di ewi  egli 
l)ije  la  gloria  «l"  essera  il  fuadatore.  Ottone  Venrus  lo  segiiitti- 
,V«  inlalli  4VKÌ  eccoli  dopo  di  Ini,  e  lo  trasmise  a  Rubens^  il  qtiiric 
90  tie  vabudi  couiiimo  senza  nulli  inularvi.  AlniMo  i  dipinti 
di  ambiduL'  oflrouft  la  stessa  trasparenza  e  le  slesse  Unte,  di- 
sposte oeM'pt'MtiK'  luodc^itno.!  La  fnidigiosa.  S8r>«rioritA  ihs 
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)ft  aiM?IBflD«  gtli<iflta>«iiip  i)<»'rviliO'/  r.b.ii'in  'I  '>  .ornili  lì  »;-— «^^ 

c<«feQ9qpdJBr;deg)i<flnfiabii|itMoffiiUèiarih;  Hpxa\tà»ìlt<àl»\-j^Jr 
ina  più  raramente,  su  tele  impresse  ad  olio  di'^>frf«rl#  -^ 
tkìatoi  cesìisantKfrep8t!niiifci|iiidslthl  iiB^«ii^liaiignoar«^ 
porteti  alil90»Mre!^ilH»il^)aKirebi'?di[qBsWiidklta'pliiwii|*R  *** 
$IdBaqaL)fldlliffl^iKatbaUnÌhapp«iotaoi«mp)ifl»iMi)tofilUffl^ 
Ujle  ItaailiaBpiiqiiiadi  «littiag«re'ia«U«fBeiridfl  pffi^ctsiiii||»  «i^ 
v«feya)iiipiltorBo4ìl  ù^avfnf  dìsf  gMl«)p*te]b,«  ||[pi»pÉi*ft<] 
àMfk^naqpìaMpDicdi  wiosoiqifl  ponndymiBtflarioowfUllia  ■J"*' 
eUniMiiiMki'CpitBbai'k^gnrélQecpitrQila  ^ttaìiH-^mittf* 
ldo»^|««Ua4i»ata  dg/bb(nlaD^cb.E»<Jtolrti^Qm>«j2«gìr.iiwiw  ^ 
dBit^aftemMtìb  t)iaoDlDroT$ii»mNlliod«l  pMDtttf/iéaplio^ 
stdiÌM|^iy'.iiW'iiriid(«tdas»leMiip(moU*rif]|nUdìrui*iai**' 
roiflndlaa|^eiwoh^«(ratinip)'f*o«rdrràniUle«|a('«hsft||C9<^  '^ 
paltiscorEeniBeftttiiÉipbccisqlklMteìlsoIfchiffiirMrtièi^  ' 
nello  grasso  si  mostrano  conservali,  ed  i  molti  tratti  dia  ft> 
fanttparedtissidioy  rtmassn»  i  al  kir  i  poatoy  iiarìgnàmf^itet»  t  *■  ' 
liqaMTezaftcfaiidaveaiio  presentare."'. 'h  -ih  ■>iiri>viii'>;') Il  ' 
rili  liSenaaidiibbioèifaoileilÌBtt^isniMreJhfeaiidlD/aoiHlo' 
atapeficifl  tevigata,  copertttd'inaJeggetocHratfitd' oI^^jVkv 
nionU  idi  ^lavorarci  sa  alla  0%aoq)icob  Uberì-ibaechia'W  ^^*4 
sono  essi  formalij  sparbdeiiainettcìtai-loiiroirtSel  msOaaMWt^ii 
tmaparonti  impoca  liqoidtjinon'srniatilaii^otiAiMriVti'^ 
islaaic^igÉaodiè  i'  qìiaM  asparii  dAfeasi^-ailiìf  oeb  rfeli^sv^- , 
segni  sono  Ifiù-orpaen»  Jnsndiiaiatit>fw>Aabea^ld^iafé>-ì^#< 
dia{pBtDa<topBalteIe)mtfIteiUst]ÌQ<fAUpp»tt9l»)Mittetiif«M*/^4 
l9riai«e}lft?onibi«"«éiaDci»fiBlle  «Mlizis'linle^^inisohanfkl  f 
#li«avltt9rasai,  «^iCQOK  soci  diniipdripoUa,  IrlvnìivftfiilK' I 
pK«veiià'4»H''CoIori  ciwn(fnifiaGfadtii«oi'->9«IoiioU»sitpQi<''|k^ 
fo«td«^  saràv  presto  i  trb  ttenntot^i  uao  d|ifficnttà  .-iosMfanioik  T 
il  «ojore  sdsuociolorà  sopra  qviiOiM  ìmftK&ok(oaù\^iu»i^  I 
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polràhi  ncssnn  modó'i-ìjnanervi  adorenlc^i  Un  sèeobdti  Idiomi 
leverà  il  primo,  e  l'artista  vedrassi  quindi  i^GUà  neoosstW  4i 
coinincinre  da  «n  log'gero  ahJrozzo  onde  sumxgaife  jrfW «tiperfi- 
I  eie  troppo  liseui^  ui)axbeiiUigraiKl|as&ii)aiatD>ba3tày{ierliefa 
h  mare  il  colerci l>  «nlo  l.irs  ?>=;"nif((i<  '4'jt  hì-  .olf^triBiBi  óit]  ntii 
Et  ^KiJ  Se'{)Br'iipJe^ivitiodebte'|dintlreiBp  tvMoriitli  <»  voìesàs 
■Élresop^orre  che  Rubens '  usasse'  pcimol li  eslremniDeti te  tentcrìy 
^^({lorciò  piùfiGcotici  a  fondere  i  colori  sebza  ietm'Ii  Sui  poatd^ 
pwn  si'potrA  per  nith)  spiegaro  eomoinèirbuoi  <Hpinti  i^  olid 
tran  ii  'distacchi  m.it  ém  cntori  ^piA  IJqiiidiì  B3sogiu(*du*qarl»<' 
fitcr  per  fcrim»  die  Rubens  non  dipio^sse  eoi  colon  preparali 
Itila  guisa  dei  tMtslri,  mn  cne  egli  coprisse  la  snpcrààedoHa  Idi) 
ttfeonvAin  SOS  lane»  glutinosn,  la  t^aalo  ddvea  essere^  hasleroM 
metile  liquida  per  oon  urreBtnrcit  iiioTÌoicntci  del  pennolto,  bai- 
stcvolmrate  visebsa  per  lucorporarst  iilicolrit«t!farsi<l}dérehti<j" 
^«•«ullo  stésso  tempo,  hasttìvohnentc  grassa  pOT'impedÌDeliten-- 
V'tfcnza  di  córli  eolori>a  Jistemlersi  al  di  ià  dd  sito-  ove  erflki«r 
u  •ppilcnth  litnil  tJtuto  i  b»  tiìarvunua  aac-<Uoia  te  Wfjsm^  olbii 
y  «aiaiRubcns  eonscrrò  pbr  gran'  tempo,  senza  alterai*K,  »  proì 
^  cessi  di  esecuzione  che  aveva  appresi  dal  suo  maestro.  IllonnJ 
Stantìe  qnnudo  venne  io  Italia,  adottò  in  parte  la  maniera  del 

t€araTaggio,  dipingendo  di '^rnn  corpo  e  non  vcbinda  rfaete 
ombre,  {fondi  seuri  e  ìé  drapperie;  lua  rimpatriato,  Irioii  tardò 
R  riprt-iidcre  le  maniero  trasparenti  del  precettore.  • 

f  Giacomo  Jordeans,  tullochè  ollJcvo  di  Rubens,  non  ooiBin* 

«Ma  studiar  I»  pittura'  80lt<»^  di  lui,  «d  égli  non  abhoizava 
'  pillilo  ai  paro  del  sotnmo  lìammingo,  coti acqtierclle,  ma  la  pa* 
I  sta  del  3U0  colore  èitxippo  brillante,  troppo  trasparenti?,  per- 
I  .c|)è  si  possa  neppur  dubitare  ch'essa  non  contenga  vernice. 
I  oii*i'>>V-aa-Dyck  che  std  prikicipio  arca  seguile  le  maniere  di 
'  Hnbens,  che  anche  avca  adottato  quelle  sue  tinto  <esag6ralifi3i^ 
me  di  cinabro,  senza  saperne  pareggiare  la  lucentezza  e  U'irn- 
spoienza,  qtiando  venne  in  Italia  e  vide  i'  Veneziani,  oaogi&  i 


f 


lè'iiiì  lìièHlD  liélte^fihtb  d«  àilestsre  quanto  di  rié4fgBte<*f» 
"ilTàise  fé  vernici.  '       '     i  -  i  •  l-.- 

^"''^  ÈsaraiHiindo  fprosùgfrtc  M<?rìni^)  r  xinsérì  ^ipfiukté 
>iTÌÀ|iHtJiìa'cporia  «Idfa  |>it(bra  ad  òfia^  sm^  fticìli;  <MitìMt 
dt'c ':ìlcuni  lìaliani  iisitrono  vemteì  oleose  pT#  d«rre#qatfirt 
eòi  ^^lèaiisi  ì  liaimnÌDgìii,  perchè  essi*  re^sfoo»  <H  fii  rf* 

'  ^òhU  si<^  doiiùbiéìtli  sa  I  le  maiUiilV'éi  r|>«o  ^it'fHfw  le  <'^ 
tìli'i.'ll't^tóò  st>pi4'hiftd  Ti3  dfs<?rilt&  i*»»  mi 
prtparatìòflc  d'  Olia  Aténtce  dora,  Hiesi  doi 

'ÌMil'airiètrté  nel  priini  tèmpi,  perthè  4eiM«r«'i^ 

'ilki^lì'  prima  delj'  ^pocn  in  etti  fa  «WandoAM*  ta  fciitiin^ 
aàche  sc'noii  a^'òssimo  questi  indili?.  "  nj^f^'sli  u^l* 

rt  che  Dei  cdlori  sj  ine5cotavaaole\e: ^  2ei)é  cfl»  <i  i# 

oggigiorno  e  che  si  appSf airo  sm  quadri  w  ja^f  ^ègat*  i^ 
di  piltdra,  oott  sono  prepwéfeia^»»!  <ì>t  àt  ^it>ftai  imééI^ 
le  5?iiia  inPonTenicnle  iJì  colori t  tì«*olii*  «"««if  Arrooo  l»% 
fhiiifìlà  all' olio  fsuoziale  di  If reiwitiii  tjté  irmffi*  pni^^ 
tubate,  così  i  colorì  (Kve-ntcrehbero  ul4ftfllfMlBpi»  «élHiif ** 
éèosi,  che  piò  DOB  ttétrMxrù  al  Bsoviseattf^MI  |jtjiM<>  1» 
Ternid  opportone  sd  essere  : 
ifeccan!  più  prontamenfe  drtf  WÌ81( 

^%ib  hiogì  dall"  aargrun^ere  difficolll'i 
sabUe  hWcce'  <Fbe  «*e  I»  réjiA*o  Y>i 
'      "iioii  falle  «nidizjmn  si  irò^ 


iir^lèfliiiée'» 


IR  ooa 


prepsnsiofie 


'-^^  ìteiexni^ra  a  lAeléìiWeMr 
e  porta  il  itorne  <fi  oin  C9fé*. 
liMfo  lento,  e  cbe  lime  t»  dÌ5$rf«ri«fie 
di  Etargrrìo  rolla  ^ale 


jjiierJft-in  wi  poco  di  jjcrij^ipe  orJinflrjp.^jy^yJJlqTJLa  qmc^pi  viffj- 
scolauzo  uuA  specie  di  poaiala» xhf  rjLu^ti^ct^  M.pÌM ,p?^tc  dulk 

lucrata  ai  calori.  Questa  si  stende  sulla  tela  co|i^ |*^ii;^  e, ,i^q^ 
^  ìpflmito  si  può  lieo^^Ja  sitila  lavolozs»  itisic)iie^,f;^||^r,^^Sl^  come 
iMSt  scfijta  colaira.;  qualità  Ycrnineute  prcitiosti  pcr,.|ti,t,^i|^par6^< 
i1»f\g'kac(^.iì&r  quattto  si  rendano  liquidi,  i , p^lfiri, f) ^  ui(j4/Q,ii|i 
40À  fallii  vernice  si, può  iidopcraiji  ^i»za,(%,q^ipsl4,  4<^  ^'^,^^ 
-f^ri,  $,scufa  ch'essi  <*scai>o4<^li^iQi^u  ftui  il  pompilo  liap^i^i^ó. 
1  ,  L'ssfi'tlto,  fi.,c.,fii»o  lieti 'pilo  disseccante  9  i^drcs^cu,zd,/Ji 
p  fieeelieittìna,  sj[(a,di,ggisa,(wlwlp,.^ifl^«i,Tj^f  ^o,H^pJ^\'^»^^-ì^^- 
-possiliiiB  Ufceawlo.plla  tevo%KasTlVW-^'che,  i^  5ilf(^i;!i;n(iUfl^ 
itl«'«*o,alquaiilo deluso  sopra  UH^.pJirt^iW  qua^tQ^3e(j^f>,<ìÌ\'^fiS,o 
:M>ii  stillasse  ili  goccio  sognala  lei».  Me  scglf^idotq,c|)fi,|3pi,'f>(leUa 
v^ruiccj  si  anemia  lu^t»  la  sitatuini^i^j^,  ai  cqlni'c;,  ed  i-ssq  <^i- 
r(yopl«inM»«ggevole,co(UC  tiiUi  gliflHtjCftjpf}.,(^,tnt;K>^o  (IiJl  o|i|0 

•«©Uio  QoudcusalQ  col  rT)elffdBido5^*FÌMRi,i;^',è.jti;a,\[^j9„YCl"«'^> 

-Vrinùla4iioo«  degli  9U>oz2i  di  Jlubat$,  .clia  satcbbe  iu^poa^^Ifiic 

Telle0cre'^&egui4(ifldQ,i.jiastri  iifoct'ssi  oidìaai'li,  iio»  prcsc^^a 

.tAiffic0)l#'i)jateriali.«Tutl»voll<i,  come  il  iitjuid»  dì  c|uc^l9_  j^^o 

-iDond«nMl9  <«  |tIoMutD,dllft  v«i-uice,^tii,^ilc  l^iso^oa  scit^tl^- 

•  lo,  l!olio-volnllÌ!ij,di,^Ba,>^rijic<!  uctft  laida  p^Jol,(^. a  ^voppjritrc: 

l'iiUorA  il  colorò  divauta  viscoso  »  cede  diflìciluieiUc  aL^itfJ^/ijifli^fj- 

'.tQ^el  peaiiL'Ila  Qncùl3iv«irniceuoa  può  tjuì^di  c<;»nvt'iii^"C,  cl)'^ 

.4  quelli  t  quali  eseguiscono  con  esLrciua  prouk'zz^  alla^rimp^ 

ovvero  velano  nel  modo  cbc  dtrp  oclla  \ci)(uro  LczJoi)e^j|  j|., 

-Iti  '  Secondo  il  tante  volte  citato  autore^  nn' altra,  prcf\Qrazto- 

,.f«fe!<he<s«nibra  fosse,  adoperata  oeilq  scup]^,  iJ,anuii^uga^,iQg(ic 

,rilt;gfa»ie  iecon veniente  .4i.f^dv^i.  Ft(!oi^^  ^li;f«)3PlcoJ£  vis^or 

-  s*  j»pocftle»pft,(6^sM/6ippi»^osJl§,<li,inf»sl,V?G,^|i(f,  |py|(^,myi, 

-  rfu?a  insidine  ^!«J^o  4ÌlM<!efaB'ft  ''JpnfiflnnriiPM'^l.'^ni^HB?)!»' 
giovano  spceialoifliHj>|fl}6ijty^ll>WÌ!i4'*«R8S*bW^»ÌKr»'ri,  -ìnoi» 


Ih  /o6'W?l(^^'^l^^^^  ^*'  ^uaklici  pMti«ail  quale  ii  on'iiippii,  t» 
tipe  Ia,yemce  uiQSCQlalafiicoloi^,  né  onmeeli  in  modo 
lij^si^o  |librÌ0iCJai  viv^tcita,  ma  (larQCclu  ptltori  te 
cli^  t^  ,pr,(^t;5i  aaquistioA  «  $^£e  delia  solidiià  e  àelìt 
di;t  ^i^ùfU  ;.  ùuperacchè  essi  rigtinrUano   oooib  diello  ìi 
tal)U^,/djt|(a|^.  prpcesSQ,  la  »crcpolalure  dlie  sii  reggono  sftm 
sti  alcuoi  quatlri,  CiCbe  n^  cagionano  in  più  9  mcn*  tetnpab 
ruiua.  I —  A  fìOkoluUizione  di  lale  pregiudisio  '  daesì'  atsertM^ 
che  le  screpolaliirc  non  ««a«0:«eiD^ctÀlt  rìsuilauieQlo  delKo* 
delle.  Vf^niìcf^  jB  che  proveugono  da  ist^eoausd  le  qutli  si'p«- 
sqoQ  t^g^cnei.  ^Qft  è; raro  4Ìi .ttedef  quodii. iicrepobti  ùi  (ifi 
pfrlc,  si^^t^  (;he  {wr<  questo  iosse  'ineteoltti«  iToroicei  bcì  «gM 
T^t^,acp^il^t6  succede  co6lanlE»tte(it«  <]uatui 01) si  steodono  p» 
i'e(;cjii«  imi)i.f|i  [v.crnic9i  so[M'a  iiia  ^ip!at«jii»ecco's«lbiiilì»jft 
sopcificie,  QvverPfuKififi^luaad^ilav.erikieevsw  di  cattiva  qodtt 
j  Agli  leseinjMi  ,fi;(ìC|««i)(j^iiUÙ  di>  quadri  Mrepolsltpér-càV 
di.y^(;iM<;lji|al«  prop«i;alt),ip  «pplicflie  Ineppo  prBstD^;adaMri 
(lt,«ov«r<!l)(Q  deH9«,  é  da  opporsi  rimmciiift.quaatita>dl|HlM 
Tfirnicialei]I}e  si  cou^ervaDoiseiiEi  «lleraziaac  oe^Muna»  etti 
SOUP  qiutjtle  deJfe  nostre  carrozze  e  di  ^iici  Damcrost  og^H» 
in  ^(tav^rniciaita  Ahe  resistono  ai:  nwtdmenti  ctMUtiuui  di  M^ 
peraliira,  sensa  ftjterarsi  tmi.  Bisogna  doiique-aminetlere'ò* 
Io  screpolature  de'  quadri  non  sono  allrimeuti  l' iiievitikile  ri- 
su|laiueulo  di^ll'  uso  delle  vernici,  oiìsle  »ì  colorì.    11. 

•n  iJQ^I  cuiniil?  d'  ossei'vazioaiiquì  esposky  la  maggior  parti 
csLrattc  dal  Aieri mée,  risii ll«rel)btj  quindi  plto villo  ii>07i9uin   > 

, ,  i."  Glie  Va uxEychi e  quelli  etto  segiularouo  i  suoi  proeeS' 
siy  dipinsero  con  vorMÌci,  le  quali  facendo  risd lare  tallo  il  boo 
de'  coloi'i,  reud4^vaDa  la  piltura  meno  accessibile  alle . 
al,mosfericHft.,itis  a  ttM'jWf  6««0  oiliir>b  i^Unm  9  ,nuì-0' 

.%"  Cbc  il,pr»ce$sp  d^y,aHiE}^Al)^lr4isniies«o  d»i 
cppie  unsocrqlo  a.poclii,  ik<>u  t^rdòjgranJaUo  ad  essote 
dt$f;alp,.c,|Ci49U^,  aMUsttjpufóe  SQWplÌÀfl4egfti  QludiMMcwti* 


■  inigiai» 
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,,,  ,,54?(iGliff.In  naaiolie  w' obbe  o^igiirtS  lek  ^océsié^ovcl- 
UitaoiiediietTiPio  di  (iitlc  Io  «dtrf;  nrfche't^Hi  '^cóff  'c]0[iii.''G 
n'iòjirovn  iriefrogiabifo^ it  ■Ktlci'é  cóWie  S  fldiilifrfii^lii,  «Whii 
ades»,  sicno  da' coniarsi  Ti  a  i  me  jlio  còItìl<llori  dellVlfi  noslr'a. 
*.<•.  Che,  sobbeneRiibons^tì  Sìcante'pafrli  s«nt ri slaocarié'- 
IM,  pure  mamtcstn  oeflc  sroe' iJperé  «f le  itMtìiét^l  tfj'  flipinè^ 
eèe  iron  polrcbbero  venir  fmilnle  coi  hostH  prbcesii  iidlirnil, 
menila  U8.'t mio  Tcrnid  con'rantéiiltìttente'^cpaifàlcj  le^diffitól- 
Ub  dò  fare oon  twflo  pm  iwupci'aftffi.  ">»  '-' ii)IrJo<jor./  -A  sd--. 
.  r  Quesli  port)H«riiiil  ffl«hné«"<:»v6'  tì'  «aU''*s«iilè"tfnrgéy4' 
de^li  aitlidii  dipiati,' è  dalle  pttrprté  cspérìctìlsé  ed'i^\*t!ò(iJ, 
roi  ooD  giun&oia  rintabarH  'cmt'-prdTe  iM^fi^aghbilì  tr'altè'^d 
aiilictii  doculiiafl(K,>igiac(Miè)(fi!>ésll'(im)  gtl  v^Hne  fHUd  tli  Hi'iVei 
aire.  Ma  a  tale  i,it;Hn»,'«ht)Wijmpn9J'»\i¥bBè''(fl)itls^l*f*'bdètà'tf 
tpiabtnsi  ostinala  iiicretlotO','Srippefi  «grp'g'ìàmcnlc  fi  s'rg.  Pt-i^à- 
back  di  Monsrra,  aulnrc  di  uh  hhKr  in  idioma  tedésco  sulla  lec- 
ntca  della  pìtturn; ad  olio,  e  ni«gii«  am;oi*6  lit'^^^  Ea^ttakè  in- 
glese'iteiteuo  (iiligciittssima  tc^it^o  XdHitic  e  Pmfteri  éiilta  Sló- 
riaéiila  piltara  ad  >oìio,'^TÌtio  che  ttUméoUo  fn  itrtliattodal 
Sig,  Bezzi  a  LìTOri».  lìgIi,fra>Hairti  anUehf  Akiirnenli  spet* 
tanlt  alia  lecnica  cheigli'^idnlo  lin^enire,  tfiidiM  scoprì  i  qn»- 
liilomaiK)  al  caso'nastro  ppozioii.  Smi  due  R^cullarii  del  seco^ 
lo  XV  dcUAiiy  fliquautofiare^dQ  pitltH^,  ddì  qnati  @  Asegriato 
i!  modo  di  macinare  i  cotort  con  olio  e'veniìCe,  C  di  ini*  qtie- 
atJi»l^ÌRia  la  più' petletta- poigiMfe,  —  L'xmdtfi  t()li'm<ìRbscril- 
li  conservasi  odKa  <Bi^l)dlt}«D  di' Slrafibtìt-gd,  1^  altrb  ftM  Itlu^èo 
brilamiicoj  ^  «oJ  'prittw^ta'fei'iìleg^ietitti  ricfetla  thtì'fjuiiiferi- 
sm  tf iidélta  zi:  1  iCetne  i^ <(ibhla^ù  fììr^ptitwe  bllo  pei-  i '  ttìiòrt: 
=Kr;i«;lDgitloÌtfi-di  sotne'  dì'iliUOj  o'di  iaint  dì  entsapn  o  dì  'no- 
■■»  ce  vecchia,  e  metlivi  dentro  ossa  vecchie  e  calcìfiiili;',  ^CtìHè 
»idiven(tit(»>)iaDchi},  e>ji4Òti<o'pOf)ftcté'it)'i)at4 '^i^ntftìi,*  poi  fa 
wlwmrol'oKo  sfbìiimatydol'o;  Ctìlld  eh"%irc; 'tógKIO  dalftlb- 
»  teo,  tefieìlilo  i'a<i«ddar  hmc,  e  BiescHi  viii^  oncia  di  edppai'bi 
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>  la  (acetnlo  di  zinco)  Ivianca  per  na  boccale  dTolM^  b  fm 
»  si  difTondcró,  e  V  olio  diverrà  lìmpide»  e  chira.  M,  fltrÉ 
»  per  un  pannolino  mondo  m  nna  calioelia,  e  metliepcr^  ' 

>  tro  giorni  al  sole,  così  riuscirà  diaf«io  come  U  cràUltiH 
B  Quest'  olio  è  mollo  siccaliccio  e  U  talU  i  colorì  rMfmak 

>  ciliari  e  lustri,  non  è  uuiversalaKnte  eonoscialo,  e  pere» 
»  re  eccellente  ctiiamasi  oleum  prtciosutn.  Cod  cssoaaàM 
»  e  Icnipcrausì  (ulti  ì  colori,  i  qnali  si  hanno  a  oacÌBMc,  p 
»  ma  mezzo  asciutti  e  duretti,  e  poi  a  temperare  pia  iqaà 
»  ma  non  di  soverctiia.  Ecco  i  cotorì  cbc  si  tcapenw  a'- 
»  r  olio  :  ii  ciiiattro,  il  minio,  la  lacca,  il  venia*,  il  kiièfc 
B  r  azzurro,  l' indago  ed  anche  il  nero,  V  ocpcflMttla  fj^ 
»  r  orperacu'o  rosso,  1'  oerea,  il  rosso  biooo  da  visi  (km»' 
»  s^y,  il  verderame,  il  verde  di  monte,  e  la   biacca  ;  fKà,f 

>  non  altri,  sono  i  colorì  cfa«  s'  hanno  a  leeoperare  cdrik 
M  Bada  che  si  debbono  macinare  molto  bepe  in  caso  ^tJé^ 
m  naJmente  mescivi  poche  goccie  dì  vemìce  e  ripooi  sec^ 
»  mente  in  vaso  beri  netto  :  eoo  essi  poliai  lilphiniii   di* 

>  vuoi.  A  tutti  i  suinmeulovali  colorì  sì  psó  ag^klMai* 
»  po' di  osso  calcinato,  ovvero  quaolo  è  graasa  oBa  ftni 

>  copparosa  bianca,  atEccliè  secchino  presto  e  beaie.  » 

Fi»  qui  il  Uss.  —  La  quantità  deQa  Trroàce  aoa  éet^ 
ieadersì  a  stretto  rigore,  perchè  doieva  ( 
da  deU«  quantità  e  qualità  del  colore  eoa  ( 
le  vernice  oleosa  riusciva  poi  laolo  iUa,  cbe  a  ceHe  late  !•> 
diisstma  polevaseoe  Mg^ìtm^tn.  Le  malaaae  ivsàfMC  ■9* 
lovale  dal  Codice,  sono  la  saodrarca,  3  aiirtin  et  H  ^ 
riat  ossia  la  treoieatìna,  te  qaali  anile  ad  ofio,  faaBa«»«  to 
dislioli  composti,  e  si  deve  sappotre  cbe  oanshaiBaa  sa  ^Hi»> 
lasse  ai  colorì,  giosU  la  tuia  più  o  wcao  forte,  e  di  aacdì  cdi^ 
li  «eraicc 

la  segaHo  lo  slesso  Codjec  iawif  a  a  fwe  la  baMt  n»> 
akc  :  od  cccoae  aodK  qot  il  OKleda^ —  «  1«  fna»  Imco,!»- 


9ligifiiWta.titthr4i<Ì|  f^lwb'Opt-ao  di  fnnMic?,qjia(  |iii(  U  aggrada 

4lI«i(H»lft!(|  fina  mii  m,  wprl^Pv  Poi  Ivg'À  V'P  i'l*brc  (rolif)  di  lìii- 

^tìimiWj'tOrdi  some  dì;c«J>*lja  I9-4I  nflc?  );(;c(?l^i,o  e  l^i  nnK rre  in 

•tiuiiA it>oulola<l>eni»icU^t  f^PSlicn^jp  l{t,sci)iuM>a  e  ti.idinidu  l  cne 

«iPharwi  U^afe«qh|rPp|lo  a  ^c^^majo  pJ^e,|SÌa,^i"pini<psco|^  a 

I    j»,;f  000  ^  paqftjii  F^Hi  in  pqly^fp  ,i[^p^r  o|ip,^ollj?;ilJe,  flic  .posi 

I   >»i#i.>WÌ!*gtÌcrà.,f;«Po,i(iH)iSlo,,ii\p,^i  1(1  yeijpj^  nn  fuoco 

JhqiH*,  4)  rio^^ola^cinprfl,  ,^^c^^,,tl<^n  vjiinga  nd  .u  ^it  liarsj, 

^.e^aaL^dfl  vt^icf^t;  )fi  pii^tura  ^,|ìtlf)  miJj^la  il  mele  scìojlo, 

4^t)l)^^)e,uoa  >goeci^$oj)r«  qncoltcUo;^^  rn(Tred<^nla  che  sin 

L   4cW^FJn'\Ì'f';PVlfi>'i9(5)'!'!'.^,'?f;''^óco  e  lasctnia  freddare  e  passa- 

I  J^  K.^.PpèM,tf?l#«pco  iMilniimco^c^fièmJjn^Mja  fi^^^^ 
:  4j|rW^'^$^?,H94  ii)i$tiJia  per  tempera  da  onirsi  ai  colori,  sc- 
^^j{id,Q  )a, .^je^i,ient£  ricetta;  —  •  Togli  una  libbra  di  linsènic^e 
»,M,lp  jJoUire  un'ora^  poi  4  oucìe  di  ambra  [iolverizzala.' 'elie 
ft»P)?W'r'p  "^^  l'Ciitola  di  terra,  e  verseraivi  sojif'^  laolà  dì^l 
»  detto  olio  di,  linseoie,  che  basti  a  coprirla  ;  fa'  boltliré  6n- 
■  clièjia  r  ambra  sciolta,  poi  passa  la  soluzione  per  pannòR- 
n  no:  afféiuiisila  al  rimanente  dell*  olio,  clic  farai  bollire,  fìn- 

-fl05T,'  rTl''  1  >   *1    •-;-,-    ,  i         '.-'."     i  i,  ì 

m.  che  provatala  sopra  una  lastra,  tu  véai  eli  fissa  è  bastame- 

-iniK  .r-r.  .■■-■■■Il- j;,'    ■.;-■,■-■    .       .i  lì  ;  ■  ••  ,.,  i  '      ..    ■'.-', 
V  mente  tenace.  Se  cosi  e,  ag^gioagivi  mm  libbra  di  rasta,  b 

»  lascia  bollire  la  oiislura  un  altro  bocò,  e  levala  dui  Aioco  chb 
'»  sarà'/alla.  V'^''*""'- ■''  "'  ''^''o""''3'=''  ^fi-'T/zMivi  nml^^iih 
.  Bolté  atlré^^isinre  eli  sirnil  gènéVès'WngMo  siiegcrlt*^ 
qufl  Codice,  ma,  sempre  n  e  bnse'o  la  sandraccn,  o  I  ambra;  o 
la  copafe  sciolte  a  mezzo  del  fooco  e  mescolale  cogli  oKt  fisisi, 
tliiecosc  che  oiOllo  cb^li^ibuiscorio  od  ìiigialtiréi  c'olori,  e  (KoftW- 
do  sianno  entro  ai  vasellìni,  e  molto  piit  quando  sono  Stèìe'a#l< 

U  'in vota  0  tela,  scorso  tHò  sia  qualche'  rcmM'T»H  friconvc- 

''K'''t5'^'''  ■  ""i':'i    i'  ■•   '  ■        'ip   wl.dtì  -.ir,.. .7-1,  :     Olii 
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orenti  scDsibilissinii,  speeialiuente  se  gif  olii  oan  sim^hmà- 
'purali,  hnnno  Tatto  si  che  qualche  arlisla,  dopo  pronti^ 
esposti  metodi,  li  abbandonasse,  siccome  qnelii  die  r; 
bensì  a  procurare  una  lucentezza  moinenlauea.  ma  col 
spandcano  un  odioso  gialinnie  sui  dipinti.  —  L*  espencoati 
poi  (iìmoslralo  che  più  assai  delle  vemtei,  iii^aitù<»o»(l 
olii,  e  che  perciò  giova  che  nei  colori  ci  sta  il  meoo  d'siie 
sihile.  Ad  ottenere  quest'import  nlissitno  risallaoiento,  innM 
tin  processo  di  pittura,  l'ora  dernnlo  mio  aniìco  Prof.  ìbàA 
ftidolfi  di  Lucca,  di  sempre  cara  memoria,  e  di  qiieslosiiik 
in  alcuni  suoi  lavori  coodoUi  nell'abside  della  chiesa  di 
mano  a  Lucca. 

lo  vidi  qoe'siioi  pregevoli  dipinti  olio  anni  ilopock 
avca  compitili,  ed  erano  splendidi  di  tuceolc^zxa,  senza  che  • 
apparissero  tracce  di  quel  gìallituie  doralo,  si  faciic  i  ■»• 
sTrnrsi  nelle  pitture  ove  entrano  resine  sciolte  opgli  «il 
r<ioco  ardonle.  Egli  pubblicò  in  sedilo  colle  slampe  qoesloiii 
metodo,  ed  io  per  fiirvelo  ben  conoscere  e  perchè  poniik 
esperirlo  da  voi  stessi,  ve  Io  espongo  qnì  colle  si 
parole. 

Stabilito  in  prima  dall'egregio  artista,  come  it  vero 
sto  a  pennello  degli  antichi,  buono  a  dipingere  così  le  Itwif 
che  le  muraglie,  constasse  di  cera,  di  resina  e  di  di^olixaii 
atti  a  distemperar  l'una  e  rallra,  si  fa  poi  a  dire  :  —  «  Di  lall« 
a  le  sostanze  diafane  e  fusìbili  dì  cui  ci  ha  rornilì  la  pronili 
»  natura,  niuna  a  mio  credere  è  cosi  adatta  per  la  pillM 
»  come  In  resina  copale.  Essa  è  dura,  trasparente  e  qorllsck 
»  più  moni  a,  inalterabile,  s^»eciahnente,  se  \8da  espotla  ah 
»  luce.  Oiinnlunque  tutti  stensl  riuniti  nel  considerare  la  rof«- 
»  le  come  la  migliore  fra  te  sostanze  atte  n  far  «ornici,  a  m» 

•  no,  ch'io  sappia,  è  riuscito  (in  qui  di  sciogflcri.'»   per  ii»l<n) 

•  senjio  l'aiuto  del  fuoco,  e  senza  mescolarvi    degli  olii  li«i; 

•  due  <08c  clic  non  poco  fanno  ingiallir  la  vernice,  rendeocfelt 


t^ibile  per  In  pitttirn.  Si  pnò  di 


che  f^li 


nn  sicnreczs, 
linnao  Iraltato  fin  qui  del  modo  di  far  ver» 
»  Ilici,  Kaiiito  semine  pnilnto  della  lusiouc  delta  copak'  n  grnn 
»  (iioco,  come  del  solo  mezzo  di  sciogliere  cjuella  resina.  Anzi 
»  gli  slessi  scrillori  linnno  considerata  questa  so.ttaoza  conte 
»  non  (itsibilf  coniplclameiile  senza  l'aiuto  degli  olii  fìssi.  Ora 
»  io  spero  di  aver  reso  un  grande  servigio  alle  arlì  e  spt'cial- 
■■  mente  alla  pillura,  coH'aver  trovalo  un  mezzo  di  sciogliere 
1»  la  copale  senza  l'aiolo  del  fuoco,  e  senza  mi-scolarvi  nessun 
•  ■»  olio  fisso,  per  cui  la  vernice  ciic  ne  risulta  è,  come  ognun 
'  X  può  vedere,  chiara  al  pari  di  (|uclls  di  mastice,  qualità  che 
Ja  rende  pregevolissima, 

■  Determinatomi  dunque  per  la  copale,  passai  a  disami- 
nare i  varii  dissolventi  della  cera  e  dei  colori,  e  mi  convinsi 
ch'io  doveva  sceglierne  uno  che  liunisse  due  qualità  esscn- 
Eìali  al  mio  scupo,  che  non  alterasse,  cioè,  la  cera  ed  i  colori 
00  cui  si  mescolava,  non  solo  al  momento  di  unìrvelo,  ma 
n  anche  dappoi  col  resìduo  che  potesse  lasciarvi  della  sua 
aporazione.  La  seconda  qualità  che  si  richiedeva  nel  dis- 
Iveote  era  quella  che  non  evaporasse  con  tanta  facilità, 
non  |icimcllt're  di  stendere  ed  unire  sul  quadro  le  diverse 
iile.  Ora   l'acqua  e  l'alcool,  quantunque  ademitisscro  alla 
*'ii]ia  condizione,  erano  ben  lungi  dall' adempiere  alla  se- 
llila. E  questa  seconda  qualità   è  iodispensabile,  per  noi 
cìohnente,  avvezzi  come  siamo  agli  olii  fissi,  i  quali  per- 
Itono  di  lare  quel  inescolamento  e  quella  unione  per  to 
^2to  di  un  giorno  ed  anche  dì  due,  a  seconda  delle  sia- 
Oiii.   Rigettai  dunque  l'alcool  el'acqna  come  sostanze 
(]t)o  evaporanti  che  male  si  uniscono  con   la  cera  e  con 
osine,  senza  l' inlei'mezzo  dì  un  alcali  (il  quale  è  sempre 
Vàcoloso  nelle  pitture)  e  mi  rivolsi  agli  olii  volatili,  o,  come 
'*^4  volta  dicevansi,  essenziali  ed  eterei.,..   Son  ito  uida> 
K^kilo  quale  Ira  qucsl)  olii  fosse  il  più  adatto  per  la  pittura. 
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■  die  riunisse  cioè  le  qualità  dissalvenli  per  eccelkaza.  D«fi  j 
H  ■  averne  $|)erimeutiilr  \ai'Ìi,  mi  decisi   per  cjaello  ili  r«M»'| 
ff  »  no,   cuitic    jt  più   {Ilio  n   disciogliere    la  cera   e  mniMtil 
»  colori,  >  I 

Veiiuio  poi  r  esimio  Professore  ad  esporre  come  pnf»] 
rasse  la  sua  luurnglia  per  ricevervi  la  pittura,  ne  dice  di fN^  | 
la  impressa  con  sci  mani  di  cera  e  di  resina  eopale  scioltine  j 
l'olio  essenziale  di  terebinto,  ed  il  miseiig'Uo  lo  fece  iui]wi| 
proporzione  :==:■  Qttaftru /larli  di  otto  euensiale  —  Mi  1 
»  parte  di  cero  {ìitriiisiina  _-  ed  una  parte  di  vernice  copte,*  \ 
Gli  slessi  ingredìciili  usò  auclie  per  niaciiiai'e  i  colorì,  lét^i 
dosi  della  uiedesiuia  proporzione  fra  Tolto,  In  resina  e  la (oi  I 
Tali  colori  scelse  fra  i  migliori  e  più  purgati  del  regno  lUM-l 
ridi',  li  pose  io  altrettanti  vasiiU  coprendoli,  lineile  vi  fuMnl 
sommersi,  con  olio  csseuziale  di  Icrebinto.  ludi  se  ne  vifat] 
come  nel  dipingere  aJ  olio,  né  più  ne  meoo,  lenendo  periii^j 
presso  nn  vasello  con  entro  olio  essenziale  di  cera,  per  ioti>  ] 
ger\i  di  mano  in  iiiano  il  pennello.  Quando  sentiva  bi«ogit*A| 
ritoccare  ciò  che  nei  giortii  precedenti  avea  preparalo,  si  «<iki| 
dui  riscaldaincoto  arlilìciatc,  con  un  caidnnino,  per  rammollii  1 
la  cera,  poi  incorporava  il  nuovo  col  veccliio  a  modo  cbeDin] 
era  possibile  accorgersi  del  rappezzo,  e  uon  ne  avveoi^aiii] 
poi  aoueramcDli,  giacché  i  colorì  non  avenuo  per  entro  i  e«- 
stri  soliti  olii,  1 

^H  Qui  come  vedete  si  tratta  di  un  vero  encausto,  ma  sìctm 

^H  me  fu  adoperato  sopri)  muraglia  preparata  di  guisa,  chciaor 

^P  ce  tosse  una  specie  di  imprimitura  separala  dal   dipinto,  tot 

I  nulla  osta  di  valersi  di  questo  metodo  anche  per  te  tavole (k 

1  tele,  lo  che  fece  talvolta  il  Professore  encoiuiato^  eoo  buMCi- 

\  Simo  esito. 

^^  Come  già  vi  accennai,  quella  vasta  opera  aoche  dopo  «Ut 

^H  anni  da   che  venne  eseguita,  mi  si  mostrò  fresca  e  tiKttii 

^M  (juanto  se  fosse  stata  eseguita  da  pochi  mesi.  Sicché  io  vi  eoo- 
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siglio  a  far  esperimento  di  tin  lai  metodo,  fidente  che  dovrete 
averne  buon  risullamento.  Solo,  s'io  fossi  in  voi,  tenterei  di 
lucscolare  alla  eopale  e  alla  cera  aucliu  l*oIio  di  [lupavci  o  die 
quando  sia  purgalo  tiene,  non  in|,'iallisce, calle  veniicì  siuuiscc 
mirabilinenle.  E,sarebbe  pur  utile  che  provaste  uno  ad  uuo 
i  diirercntì  processi  che  \ì  ho  indicati  in  questa  legione. 

Potrei,  0  (jiovBiii,  qui  veiihvi  a  pnrlare  di  atlri  uiclodi 
di  pittura  eonsigltiili  da  niodi-rni  scritturi  che  destinarono  sa- 
>iauiente  alcuni  scritti  nlla  ricerca  delle  tecniche  proprie  agli 
anlicbi.  Potrei  parlarvi  degli  ingegnosi  espcriiueuli  di  cui  lati- 
DO  minuta  parola  le  recenti  opere  di  Ham|)el,  del  Deon,  del 
Wiegemanu,  del  Krausc  e  d'allrì.  Ma  se  ciò  facessi,  oltreché 
protrarre  di  troppo  la  presente  lezione,  fiaìrei  col  produrre  un 
ogglomerauienlo  confuso  d'idee  disparale,  quando  è  nieslieri 
la  maggiore  semplicità  e  oettezxa  di  noriue,  a  line  di  infondere 
confidenza, 

Laonde  mi  limiterò  a  parlarvi  di  due  processi  assai  facili 
ad  attuarsi^  e  ebc  danno,  a  chi  lì  pratica,  risullamenti  assai 
migli  uri  dei  comuni. 

Il  primo  è  quello  usato  dai  buuiii  ristauratori,  per  digias* 
sare  i  colori  dal  troppo  olio  di  cui  souo  imbevuti  ;  metodo 
col  quale  essi  olteogouu  di  poler  accompagnare  le  porti  man- 
canti d'uu  veccliio  quadro,  senza  che  il  rappezzo  alteri  il  suo 
tooo  col  tempo,  e  faccia  macchia,  in  confronto  delle  parti  ori- 
ginali del  dipinto  da  risarcirsi. 

Avendo  essi  osservato  che  la  imprimitura  a  biacca  impe- 
disce lo  assorliimcuto  dell'olio  col  qtialesono  macinali  i  colo- 
rì, riempiono  Ìu  prima  le  parti  mancanti  di  un  quadro,  con 
slncco  forunito  di  gesso  di  BoJogna  ed  uno  gomma  ben  su'dn, 
come  ad  esempio  tuorlo  d'o^o,  ud  aglio,  od  anche,  eolla  di 
cojacci.  —  Dappoi,  i  colori  non  tengono  allrimeuti  nelle  vesci- 
che, siccome  sogliono  usare  ì  pittori,  ma  entro  vasi  di  vetro, 
riempiendo  la  parte  vuota  del  vaso,  con  olio  d'aspico  di  purs 
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qutililà,  o,  a  meglio  intenderci,  tMcqua  ragia  dislilltwCèi» 
ve  a  togliere  tutto  il  grasso  all'olio  iticiirporato  sì  coMyt 
ad  impedite  quindi  che  questo,  sleso  stilla  tela,  si  arìmai 
aiiiu'r.'indo   la   lìiila  a   cui  è   mescolato.    Per  lieti  racetrtm 
qnantu  sia  utile  questo  digrass<imealo,  basta  ossenarew» 
Ione  qualsiasi  macinato  <id  olio,  e  posto  in  un  >8so  sotto • 
certa  quantità  d'acqua  ragia.  —  In  rapo  a   due   o  Ire  pvn, 
Sì  ^edrà  la  superficie  dell'acqua  ragia  co{>et-ta  ili  uoa  pdfaA 
sudicia  e  grassa,  che  e  a|>()(tnto  formata  dalle  |>«rti  sovmte- 
uienle  grasse  deirolio,  e  clie  son  quelle  da  cui  ne  «ieoebc» 
houìzzazioue  del  colore,  quando,  sleso  sulla  tela,  s*nte  f» 
fliieiiza  atmnsferica.  Per  solvente  poi  dei  colorì,  o«l 
di  adoperarli,  essi  usano  del  puri  l'acqua  ra^ìa,  e  rosi  H 
dono  più  siccativi,  senza  aggtongere  nuovi  elemeoli  di 
iiizzaKione.  Oud' essere  sicuri  che  ad  ogni  colore  v'^  la 
tilA  di  solvente  necessario  a  tenerli  tn  di^soluzioue,  dispooftii 
i  colori  stessi  sulla  tavolozza  iu  tanti  piccoli  vaseltiiH  di  bili, 
entro  cui  sta  quella  quantità  di  acqua  ragia  bastevole  a  |Nfl(ri 
distendere  sulla  tela. 

Uu  altro  metodo  ora  iisìlalissimo  dai  buoni  colorìlori,ip^ 
cialmente  nei  BeIgio,è  il  seguente,  e  i  risultamenlicbe  lo  aevii 
fanno  piena  fede  essere  uianicra  d'assai  preferibile  alle  ntiiak.    1 

Consiste  esso  :  ' 

a)  Nel  preparare  la  tela  o  tavola  a  gesso,  luislo  a  coiti 
di  cojacci  e  poca  cera,  i  ni  biui 

b)  Nel  macinare  i  colori  con  due  tersi  d'olio  di  pofui' 
ro,  o  a  nelle  di  lino  depurato,  ed  un  altro  terzo  eoa  meta  ém 
retina  elemi  e  ntetà  di  ac((Ha  ragia.  il 

e)  Nello  usare  a  sol  venie  dei  colorì,  la  resìoa  copale  ht% 
liquida. 

Questo  metodo  posto  in  uso  dal  Monlaberl  oel  1829.  e 
lui  descrillo  net  Volume  nono  del  suo  Trattato  tklla  fui 
porta  ì  seguenti  rikvanlìssimi  ^autaggi: 


L 


ai*»*  4,^  Impedisce  i  proscingaincnti,  perchè  h  disseccazione 
À  più  regolare  die  nei  processi  nrdiiinrii; 

2.  "  tulli  i  colori  cfiriclii  di  alluiiiina,  le  Incctie  cioè,  ed  i 
neri,  asciugnno  con  egiinle  prontezza  degli  altri; 

5."  le  liiila  riiisrono  iufaii  la  metile  più  limpide  e  più  pure 
u   cbe  nella  pittura  n  solo  olio  ; 

|,  A."  non  fiwicne  col  lempo  nllerazione  sensibile,  nò  di  nn- 

^   ne  ri  mento,  né  d'ingialli  mento; 

K  ^iil  JS."  la  pennel lilla  risiilla  più  grassa  e  piena  che  non  coi 
^■letodi  comuni,  perrliè  il  solvente  è  più  iiiiguentoso,  e  nello 
PiseiugRrsi  non  si  voKililizza. 

^  ■  Coin|ireiido  bene  clic  (jiiesto  metodo  potrebbe  esservi^non 
■jftà  diffictle  ad  atlunre,  ma  di  qualche  imi  tara  zzo,  perchè  vi 
^  converrclibe  macinar  da  voi  i  colori,  sendocliè  in  commercio 
L  oou ai  tro^ ano  inni  prep:irali  cosi; ma  l'ciUio de  rislauratori, pò- 
tele  mellcrln  in  pratica  quando  vi  piaccia,  assai  laeilmentc;  e  vi 
esorto  a  (àrio,  perchè  ci  troverete  il  gran  conto.  Basta  solo  che 
prepariate  le  tele  a  gesso,  e  che  abbandonialc  il  pessimo  uso  di 
dispone  le  masse  del  vostro  chiaroscuro  con  nna  Unta  mollo 
oleosa  ad  asfallo,  perché  melletesic  snila  Icta  due  nemici  lero- 
cissimi,  r  Bslalto  e  l'olio,  che  dislniggerebiicro  in  breve  ogni 
vostra  diligenza  a  riuscire  coloritori  brillanti  e  Irasparcnlt. 

L'aslallo  è  tinta  che  cresce  rapidamcnle  ed  iniòsca  ogni 
colore  sovraposlo;  e  l'olio  poi  il  quale  vico  combinato  alla 
pece  (base  dell'asfalto*,  subisce  una  carbonizzazione  più  rapi- 
da che  non  con  tutti  gli  altri  colori.  Riuscirete  però  ancor 
meglio  nel  vostro  inlenlo,  se  sopra  la  indicata  prepaiazione  a 
gesso,  nserele  abbozzo  a  tempera  come  faceva  Paolo  Verone- 
se, avvertendo  di  mescolare  la  tempera  col  tuorlo  <1*  ovo,  a 
fine  di  renderla  consistcnle,  e  non  dissolvibite  al  momento  che 
rìcoprìrcle  ad  oho  la  vostra  tela. 

Avvertile  però,  che  a  poco  lodevole  risultamcnlo  torne- 
rebbero anche  le  esperienze  sn  questi  ultimi  due  melodi,  se 
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atloperàsle  i  colori  col  si$lein>i  conitme,  àeì  dipitigerc  cìoèMb 
due  volte  tin  quadro,  nbborfcndo  tla  qunlsiitsi  allra  replìoi,! 
ririiitiiQdo  assoli! la iiiL'n te  le  ^eliitiire.  Avreste  si  hiCL-iilezu, ^ j 
viteresle  quel  nero  che  (a  in  breve  3t   foschi  troppi  tri  i 
derni  dipioli,  nin  la  traspareiu.ft  dei  toni,   la  iliarntitlA,  se  cu 
posso  dire,  del  vero  tioii   la  ollcrrestc   mai,  i] ii arido  noii  «i 
giovaste  delle  Innlo  coinballule  e  lìii.ilmente   triunt'anli  >tlit>-  ' 
re,  sulle  quali  avviso  p.nrlarvi  nella  Lezione  ventura,  dicendo 
vi  te  maniere  di  valersene,  ora  leoule  coaie  le  niigiinrì,  sifv 
di  raggiungere  con  esse  il  inìr  bile  colorilo  tiei  nostri  pi^  { 
colorilo  che  da  uti  pezzo  cercbiamo,  ma   a  cui  iioo  abbiai  I 
saputo  ancora  accostaici. 
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rj  un  Tatto  indubbio,  che  tiitt'  i  cor|)i  la  cui  superficie 
sia  penetrabile  ai  raggi  diretti  n  riflessi  della  luce,  quando 
sieno  colpiti  in  qualche  modo  da  essa  luce,  cioè  direttnmente 
0  di  riflesso,  presentano,  non  gi<\  il  colore  reale  di  quella  su- 
parfìcie,  ma  un  composto  di  tnlte  le  tinte  clic  ad  essa  stanno 
sottoposte  ;  per  In  qual  cosa  al  nostro  ocelUo  perviene  un 
conglomerato  di  ragg\  liunìnosi,  tinti  dì  Inll'  i  colori  insieme 
connessi,  raccolti  da  que'  raggi  nel  trapassare  i  vnrii  strati  del 
corpo  ìtluminato.  Mi  spieglierò  con  csenipii  per  riuscire,  se 
è  possibile,  più  cliinro.  Un  panno,  supponiamo  rosso,  ofTre  atin 
su»  supcrlìcic  un  rosso,  composto  non  solo  della  tinta  che  a 
quel  panno  fu  data  nella  fabbrica,  nta  della  lana  bianca  da  cui 
è  formato  Ìl  tessuto  del  panno.  Questo  è  ciò  che  gli  dà  quella 
liiceniczza,  quel  brio,  si  diJIicili  ad  imitarsi  coli' arie.  Tale  ef- 
fetto avviene  perchè  i  raggi  luminosi  che  lo  colpiscono  s' in- 
tinsero, tanto  della  superfìcie  rossa  come  dello  strato  sottopo- 
sto bianco.  Un  fatto  pratico,  che  ognuno  può  esperire  a  sua 
voglia,  provn  ciò  ad  eviden/.a.  Que'  pezzi  di  carmino  di  cui  ci 
gioviamo  per  le  acquerclle,  a  guardai')!  nella  cassetta  scu  foscliij 
quasi  neri,  io  causa  della  loro  superficie  troppo  compatta,  per- 


che  il  raggio  possn  Irapnssarc  ngli  strati  soltoposlì.  Mt  i)» 
tlicimo  col  pennello  un  poco  di  quel  carmino  sulla  caria,  tS 
Tedremo  uscire  tuia  Unta  brìlltinlissinia  di  porpora,  appoÉ 
perchè  i  raggi  luminosi  che  bnllono  sulla  carl.i,  tomaao  é 
V  occhio  imbevuli,  se  cosi  posso  dire,  del  colore  ili  es»  e  i 
quello  del  sovrapposto  carmino. 

Mi  valgo  d'allro  esempio.  La  pelle,  levala  che  sia  et 
la  carne,  presenta  un  colore  bianco-giallnslro.  Falla  adcnrii 
invece  ad  essa  carne,  ci  appnrisce  di  quel  bclF  iiicftmii(o,pp 
che  i  raggi  che  attraversano  la  sua  superficie  raccolgoMk 
tinte  delle  vene,  dei  lendini  e  dei  muscoli,  le  prime  auiirrr,i 
secondi  bianchi,  i  terzi  rossastri.  Ora,  tutti  questi  colorìt'i^ 
facciano  come  coiiriisi  e  seuii<apparcnli  nlla  superficie  iA 
pelle,  il  cui  epidermide  per  la  sua  dlaranilà,  rimanda  ttm- 
misti  i  raggi  che  la  attraversano.  Ecco  dunque  clic  nncbcilct- 
lor  della  carne  non  è  se  non  un  composto  deJla  tinta  supof 
cialc  combiu.nta  colle  sottoposte. 

Per  imiiare  quindi  col  pennello  tali  ctrelli,  non  puòea(^ 
ci  che  un  modo,  quello  di  seguire  i  processi  medesimi  dili 
luce  naturale,  sovrapponendo  una  tinta  all'  altra  «lì  guisa,  eh 
r  ultima  lasci  liberamente  passare  i  colori  degli  strali  sottop 
ali,  e  formi  quindi  ciò  che  noi,  cou  adequalo  vocabolo,  e^ 
mi  amo  trasparcnsa  delie  tinte. 

Giovali  da  queste  osservazioni,  i  grandi  colorilori  ami- 
chi dipinsero  sopra  tele  o  tavole  bianclussìme  preparate  «  g»* 
80  e  colla,  ponendo  su  tal  snbhiellile  il  colore  a  strali,  t« 
denso  e  preparalo  in  guisa  da  tramamlare  le  sue  risullanli  at- 
traverso i  leggeri  veli  di  acqucrellc  colle  quali  gni^auoi 
dipinto.  —  Da  tulio  ciò  risulta  che  mancando  al  pittcre 
mezxì  (Iella  natura,  cioè  lo  luce  e  la  traspaienxa,  è  farxa 
si  valga  di  nrlificii  ingegnosi  e  di  combinazioni,  clie  procw»»' 
no  questa  luce  e  «juesla  trasparenza.  I  mcic^i  possibili  som 
dunque,  innanzi  tutto,  la  bianchezza  dello  imprimiture  t  pai 
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la  Iraspnrenza  dcfle  sostnnzQ  colortinti,  egualmente  che  ([uel- 
la  dei  glutini  ;  li  {ispai'cnzn  che  permette  la  ti-<i8mÌsstoiic  della 
luce  dirella  e,  per  conscguente,  la  libera  riflessione  dellii  super- 
ficie di  prepnr.iziùne,  allraverso  le  molecole  coloranti. 

La  cosa  mi  par  tanto  ctiiara  da  non  aver  bisogno  di  di- 
mostrazione. Ma,  Dio  ce  Io  perdoni,  da  anni  e  secoli  operia- 
mo il)  maniera  noi  moderni,  da  lar  credere  noti  ci  sia  cosa  al 
mondo  che  altbia  più  di  questa  mestieii  di  venire  limpidamen- 
te chiarita.  Noi,  per  imitar  la  natura,  componiunio  certe  me* 
sUchc  che  ci  pajoiio  avvicinarsi  ai  colori  natuiali,  le  slendia- 
mo  sulla  tela  dì  poca  |)asla,  senza  lasciar  più  scorgere  il  bian- 
co di  essa  tela,  l*ui  quando  cosi  fatto  impiastro  è  bello  ed  asciut- 
to, lo  ricntnpeggiamo  con  mestiche  leggiere  senza  polpa,  e  con 
pochissima  sostanza  colorante.  Quindi  CR-diamo  d'aver  finito, 
quando  invece  converrebbe  cominciare  a  procurar  trasparen- 
za ad  un  lavoro  che,  di  necessità,  deve  mostrarsi  opaco,  e,  più 
che  opaco,  debole  di  colorito.  E  perchè  poi  il  risullamento 
sia  ancor  più  felice,  tutta  questa  roba  facciamo  con  colori  ma- 
cinali a  solo  olio,  i  quali  producono  quella  tal  patina  carbo- 
uizzulo  che  uccenn.ii  nella  Lezione  precedente. 

Che  ne  avvenga  da  ciò,  ce  lo  vediamo  già  tutto  di  sotto 
^li  occhi.  Dipinti  cioè,  i  quali  sebbene  condotti  con  diligente 
perizia  dinanzi  a  modulll  naturali,  della  natura  imitauo  appe- 
na appena  il  segno  e  le  masse  del  chiaroscuro^  ma  non  mai  il 
coIorCj  giacché  non  giungono  o  ritrarne  quell'intonato,  quel 
Incido,  e  più  che  tulio  quella  miiabile  trasparenza.  Le  ombre 
«pporiscono  opache,  i  chiari  si  manilcslano  pesanti  e  quasi 
cosa  di  legno  o  dì  sasso.  Molti  artisti  sì  riconfortano  dì  que- 
sta impotenza  diceudo,  che  sulla  tavolozza  noi  non  possiamo 
'Avere  que'  mezzi  stupendi  della  natura,  giacché  non  e'  è  dato 
aver  modo  di  ]),ireggiare  la  lucentezza  del  lume  diurno,  ed  i 
briosi  suoi  cftclti  sui  corpi  naturali.  —  La  scusa  va  bene  tino 
ad  uu  certo  punto  ;  cioè  va  bene  nel  scuso  assoluto,  ma  non 
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ne)  senso  relaliTO;  perchè  è  vero  che  ai  fuminosoddiok 
Doa  possiamo  arrivare  cogli  artifici!  della  tavolozu^nicxn 
pur  anche,  che  non  è  tollo  coi  colori  artìticiali  d'oUeoettfàt 
ze  luminose,  fresche,  ÌQtouate  e  Irasparenli.  E  valgaao  a  jnn 
gì'  iiifinili  dipinti  aalichi,  che  io  onta  dei  danni  poriJii  Ili 
tempo,  e  spesso  da  cadivi  ristauri,  niostrciDO  aperlaiBeak<{C- 
sic  prerogative,  a  cui  doì  non  sappiamo  arrivare,  nq)|at 
quando  ci  poniamo  a  trar  copie  da  (jiicgli  slapeodi  eseapiin, 

Ciò  prova,  se  iioa  tn'  inganno,  ad  evidenza,  die  il  wà 
non  si  ciiiudc  nell'  ingegno  nostro,  inetto  a  ragciuageref*! 
mirabile  colore,  ma  nei  metodi  che  adoperiamo  ai  dìpsgtfl; 
le  cento  miglia  lontani  da  quelli  che  gli  antichi  *asa%-iM. 

Di  questo  ultimo  fatto  possiamo  aver  confcnna  ii  irt 
modi,  —  Primo,  interrogando  eoa  accuratezza  i 
che  ci  vengono  [>orli  dalla  storia  dell'  arte.  —  ^^ecoiii 
gttando  i  quadri  antichi  da  qiiell'  ultimo  strato  che  li  ricafit.-' 
Terso,  tentando  la  imitazione  del  vero  o  dei  %ccclU  difirfi 
bei  coloriti,  con  que' mezzi  medesimi  che  in  essi  si  niaaifc- 
stano,  quando  sia  tolto  ad  essi  1'  ultimo  strato  colorante. 

Facciamoci  a  considerarla  quistione  sotto  questi  tre  pu- 
lì di  vista. 

Del  metodo  di  preparare  il  quadro  con  V  abbono  i» 
sol  colore,  per  ricampeggiarlo  poi  con  velature,  abbiamo  'wf 
dhii  patenti  nei  trattali  di  Teofilo  e  di^l  Ceuiiìni.  Qie  poii  V^ 
neziani  della  beli'  epoca,  o  ahnen  della  più  famosa,  vdasscni 
dipinti  loro  dopo  averli  preparati  o  a  chiaroscuro,  o  con  «ra- 
so abl>ozzo  di  un  tono  pìntLosto  hasso,  ce  ne  porge  lociiiio 
nianza  il  Boscluni  nel  bizzaiio  suo  libro  ;  Le  ricche  Mbmt 
della  Filtnra  ocnesiana.  Egli  eh'  era  stalo  discepolo  del  Pakà 
giovfine,  il  quale  fu  allievo  di  Tiziano,  viene  nel  modo  seguen- 
te e  con  uno  stile  da  disgradarne  Bacucco,  a  clichiarard  cmk 
il  suo  maestro  gli  spiegasse  i  processi  usati  dal  Vecellio  ad 
dipiugarc.  —  «  Mi  dicera  Jacopo  Palma  il  gio\anc  che  pw 
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anco  ebbe  la  fortuna  di  godere  (legli  erudi  li  precotli  di  Tj- 
ziiino,  che  qiieslo  abbozzava  i  suoi  quadri  con  tuia  gran 
niassn  di  colori  cbe  serviva  come  a  dire  per  Tnr  tcilo  o  base 
delle  espressioni,  che  sopra  poi  doveva  fabbricare,  ci  ne  ho 
veduti  anch'  io  de'  colpi  risoluti  con  pennellate  massiccie  di 
colori,  alle  volle  di  uno  sliiscio  di  leira  rossa  srhiella  ;  et 
gli  serviva  come  a  dire  di  mezza  Ilota  :  allre  volle  con  una 
pennellala  di  biacco,  con  Io  stesso  pennello  tinto  di  rosso, 
di  nero,  di  giallo,  formava  il  rilievo  d'uu  chiaro,  ei  con  que- 
ste massime  di  dottrina  faccia  compia  ri  re  con  quattro  pen- 
nellate la  promessa  di  una  rara  figura  ;  et  in  ogni  modo 
questi  simili  abbozzi  satollavano  i  più  intendenti  di  modo, 
cbc  da  molti  erano  cosi  desiderati  per  tramunlann  di  vedere 
il  modo  di  bene  incamminarsi  nel  pelago  della  pi I tura.  Do* 
pò  aver  formati  questi  preziosi  fòndamcnli,  rivnljjova  i  qua- 
dri alla  muraglia  ci  ivi  li  lasciava  alle  volle  qualche  mese, 
senza  vederli,  et  cpiando  poi  di  nuovo  vi  voleva  applicare  i 
pennelli,  con  rigorosa  osservanza  lì  esaminava,  come  se  fos- 
sero stati  suoi  capitali  nentici,  per  vedere  se  in  loro  poteva 
trovar  diletto,  e  scoprendo  alcuna  cosa  che  non  concordas- 
se al  iìuc  suo  iuleudimenlo,  come  chirurgo  benefico,  medi- 
cava r  infijrnio 

»  Così  operaiido  e  riformando  quelle  figure^  le  riditccva 
nella  più  peifeUa  siinn^etiìa  che  potesse  rappresentare  il  bel- 
lo della  nalura  et  dell'arte,  et  dopo  fatto  questo,  ponendo 
le  mani  ad  altro,  tino  che  questo  fosse  asciutto,  faceva  lo 
slesso,  e  di  quando  in  quando  copriva  di  carne  viva  quegli 
estratti  dì  quìnla  essenza  riduccntloli  coti  t)io/(e  rcplirìtef  clic 
solo  il  respirare  loro  mancava,  né  mai  fece  una  figura  alla 
prima  :  e  soleva  dire  cbe  cbì  canta  all'  improvviso  non  può 
mai  verso  buono  formare,  nò  bene  aggiustarlo.  31a  il  condi- 
mento degli  uliìini  ritocchi  ero  andar  di  quando  in  quando 
unendo  con  sfregazzi  delle  dita  negli  estremi  de'  chiari,  av- 
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»  il  mndft  sarà  cKc-j  dopn  che  tùli  Venie, '.nrgro  6  hmMi 
)i  sarà  shnzz.ilo  fllffuaiUo'  enttlctlo','  gì'  gtnngc  poi  eoa  toé 
»  mme^  «in  |»oc(n  di  veroite  coiwine  e  gtnllo  salilo,  eroit»> 
»  (<oirtpnG;iinln  sì' vi«'n  «elniida  tulio  ti  gii  O'kiienttT,  co«  od  f» 
»  nello  di  vnjoj'iua  SG^ai-à  liilncca  sì  tieoc  etra  quello  tlii^ 
»  ck'ii'rtì*)  stik'.  tncticiidovi  denlro  Tei'nÌDe4  e  cosi  si  iitf«e  ix 
•"d'ogni  >illro  fjuniido  si:  è  |)cr  velnrlì,  » 
'u'j  Dntjiresln  parsasi  vede  chiaro  che  1'  Arrueohat  iattiàf 
vi(iis}'vt*Ws9e;soi)ra  tinte'di  taratlere  opposto  a  qn(?ile  chri» 
httnsì  (tir  rmiVcava,  appunto  perché  daiìa  mcscoiauza  «li  t<M- 
li  (ritiiiolc  odntraria,  ne  iiscjs%  mag^rorc  trasparenMjtiw 
;ii*4rnnio(lnkn  (irmoiiia  di  tinte  rollé>,  che  soìlniito  con  sitsili  >*' 
laUn'c  si  ipoSsoiid  Éaiisegiiirte4»if«n(»r,! 

Anche  il  linninzzo  parln  di  voloture,  e  «rbfcea^  afrilin^ 
provi  r  ma  soverchio,  |mru  (ìuisce  col  dire  eh«  setìsCToM^ 
le  non  è  cinto  coli  lUnre  opere  iorfavftti.  I'        .    ,•  -,       ,-,'   - 

Venendo  ornai  secondo  punto,  eioè  ad  eaaimtartipét 
pt'ova  possono  oiroi'irer  i  dipinti  tDlicIti,  spogliati  die 
delCnllimo  Jbv  velo,  a  mezzo  dei  reagenti,  come,  per 
pio,  gli  nienti  ;  dirà  qiiitnto  alliosi  da'pmlici,  e  qtielto  cbefii 
volle  mi  avvenne  di  vedere  io  stessi^^    >  ••  .m  f. 

Denudati  die  (itrono  alcuni  quadri  cosi  defili  ad  oH»  M 
rpiattrocejitfi,  si  itnli.inì  che  stranieri,  trovaroiisi  tlprsAO  p»*- 
pni'iili  con  solide  tempere,  cito  appunta  ptr  la  loro  s«WU 
inoslrnvnno  di  essere  $tnt«  lavorate  eon  forts  glotinc,  (ot*t 
tttorto  d'uovo  e  Intle  dì  fico.  Ln  più  di  queste  pnépa razioni  era- 
no a  cliiaroscnro  con  omlire  piuttosto  >igot'08o,  pn;  nmiiin 
canterale,  e  con  Inrghe^  netto,  polpose  e  lumitiòsìsstmdfiii 
di  Iure.  Sopia  queste  erano  stati  siiccessìvamente  disteli 
lori  più  0  meno  leggeri,  ma  sempre  a  vernice,  si  perchè  risi 
lasserò  Irnsparcnlrssimi,  si  perchè  fossero  aneli*  e&si  di 
considerevale  durezza,  e  non  facili  ad  essere  iKtaecAli  dl^ 
.ilcati,  —  In  quelle  caste  epoche  delta  pittura  ita liaao,  tanlo a 
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era  fntto  mclodo  universale  quello  dì  vnlersl  d'  àc(|i)erclle  e  di 
velature,  clic  in  In)  modo  opcravonsi  quasi  ttitli  i  cosi  dclU 
«chi  di  queir  eia  J  e  dico,  così  detti,  perchè  le  sola  prcpara- 
j  sfone  è  a  buon  fresco,  d'  ordionrlo  n  chiaroscuro  <fi  Ina n co  o 
sinopia,  con  masse  esageralej  tanto  nelle  ombre  che  nei  chimi, 
ma  velute  poi  dopo  con  acquerelle  a  Icmfiera  di  \ario  colore. 

Di  tal  maniera  sono  condotti  i  freschi  del  Qeato  Angelico 

nel  Convenlo  di  S.  Marco  n  Firenze,  e  quelli  di  GioUo  a  Pa- 

^^  (lovn  ;  come  può  aversene  prova  guardando  a  que'  lialli  da 

i^^  cui  il  lenipo  e  I'  umidità  slaccarono  il  sovrapposto  colore.  In 

r^^essi  vcdesi  chiaramente  la  preparazione  falla  nel  modo  sopra 

^^^ dello.  —  Ma  progrediamo  al  noslro  esame  dei  dipinti  ad  olio, 

^^^  RincUando  i  qtindri  fiamminghi  del  XVI  e  XVII  secolo, 

me  son  quelli,  p.  e., di  Teniers,  di  Van  Osladc,  di  Cuyps,  si 

ro  dipinti  spesso  al  di  sotto  con  inonìcra  monocromala,  ma 

forte  pasta  ad  olio  od  a  vernice,  con  molta  luce  nei  chiari 

za  nell'ombre.  Le  velature  poi  clic  li  coprivano  apparvero 

tnte  a  mollissimc  mani,  ragione  per  cui  quei  pittori  cad- 

o  qualche  volta  in  un  eccesso  di  trasparenza  che  dA,  8pe> 

'flrimenle  site  carni  ed  ai  panni,  l' aspetto  del  vetro  e  della 

»~«c)lana.  Allo  incirca  col  metodo  slesso  sì  mostrano  colora- 

i     fjuadri  migliori  del  Correggio,  e  dico  pensatamente  i  mi- 

Ksri,  perchè  a  mo' d'esempio  la  tavola  della  di  S.  Antonio, e 

FjHmosa  più  che  bella  Ntìite  alla  Galleria  di  Dresda,  hanno 

S  ^  «  p  apparenza  di  essere  state  condotte  con  tro^ijio  povere 

"■  9-mture,  giacché,  con  rispetto  di  tutti  gl'incensatori  di  qncl- 

«^^  pere,  portano  tali  prosciughi  e  tinte  cotanto  opache,  in 

»~  ■-icolare  nelle  ombre,  dfl  chiarire  i  nien  veggenti  come  le 

^  -e»  Iure  ^i  ftissero  poco  usale.  Che  it  Coireggio  però  il  più 

^^^  V«?  volte  \eln3se  se  ne  accorse  anche  il  Mengs,  aliotxhè  pai'- 

^  «#o  di  questo  piltore  disse  ^^  che  cercò  colori  IrasfHirenti, 

l         *     fci/sc  di  velatura  per  far  apparire  t/eramenle  o»curo  ciù 

^^        'a  fé  dell'  e^sen: 


la  bisogna  m petto  «  «IBJ^^* 
Quesli  moslrauo  di  ««ff  **  I 


In  diversa  maniera 
ncziani  delln  epoca  tizianesca 
proparali  con  gran  pasla  e  a  colore 
l'abbozzo  è  ben  hingì  dall'aver  i'  intonnKìone  (WTopmi»  I 
ta.  Le  parti  litmtnose  sono  di  un'  eccessiva  chtape»i»«6^  I 
si  ss  ima  pasla,  le  ombrale  forti,  ma  pia  leggiere  tJi  ! 
do,  da  lasciar  Inìvolta  trasparire   la  lein.   Velata  (""t' 
preparazione  da  qncilc  tinte  intonale  ed  armoiiìcfcf  *•  *  ] 
Veneziani  erano  si  valenti,  ajutata  spesso  dn  oppoftaniiiti 
a  secco  tornati  a  velare  da  poi,  ne  uscivà^no  qncBei 
che, sebbene  danneggiale  dal  tempo  e  dai  risfanri.piire*^ 
ammiriamo.  Di  late  processo  va  le  vasi  senza  dubbi*  and 
faelto,  giacché  mi  accadde  dì  vedere  in  Firenze  unt  MÌ| 
donna  harharameiite  scarnificata  d«  tm  cmpto  rial* 
quale  pei  troppo  forti  reagenti  adoperativi,  ave» 
te  le  velature,  e  solo  swHc  guancie   e   siiHa   fronlc  «?•«'»  | 
sta  una  grossa  pasla  di  tinta  chiarissima,  deslinat»  ^ 
illuiuinata,  e  una  leggera  tinta  azzurrognota  »u«  jtenidc^ 
veano  formare  h  ombro. 

Paolo  per  altro,  pare,  secondo  alctitii,  che  non  \é*s*-^ 
alme»  velasse  dì  rado,  perchè  nei  rinelfanienli  il  colore  «•► 
comparisce.  Chi  affertna  ciò  esaminò  forse  rjiie'dipìuti  afiHt< 
del  Veronese,  che  pel  thllo  sono  i  meno   traspareitli  *  •*!  j 
e  possono  considerarsi  come  tirati  *in  poco  pitì  ebeaUs] 
Ha  lu  diverso  modo  va  la  bisogna  rispello  ai  suui  (|ai»drìi 
li.  Questi  manìli^stann  il  ve  latore  per  eecellenza,  almeno  is^  1 
le  parti  che  più  brillano  per  trasparenJiac  vigorosa  jntei*»*" 

Non  velavo  sempre  ncppnr  Bonilneio,  fjiisodo  cioè  **l 
fretta  0  forse  gli  sì  pagava  no  quadro  pochi  daeal}.  X«  *• 
ra  è  ben  lontano  dal  manifestare  quella  iocanlevole  lr»fMR>' 
za  che  fa  sì  magico  ed  unico  ìi  sno  colore,  neitJiptalideili*' 
co  Epulone  e  dell' .\dor3zioae  de'Ma^i  che  abbiiaMla^ 
>la  Accademia. 
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llifosco,  Touncbbiato,  il  tenebroso  non  compariscono  nelle, 
lei  Veneziani  come  in  quelle  degli  allri  pillori  d' Ilatia  e 
,j  Europa,  se  non  quando  rarle  si  fece  merce  df coralivaj  che. 
isi  condurre  quanto  più  presto  ilaicglìo,  ed  a  poco  prezzo, 
^fora  i  pittori  cominciarono  ad  imprimere  le  tele  a  terra  rossa 
a  terra  d'omlira;  perchè  riiui)riiuilura  tacesse  le  veci  di  scu- 
^atlorn  si  diedero  a  dipingere  di  gran  corpo  i  cbiari  per  ot- 
oerc  ^tastoso  colore,  eonlraslandoli  con  arditi  scuri,  alla  ma- 
era  del  Caravaggio  :  allora  infine  si  perdette  ogni  buona 
_A<Jizioae  del  passato.  —  Alcune  eccezioni  ci  furono,  ma  rare, 
llt  però  iu>n  valsero  ad  arrestare  il  torrente  che  traboc- 
jira  da  ogni  parte. 

■t   Fra  queste  è  da  contarsi  in  principalità  Guido  Reui,  il 
lak  accortosi  come  il  caliginoso  tingere  dei  Carracci  suoi 
"éaestri,  portasse  presto  le  tele  ad  uu  detestabile  infoscamcn- 
^AjSJ.pose  a  preparare  grigio  con  masse  assai  luminose  e  %vtssr 
9,  e  n  finiie  con  velature  dolcissime  di  louo  e  di  tinta. 

I  fiamminghi,  fra  cui  il  metodo  avca  avolo  principio,  lo 
'boQScrvarono  più  degli  allri,  anzi,  salvo  pochi,  V  usarono  co- 
laotexnente.  Ilendn-audl  slesso,  eh'  era  si  ailieltato  nel  colo- 
pire,  e  spesso  tirava  via  come  vieu  viene,  rislahiliva  la  Iraspa- 
euza  sagrificaLa  spesso  negli  abbozzi ,  ricauipeggiatido   U 
iQdro  con  velature  per  lo  più  di  neutre  fredde  o  calde,  che 
'egU  ravvivava  qua  e  là  eoa  tocclù  di  color  brillante,  henìssì- 
JDO  bilanciali. 

Dai  fiamuiinghi  appresero  la  tecnica  gì'  Inglesi,  i  più  IjtJi 
dì  tutu  ad  avere  una  pittura  dcgnn  di  storia,  l\eynolds  che  fu 
Amo  de' più  abili  coloritori  del  secolo  XVlll,  valse  coUa  poten- 
te influenza  del  suo  ingegno  a  dare  una  senuki  pittorica  aU 
-l' Inghilterra.  Uno  studio  profondo  sui  quadri  di  Iluheus,  di 
fi.enihr;uidl  e  di  Tiziano,  gli  fece  scoprire  i  processi  usati  dai 
loro  autori,  e  determinò  ìl  suo  sistema  di  esecuzione.  Egli  ub- 
Lozzava  sovente  come  :  Yeiicztaui  con  grasso  penai' Ilo  cJ  a 


mezzo  colorcj  tsìlTolta  valensi  del  solo  chiaroscuro;  pertmii 
seguito  il  (|itadro  aU'  c^Mo  necessario,  a  forKi  di  vthMe. 
Dopo  queste  egli  la  ivo  Ita  lavorava  di  nuovo  a  corp»^  «1» 
iiiiimva  i[)f)i  sempre  con  velalurc.  I  suoi  ffundri  coodoUi  M 
vermcìj  orano  brìllanlissimi  all'uscire  dal  suo  studio,  M  ti 
lenipo  p>irccclii  scapitarono  assai,  senza  duUbio  |H>rlacalli« 
(]tialità  di  quelle.  Alcuni  diventarono  grigi  ijuando  lereltiat 
furono  in  parte  aasorbilo  dagli  stmlì  che  rteoprìvnMi,  (  ii 
parte  scolorate  dniraztonc  della  luce,  per  causa  d«l[a 
chin  leggerezza  loro  ;  altri  finirono  ad  apparife  color 
stro,  in  lorza  delln  caLliva  preparazione  dello  verokiet 
lutto  degli  olii.  A  Pnngi  per  altro  vidi  im  rilpstlo  daìméfi^ 
to,  che  non  avca  nessuno  di  così  fatti  malanni,  ed  iiuzi  prtw 
lava  una  lucentezza  rara.  Esso  era  condotto  svpr*  «w  Idi 
impressa  a  letupera,  e  dietro  alla  tela^  net  Uiogis  the  tm^ 
sponde  alla  testa,  v*era  una  mano  di  bianco  a  colla  dienosf» 
tè  esservi  applicata  se  non  per  assorbire  il  troppo  olio  tk^é^■ 
vta  di  Beccssi  là  essere  in  e$sa  tusta.  ricoperto  mpUe  '«aMl  • 
colore  so% crei) ia mente  oleosoy  senu  permeitene  «d  mgti'iH 
to  dì  seccarsi  compiutamente.  -    i 

Ai  nostri  giorni,  perduta  b  tradiziooe  4ci  bei 
ventto  e  lìanniitn^.  si  trovò  più  fiieiteogai^iw il } 
fosco  sccento,  e  vedendolo  non  riusc 
l'evolezza,  si  Ani  col  voler  persuadere,  che  fin«liuecil«ii 
colorilo  non  era  da  teocrsì  in  grande  considcrasioMi^  p(N^ 
alto  a  dìsiogiicrc  dai  più  nobili  iiiiiin|iiiMlii^il1«l<B,  8  élt- 
gno  e  la  composiicìane.  —  Le  eose 
lino  »  che  fu,  si  può  dire,  ìmenlatotia  i»ttQvo<| 
ra  dogi"  Inglesi  e  d«i  Fraoccài  ;  intcodo  p«riarA.  deiP  t 
im.  eoi  eolori  a  gonuiia  ed  a  mele.  —  Gtii  ortìsU  i 
•o  CDu  miglior  esito,  presto  si  fecero  necorlL, 
te  si  imittruisero  sempre  più  lrM|nr«nli  cte  ooa  ^ftdk  éù 
ìpittlì  ad  olio  condotte  eoi  netodi  lUors  ìa  «Mi»  Me  tnaa* 
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ridindi  iila^roiìe,  che  ciò  ovvcnissc  perche  oeiracqH«rcllo  Iva- 
s  pori  va  suuipre  il  bianco  U<;lla  carta,  e  ili  Couscgucii^a  ogai  Un* 
Ifi  tom|)arlccj;jnva  della  soUoposla  biaiieliCEza^  e  rCiidcasi  per- 
ctù  di  iicccssilù  Iraspaieiilc.  Fatte  allora  sui  dipiiili  outrchi  le 
«aalisi  cti«  accenna fy  ri usuiroDO  qtiei  pillali  ad  iudovinore  il 
Hietodo  de^'li  aiiti(;lii,'<;  j6  iitì  vatticrt)  tuti  fuiiabilo  prolìtio. 

!•  VtiuJaino  ora  al  (creo  pitnlo,  che  Jorsc  è  di-^li  altri  più 
iiiipo ['itili le  (l'asini.  1  più  lia  gli.jirlìsli,  lino  proprio  si  può 
dir  j«ri,  trassero  con  lungo  studio,  diligenti  copie  da  Tixifliio, 
da  Boiiiratiìo,  da  Vandick  e  do  quanti  altri  fin  ì  ^ecchii  lune- 
«Iri  iiiustiroiio  luigliori  e  pii'i  It-aspareniì  nelcoiorilo;  ma  per- 
vennero poi  ossi  ad  iiuitianc  linie  qiK-ll' inlouaxione  e  soprat- 
twUo  quella  li-a«ipruulu  lucunt<t2^1  ?  A  dire  il  vei'o  («ocello  po^ 
ohe  otìoicMoUisiiiie  eccL'zÌ!>iii)  luiu  mi  pare.  M' avveiiue  il  più 
delle  volic  di  veder  ipiesto  cuinc  «ppt'nd  fìulle^non  discoslarsi 
gr)a(L  fa  Uo  dagli  originali  noi  la  forza,  uia  uom  paleggiarne  la 
livsolie^zn  e  la  dialaitilù  mai.  Peggio  andò  'u  bisogna  quniido 
k  riudi  dopa  un  certo  tempo.  Allora  lui  cotnpanfro  come 
vuotale  di  colore,  nere  iielle  «mUio,  opailte  nelle  piazze  Jii- 
ininosc.  Tali  inaliinni  non  sono  litiìlo  d' imperi  zia  per  eerlo, 
{iei>«(ié  molle  di  cosi  (alle  copie  Itiroiio  condotte  da  abilissi- 
toi  arlÌ3li<  fion  possono  fl%er  origine  dunque  die  dal  1^  ctviliva 
(ireparaeioije:  dei  colcx-i,  e  più  dni  cattivi  melodi  d'  osare  il 
t>euiicllo;  qtiiiUiiCioè  dell'abliozzareiUi  poco  corpo- e  ricampcg- 
gtaj-e  con  meno  ancora,  >£enra  vebr  mai.  loquantoiol  vuokir- 
si  del  colore,  questo  nvvictie  per  un'altra  ragione,  Le  ninssc 
luminose  sono  dipinte  due  volle  al  |>nri  delle  scure,  e  due  so- 
vrapposi j^ioni  di  calore  jion  htistano  a  procurare  vera  luce  ad 
un  cliiaro:  ed  oooone  In  rogione.  5=1  La  kice  viene  più  C'incito 
tramandata  ila  una  supcrlìcie}  qoaule  pìii  molecole  coloiauti 
vi  stanno  dislese  sopro.  Se  ooi  stendiamo  una  mano  di  l>iacca 
cniididissiina  EopTti  una  lavola,  avremo  Ittee  come  uno,  ma  se 
la  vogliamo  più  luminosa,  bisogna  replicare  ancora  di  detta 


.  .^.  .^^-^k  .^. 


Itìacca,  qnnndo  ìa  prcpnraztonc  sta  asciutta.  So  la  vo^aoM» 
L'ora  [jii'i  lucida,  conviene  sovrappoire  allra  mano,  a  coii  i» 
i'cssivaiiiL'iilc.  É  facile  convincersi  di  questa  \eriUtj  sigaAntt 
mia  mano  di  biacca  su  qualsiasi  superfìcie  ;  poi  dopo  «ditti 
ti  campeggiamo  mezza  colia  biacca  medesima':  si' vedrà  li» 
e  onda  mono  riamndarc  più  luce  della  prima.  Se  poi  Umdà!^ 
dipinla  si  ricfì[irirà  ancora  per  metà,  vedrassì  fbe  oveil  coi»- 
re  Cu  sovrapposto  tre  voile,  nppariri  piti  IimiiuosOi  chcofeé* 

sole, «li-  •>!  -1  «q  ih 

S'ag^tni^  clic  l'olio  co)  quale  sodo  incorporali  ì  cokin, 
si  volaljlizzacol  tempo,  e  se  esso  teneva  per  caso  in  difMÌi> 
zione  poca  sostanza  colorante,  ne  se^ue  che  questa,  pHnii 
dell'olio,  siringe  ancor  più  lesile  molecole,  leiqiia|i^p>cht€» 
scudo,  forza  e  die  lr«mai»ditin  poca  luce  perchè  poca<«ii 
tinta.  Questo  elTelto  si  denomina  vaotani  ddla  pojta,  e iflàtt, 
guardando  allora  il  dipinto,  lo  si  Tede  come  arido  e  ttoa 
polpa  di  colore. 

Da  queste  premesse  mi  pare  si  possano  dcdutrc,  a  p>t- 
sa  di  corollarii,  le  osservazioni  seguenti  : 

1.  Cfie  facendo  astrazione  da  quello  che  costituisce  Ito*' 
iiiera  propria  di  ogni  scuola  e  d' ogni  maeslrvy  -o  A^a  >eoan> 
derando  clic  i  loto  |)rocessi   tecnici,  si    vede    chiaro,  é^ 
me  questi  possano  ridursi  a  due,  la  pittura   trajifuuwttt.^ 
la  pitliwa  opaca.  La  Irasparen^,  questa  condizione  import» 
1  issi  ma  del  colori  lo^  tu  curato  pajlicolarraeiite  dagJi  mùttH 
dipintori.  Per  a<lenipi<;t'e  a  tale  condizione,  alcuni  tiauuo  a^ 
bozzato  a  chiaroscuro  di  gran  pasta  e  dipinto  {Hti  con  podiit* 
situo  colore  il  quale  lasciasse  trasparire  lo  liiitc  soltoposk; 
altri  aldjozKaroiio  a  colore  di  gran  corpo,  special ai«;u le  sui  b> 
mi,  e  coir  aiolo  delle  velature  arrivarono  cgualntcìtte  ad  oUe> 
nere  bellissima  Iraspareiua.  —  Cosi  due  strade  dÌ>trrsccoB- 
dussero  al  fiue  medesimo;  sicché  i  qiiadii  nioKu  iuipaslali  di 
Tiziano  e  di  Van-Dyck  sono  egualmente  Irasparcnli  chcifodi 
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di  Vnn-Eyck  e  dì  Antonello  da  Messina.  Dia  così  gli  uni  clic 
gli  olili,  chl)ero  sempre  meslieri  di  usar  velaltirc  sopra  mo- 
delinzio»!  dì  piena  e  densis^tiia  pasla^,  per  riuscire  Ir.isparenti 
nelle  Unte.  ' 

-'•'  '2.  Chele  veloliirc  vonitero  nbbandonatc  sollanlo  allora, 
che  l'arte  si  fece  deeor-iliva-,'  e  a'  pillori  slelle  più  a  cuore  il 
far  presto,  anziché  il  far  bene. 

3,  Che  rclFelio  dei  colori  applicati  col  mezzo  ddle  veln- 
tnre  è  late  di  per  sé,  che  diventa  impossibile  produrne  uno  si- 
mile con  colori  a  corpo.  Le  velahire  formano  una  serie  parti- 
colare e  dislinlissima  di  tinte,  senisa  le  quali  è  impossibile  imi- 
tare il  colore  di  certi  oggolli.  Simili  cspcdietili  nd  arrivare  la 
Irasparcnza,  sono  quelli  che  rendono  la  pitturo  ad  olio  lanlo 
^M^rrore  alla  ietnpcrx;  m*  siccome  manca  ancora  molto  per- 
chè si  possa  cguojrliai-c  la  traspareastn  della  nalnra,  è  forza 
non  dimenticare  i  soccorsi  che  possono  venire  dalla  opposi- 
zione dei  colori  cupi  e  di  corpo,  n  quelli  che  abbisognano  di 
velature  |>cr  Apparir  Irnsparcnli.  Cosi,  p.  e,  un  sasso,  un  pez- 
zo di  terreno,  no  corpo  qualsiasi  non  penclrahtlc  alla  luce, 
gioverii  dipingere  di  corpo,  per  far  meglio  risallnrc  gli  ogget- 
ti eh' hanno  siipei-ficie  perwenbile  ai  raggi  luminosi. 

4,  Che  sotto  quest'ultimo  riguardo  si  può,  a  ragione,  far 
rimprovero  alla  scuola  fiamminga  dì  aver  qualche  voUa  usato 
fuor  di  proposito  le  linlc  trasparenti,  velando,  cioè,  par- 
li che  avrebbero  prodotto  più  efl'etlo  rimanendo  opache.  Sup- 
poniamo, p.  «.;  che  ci  sin  in  un  fjnndro  un'acqua  limpida  dap- 
presso ad  una  roccia  o  a  lande  aride  di  terreno;  egli  è  evidente 
che  quanto  più  i  corpi  opachi  da  cui  va  circondala  quelFacqua, 
saranno  dipinti  con  colori  cupi,.lanlo  più  spiccherà  la  traspa- 
renza della  velatura  adoperala  <-td  otlcnerc  la  dio  (ima  limpi- 
dezza dell'  acqua. 

5,  Che  ima  velatura,  por  essere  pcrfellnioenlc  oségniln, 
deve  produrre  sulla  pillura  ch^  essa  ricopre,  l' cirelto  dì  ena 


vbi'itko  enluivto.iOi'a^fMMpparea  qtwsla  porf^MM^  è^ 
stwa-iclifr  1*  vwiiice  si»:  ben  ilrcpaHilia,.ci»!«a$a  sttfelodtif 
oìtnntnlo  sotto  il  punadlo  .senza  colare  Tuori  del?ipM|MRlà 
njtpHenla,  e  sopra  UiUq  ctie  Ì  colori  sitano  roociiiM»  i|f|ilÉfÉ» 
sibile,  pcrcliè  la  tiertéila  Irilnmziotic  ne  aanieaU  U  lnufN<» 
7:1' od  il  liHny  a piianlo  p etiche  moltipiica  U  sw utero  élUenii^ 
cole  colornnlL  Adempiendo  n  queste  coodinioui,  ì  colori  é^P 
tidliira  opachi^  conte,  p.  e,,  il  cìniihro,  gli  ossiili  ili  ft<rrii  n^jg^ 
lo  Hi  ftjlp^,  {tn»sono  essere  adoperali: «  mo^  dì  «  .  i» 

si  flUor.1  {)rodtici>no  lifilc  che  sarebbe  impossibile  oU<M««à 
nllrn  itinijJetaJ  .  :    1       1  .:  . 

G.  Cile  te  velntnro  vVigliono  essarc  afipifcatc:  qMMfeà 
dìpidlo  prepnralo  si»  bene  a$cÌtitto.  nllrìnscott  111  mtmt 
ì»  evaporaziofic  degli  strati  soUoposti  firoduco,  net 
lina  dopftia'  carbonizza  aìoae  ulic  vale  ad  annerare  di 
dipìnto. 

^•JUiiJi  Cbe  sondo  motto  secche  ie  parti  da  essore  vdake^vte 
cede  spesso  che  la  vehiturn  non  vi  rimatila  allaccala,  epa* 
duca  I*  efTetlo  dell'  acqua  sopra  no  corpo  unto.  Così  tali»  i»> 
conveiik'[>lc  accade  snpra  tulio  (]Uriniio  si  adofjera  la  tonte 
copnle.  In  tal  caso  bisogna  inconiiitciar  col  la%'are,  a  aMM 
d'  un  po'  d'arqua  e  spirila  di  >ino,  il  liio^  idie  SkinMl.Tii^ 
re;  iiipscobre  in  seguito  qiintelie  goccia  di  sfHriió  di  «i«aa(^ 
la  vclatiiT'i)^  ovvero  iininergerc  il  penocllo  in  questo  «fimt 
venie. 

-^  8.  Glie  I'  etTcllo  delle  Telature  sopra  nu  dipinta  è  qndb 
dì  ammollirne  la  eseenzione;  e^li  e  per  questo  che  qoaaila  a 
vuole  che  una  parte  destinata  ad  essere  coperta  ài  fdaUiK 
prespiiti  un»  certa  solidità,  bisogna  esagerare  f^iesU  aafiAÉ 
quando  si  abbozza,  in  modo  clic  fra  >'  ombre  e  le  porti  Im^ 
nosc  vi  sia  no  non  so  che  di  doro,  di  lag  lieo  le  e 

<>.  Che  nelle  parti  luminose  che  si  devon  vciarv  infami 
porre  molta  luce  e  larga,  perchè  se  il  lume  fosse 
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troppo  rltmso,  ne  tmcirebbero  tinportttni  talerrompimenti  del- 
la massa.  Perciò  giova  che  certe  leggiere  gradazioni  di  mezza 
tìtila  Steno  serbale  perla  velalurSj  ed  ottonale  o  crescendo  la 
densitA  di  quesiti,  a  aggiungendo  un  po'  di  colore  n  mo'  di 
sfreg<izzo  "col  «(ilo,  (pnantio  il  dipinto  è  nsctiitlo. 

40.  Che' valendosi  delle  velaliirc,  injporla  mollo  prende- 
re hi  considerazione  le  allegazioni  degli  olii  e  dulie  Vernici. 
Giacché  spfido  un  effetto  inevitabile  che  tali  sostanze  ingialli- 
scano piti  <o  meno  col  tempo,  è  t'orza  prendere  quetl«  preoau- 
«ioni  elle  possano  (or  apparire  it  meno  possibile  questo  ingiat- 
limento.  Egli  è  perciò  che  quando  si  velano  parli  mollo  chia- 
re, 80 Ile  quali  diverrebbe  sensibile  in  più  leggera  tinta  gial- 
le, ed?  Bùpo  pórre  nella  vetaliira  meno  olio  che  sia  possibile; 
ed  inoltre  ehe  lo  ingiallimento  naturale  delle  soalnirze  oleose 
è  resinose  sia  calcolalo  nella  tìnta  della  velatura.  Meno  p^  al- 
tro accadrà  un  late  cffitlo  se  piacerà  macinare  i  colori  coli'  o- 
ìim  depurato  misto  alla  gomma  èirrai  e  all'  acqua  ragia,'  nelle 
|jroporzioni  da  ine  accennate  nella  precedente  lezione. 

II.  Che  alk'ntfitnenle  considerando  le  opere  dei  grandi 
coloritoli  e  Bperialmeiite  le  parti  in  onihra  di  qttello,  si  vede, 
iMn  solsmeotu  'c6fnc  quegli  artisti  ttsassei^n  di  velarle  sein- 
p«?j  ma  anche  di  velarle  con  tinte  d' indole  opposta,  per  cui, 
se  piT[»arftvano  con  una  tinta  fredda,  sovrapponevano  una  \e- 
latnra  calda,  e  se  per  contrario  abbozzavano  con  chiaroscuro 
o  con  tinte  calde  di  mollo  corpo,  vi  passavano  sopra  velslure 
di  color  freddo.  Con  q«e»lo  sistema  si  possono  ottenere,  spe- 
ciahiienlc  nei  panni,  toni  rotti  di  una  mirabile  bellezza  e  litci- 
flità.  E  da  avvertire  per  allro  che  sovrapponendo  i  freddi  ai 
cJildi,  si  va  facilmente  nel!'  opaco,  e  l' intouazinne  generale 
pecca  d'ordinario  per  soverchio  giallume,  Va  dunqtic  preterito 
ti  metodo  di  surbare  i  caldi  pegli  strati  superiori  e  più  visibi- 
li, vale  a  dire  le  velature  e  le  risoluzioni  (1). 

(f  )  Un  fatio  tla  me  osservato  dom  Iiw  guari,  ini  contertnA  in  co<ht4ia  o|jln)Qii« 
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,  4&  Glw>«  voler  accostarai  (aoH  owi  «-  pareggiiM,  iolfO' 
(liainaei)  a  voler  accostarsi  diceva,  alia  lucentezxa  e  tnsp»> 
reiita  delle  velature,  non  v'  ha  che  un  meszo,  qqollo  didifìa' 
gereiilla  prima,  petcliè  allora,  per  quanto,  ai  dipiogadicoriM^ 
traspira  sempre  o  poco  o  mollo  la  tela,  e  quiodi  ne  aniiae 
che  il  bianco  d'essa  s'intraveda  attraverso  il.  colore ■aovrappoil* 
e  gli  dia  trasparenza.  Ma  siccome,  giusta  1»  aenleoxa  di  riiiano, 
obi  isanta  aU'impromi$o  non  ftuò  far  mraa  biiono,  cosi  ne  nq» 
chei  coloritori  alla  prima  non  poaaaoo.rd' ordinario  curm 
«luelle  finezze  di  segno  e  dì  chiaro  scure,  che  aono  tanto  pre- 
gio do'  quadri,  e  facciano  opere  cbe  in  breve  ai  moslraBO  vm- 
late  di  paata. 

i3.  Che  negli  abbozzi  di  preparazione  giova  tener  bit 
de  le  parli  ombrate,  e  percbè  le  ombre  fredde  famo  apparin 
più  succosi  e  più  caldi  i  lumi,  e  perchè  dette  ombre  piàéfr 
cilnieute  dauuo  nel  pi*saoU>  e  nel  dura 

H.  Che  coloro  i  quali  incomiuciaoo  a  colorare^  e  ae 
baono  ancora  in  pratica  i  giusti  riaultaiBcnlt  di  una  velstnn, 
giova  si  valgano  di  vetri  colorati  di  varia  liula  da  aovrapiw 
re  alle  preparazioni,  a  fine  di  prevedere,  prima  di  usare  na 
tinta  di  velatura,  quale  uè  sarà  l' appareuza.^  stesa  cbe  » 
sulla  tela. 

13.  Che  ueir  adoperare  [ler  velature  gli  asralli  (cbe  (» 

iiuu  a  <:uu\ei'lìrla  in  crrteua.  Vidi  dd  <tip»tu  del  .Tiatonito  figimnieCn* 
tirante  iicll'  urtu,  in  i-iii  era  l'Apusiulu  s.  UiovauDÌ  donneate,  il  autd 
quale  era  azziitro  con  lumi  di  biarca  ai'ditissiini.  —  Due  cose  |irovavaDoa(l(<> 
(lenza  cbe  niicllo  non  poteva  essere  il  colore  originale.  In  prima  riieil  n>»^ 
lu  di  !>.  Uiuvaiiiii  è  dalle  Iradixioni  della  China  prcscri Ilo  rosso;  h»i^ 
clic  (iiioH'a/.zinro  a  lumi  esagerati  di  biacca,  disiirmouizzava  tutto  il  dipiou.' 
Il  xaU-iilissimu  ristaiiraiore  sig.  Andrea  Tagliapictra  ispettore  delle  II.  tX-f- 
nacolocbe.  con  «luelT  occhio  pratico  che  agginnge  abililk  al  mio  ea|icie.  i* 
rane  come  Siillani»  una  velatura  di  ì^ei;»,  ocre»,  je  .V^rra  i'o«i$i.poienrtaulifc 
l'armonia,  e  f:ir  quel  panno  renl'ornie  alla  tinta  usala  senipr«  dal  Tiaw^ 
nella  figura  del  s.  Oio\anni.  —  Cosi  operò,  e  ridusse  ro|)cra  armonica  e  ^ 
di  si  grande  iteoMcllo.  ■   ,    ...-.,,  , 
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rò  snrcbbero  da  liamlii'si  y  le  laccttC' e  r  tirni,  colori  tliftw'ili  n 
seccarsi,  non  si  ahiist  dell' <;isxìcfan té  rosi  d«Ho  (t  liaricm, 
come  Ifovnsf  prejTdrnto  in  comirteitio,  )it;rchè  '  troppo  siluro 
di  tilai-g  l'io  u  (li  coppni'o.in,  due  ^nstntue  che  co)  leinpo  nn» 
nerniio,  perette  lo  prima  è  un  protossido  dì  piombo,  la  secflfi'- 
db  un  solfalo  di  r<iino. 

Molte  altreconscji^iieiize  potrei  Irartc  dalle  esposte  premes- 
se, molti  nitri  consig^li  venirvi  suggerendo  estratti  dai  migliori 
HItri  niodenii  sullo  niiinicre  leeiiìctie  del  dipingere;  ma  e  (]n«lli 
e  quelle  vi  gì  farnnno  meglio  palfwi  chii  la  pratica,  clic  noti 
colla  voce,  e  perciò  mi  rattaiigo  dar  pii't  ìnoUrftHml  nel  vasto 
ni'gomento.  Farete  poi  più  breve  e  inen  arduo  Ìl  cammino  se, 
come  nei  secoli  aurei  della  pittura,  vi  dareltt  a  studiare'  pralì- 
cnmciitc  quella  parte  di  chimica  che  si  collega  all'arte  vostri*. 
la  quei  secoli  non  era  ancor  divenuto  ulto  spedii  le  ramo  di 
comuicreìo  la  fabbricazione  e  lo  spaecio  dei  colori,  e  gli  ar- 
tisti se  li  preparavano  qtiasi  tutti  da  lor  medesimi.  —  Narra- 
no i  biograH  di  Leonardo  da  Vinci,  eh'  essendo  egli  in  Roma, 
il  fìuc  di  decorare  alcune  sale  del  Valicano  per  oidiivc  di  Giu- 
lio 11,  venne  un  giorno  a  quel  Pnpa  balttiglìero,  il  gitìribi/.zo 
dì  entrar  nel  luogo  che  serviva  di  gludiu  all'aHìsta,  intanto 
che  questi  era  assente.  Il  Pontefice  credea  trovarvi  schizzi  e 
cartoni,  nin  invece,  con  sua  marcivigli»,  min  vi  rinvenne  che 
storte  e  crogiuoli,  ed  utensili  infine  di  chimiea  riempiti  di  so- 
stanze alte  a  produrre  buoni  colorì.  In  sulle  prime  il  fiero  Pa- 
pa credette  vedervi  que'  misteriosi  apparali  di  scienza  occulta, 
che  allora,  e  due  secoli  ancor  più  lardi,  conduccano  spesso 
sul  rogo  gì'  infelici  cercatori  della  scienza.  Ma  rientrato  Leo- 
nardo, raccertò  l' importuno  suo  ospite  come  in  que'  vasellini 
e  ÌQ  quelle  alchimie,  come  allor  le  diccano,  vi  fosse  il  modo 
di  far  più  belle  e  più  durevoli  le  pitture  ch'egli  avca  da  con- 
durre. 

Cosi  gli  antichi  maestri  prepitravano  o  falcano  preparare 
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sotto  i  loro  occhi  i  colori,  glì  olji  ,e.,Io    verrtci  clie  usìiim 

Ai  discepoli  ern  data  inciiinl)cnza  di  eseguir.-  qu«slccoM,<à 

esse  in  comi  sciavano  il  Urociuio  loro;  iImii<><1'i''W>  ipiMoti  é 

prendere  in  mano  il  pcdDello^  erano  già 

sognava  fare  per  readcre  le  pittura  durevoli.  2ioa.\"aniaa.ikn 

quegli  avidi  IrallìcnDti  d'oggidì,  a  cui  ini  Ila  cale  della  nigiì» 

re  0  minor  durala  d'  un  quadro,  pitrchè  possano  gmdagMR 

qualche  soldo  di  vanlaggto  coiradullerazJoiie  de' colori. 

Non  deve  pertanto  recar  maraviglia,  se  i  dipìali  dip 
rccchi  fra  i  moderni  pillori,  veggoosi  osctirali  ed  ingiiUitip» 
chi  mesi  dopo  compiuti  ;  giacché  molli  dì  essi  pillori  (ni» 
dono  dipingere  per  le  fulitre  generazioni,  allìdali  a  qneUclé 
ed  a  quei  colori  spacciali  dai  Iraflicaolij  u-axa  adoperanii 
conoscere  gli  elementi  di  cui  le  sostanze  colorauli  smioo»- 
poste,  né  il  modo  dì  assicurarsi  delle  frodi  j>o»te  io  aprr^il 
fabbricatori  per  aumento  d' illecito  lucro. 


--=m:m=- 


I    Mille  leggi   n» 

e»g0O  pnnifilrmriifftrc  aeììc  omfifr,  é  (uì  m«dl  {tmltrt  dt 
•|ipr«iiiler«  Il  buoo  rolorllo  it^^culinitdn  t|uefile  noniii*. 


LEZIONE   IV 


Il  oetl'nptuanlfi  4l«'' colori,  «aie lij  «flSttlI  del 
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lo  per  certo  non  sono  fra  quelli  che  tendono  il  colorilo 
la  parte  più  di  tutte  essenziale  nella  pìllura  ;  ioiperoe- 
considerando  scopo  precipuo  dell'  arie  la  rappresento- 
le  d'  un'idea,  con  quelle  forme  del  vero  clic  bastano  a  rap- 
;senlnrta,  non  so  consentire  che  a  r.iggiuitgcre  tale  mira, 
1.1  bastare  un  succoso  ed  armonico  colorito.  Ma  sono  però 
ben  lunge  dal  dividere  P  opinione,  anche  di  valenti  artisti  o  di 
l^avì  scrittori,  i  quali  avvisarono,  lornare  il  colorilo  dannoso 
alla  espressione  dei  dipinti,  perchè  dilellamento  Iroppo  lusìn- 
^icro  allo  sguardo,  e  perciò  valevole  ad  occuparlo  da  solo  in 
modo,  da  non  permettergli  d' inviscerarsi  profondo  entro  al 
eoticetto.  lo  quindi  non  approvo  il  Pusstno,  che  do|>o  lungo 
soggiorno  a  Venezia,  scriveva  ad  un  amico,  è  tempo  ch^  io  me 
ne  parta  perchè  Mento  che  dioenterei  coloritore,  E  Dio  volesse 
lo  foase  divenuto,  perchè  le  sue  composizioni,  belle  per  digni- 
là  e  per  ben  disposte  linee,  non  porrebbero  tulTale  oel  vino, 
Q  avvolte  nella  bruma  siccome  sembrano.  Non  approvo  il  Rey> 
Bókb^  che  troppo  lanciò  1'  accusa  di  decoratori  a  quanti  furo- 
no buoni  coloristi,  mentre  poi  egli,  ne'  suoi  ritratti,  mirò,  più 
;be  ad  altro,  a  riuscire  valente  nel  tingere.  Né  so  lodare  quel 
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sommo  ingegnò  dciro-wcif-bCt/kJ'e'^Uafòhe  altro  d*?f li  odi^nrfVi. 
desclii,  ì  quali  trascaraìid  di  colofirbène  )^>cr  len):i  dì  appart* 
re  meno  toccanli  o  mcn  gra\i  ii<*H*  cspt^s^iotM!'.'  Essi  pof^iM 
in  falso  davvero  a  Ins'ciarM  sfuggire  di  mano  un  nK-z»  Unta 
efficace  a  gutidagnare  il  Uscite  degffr  osse-r+alori,  ed  *  m» 
étarsi  alla  vita  ddlla  ndiura.  Vegg^anoinraltì  !'  An^elrcoelM» 
si  adorano,  veggano  TI  Perugino,  ieggano  quasi  tolU  ì  ffit- 
trocentisU  e  Raffaello  medesimo,  dov'è  grande  veraran*. 
quanto  vantaggio  abbiano  saputo  Iràrre  dà  ah  colóre  tm* 
tiioso  ed  intonato.  A  me  pare  che  un' cattivo  colorilo  Ina 
quadro  anche  ben  disegnato  e  éompo^to,  sia  come  nn:t  iwV 
della  con  maniere  spreizanli.  Anche  quegli  tiie  n'  è  pìi  «► 
^ìnto,  pure  s' irrita,  d  Aòn  la  cura'.'—  Qneslo  si  Credo;  ér 
una  delle  maggiori  dilTicoHà  a  cóhscg>iirc  ort  bei  r 
quella  di  non  preoccuparsene  in  modo  da  Irascurarro  b  lonnj» 
da  sagi'ilìcarla  all' effetto.  A  tale  pericolo,  giustificato  partre^ 
pò  dalf  esempio  di  inollìssiml  peimelli  stupendi,  che  nel  di»- 
gno,  0  valsero  poco  o  non  valsero,  stimo  utile  un  metodo  fhr 
dirA  fra  breve;  inlanlo  esporrò  sulle  norme  giiìdalrid  éS» 
coniliinazione  de' colorì,  applicata  alla  loro  armotiU,  (fodk 
massime  che  ora  vennero  indeclinabilmente  sljtbilite  dai  fiiià 
più  esperti. 

Sebbene  ì  pittori  abbiano  sulla  tavolozza  loro  gran  cp- 
pia  di  materiali  coloranti^  e  tulli  distinti  col  lor  nome  partie»- 
lare,  pure  essi  non  riconoscono  so  non  tre  colori  semplici,  i 
gfoJfOj  il  ro^so,  l' azxxirrù;  \  quali,  mediante  le  foro  combit» 
zionì,  valgono  a  produrre  le  innuftierevotì  serie  delle  lioleriK 
ci  offre  natura.  Questi  tre  colori,  unilt  allerDOtamcnle  do(  > 
due,  danno  origine  a  tre  altri  distinti  e  vivaci  quanl*e»i.  Cosi 
il  giallo  (;ombinato  in  eguali  proporzioni  col  fosso,  dà  orip- 
ne  all'  aranciato^  il  rosso  coli'  azzurro,  al  vioieUo,  ed  il  gìalki 
coir  azzurro,  al  verde.  Le  differenti  proporzioni  dei  notati  tK- 
scolameitti  binariij  producono  altri  colori  composti,  cfae  |)ià« 


uieiio  si  accostano  «d  uuo  ilei  due  che  li,  fiauno  geucrati  ;,  di 
modo  die,  variando  a  gradi  ]e  eiiiiaciqle  proporz^oui,  si  passa 
|)rogrcssivniiit>[ile  da  un  colore  all'  altro. 

Ciò  fissato,  la  scala  cromatica  può  venire  considerala  co- 
me una  circonfiìrcnza  a  fascJe  coticcnlriche,  su  cui,  a  distante 
supposte  uguali,  »on  collocati  i  Ire  colori  g«ncralori,  ed  i  cui 
iutervnili  raccliiu&i  k^i  questi,  vanno  riempiti  diilln  mescolanza 
loro  di  guisa,  che.  la  circoiilLTenza  si  coiupoiiga  d' innumere- 
voli tìnte  rondcotisiile  une  nelle  allre. 

La  disposizione  dei  colori  sul  cijcoio  cromatico, come  ìo. 
iminaginarotii)  Il  un  lori  e  Bossi,  insegna,  clic  mescolando  in- 
sieme' tre  colorì,  in  particolare  se  diametralmente  opposti,  si 
ottiene  una  tinta  neutra.  Di  falli,  (ino  a  che  non  si  combinano 
che  due  soli  dei  colorì  geueratorì,.  ne  l'isulla  uno  l>rillaDle 
quanto  ciascuno  dei  due  de'  quali  sì  compone  ;  ma  se  lì  mosco- 
Iercu>o  tulli  e  tre,  ne  uscirà  una  llnla  fosca  e  sporca  ;  e  se  la 
proporzione  sarà  poi  tale  die  nessun  colore  predomini^  la  tinlfl 
risulLuile  appai  irà  d'  un,  neutro  più  o  meno  carico,  secondo  la 
intensità  dei  colori  opposti, 

Kon  solameli  tu  ogni  colore  (è  suscettivo  di  una  degrada- 
zione di  liula  combinandosi  ^on  un  nitro,  ma  esso  può  essere 
ancora  o  più  eliiaro  o  più  scuro.  Tali  modilicazìont  In  più  od 
in  meno,  diìamausi  (kgiadazitmi  di  tono  o  degradazioni  dì 
chiaroscuro.  Cosi,  quauto  più  ì  colori  sono  chiarì,  tanto  più  si 
avvicinano  al  Manco,  quanto  più  sono  scurì,  tanto  più  sì  ac- 
costano al  nero.  Nella  disposizione  adunque  della  scala  croma- 
lica,  putrassi  collocare  il  bianco  nel  ceniro  della  fascia  circo- 
lale, il  nero  al  dì  fuori,  e  digradare  le  tinte  dal  tono  più 
cliiaro  al  più  scuro. 

(Quantunque  il  itero  ed  il  bianco  sieim  materie  ìndisponsa- 
liìli  ai  pittori  per  poter  colorire,  giacché,  essi  sono  lorziiti  a 
scy\  irsene  per  degradare  tulli  gli  lUcUì  della  luce  e  dell"  om- 
In-a,  |Uire,  astra ttauicnle  o  meglio  QUìcaii;(^iilj^^pr,9si,^og,5pj;a 
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«eri  colarti'^  da  «ssorvapsi  inolire  che  *k  pìk  bei  h'um»  pm 
grìfìD^^fetto  delift  iure  riverberala  da  un  c«rp»  brìAimàté^ 
lo  stesso  colore. 

Li  scala  cromatica,  qiirile  io  In  descrissi,  ooo 
se  non  la  serie  dei  colori  lirillanli  ;  ma  iiilìuilameole  pie 
sa  è  poi-(f(fella  d«i  colori  fosclii,  impropri amcotecbiaaaliii^ 
1)^  conict^liè  8<y(tomessa  alle  slesse  leg^i.  Si  leo^  però  beati 
mefite,  elle  te  relazioni  diminuiscono,  quanto  pturreweri 
razioue'deS  colori.  Per  formarsene  un'iden  esatta,  batta  i 
care  una  seala  cronialici!  all'  iagre«»o  «li  oti   Ittofo 
Quanto  più  spingeremo  quella  oell'  ombra^  laolo  fi»  é 
dranno  diventare  meno  sctisìKili  le  gradazioni  dpì  cokirì. 

I)ett«  questo  rapido  cenno  sulle  combiuasioni  dieflio 
lori,  in  relazione  delle  loto  proprietà  lìsjrlie,  cereliiaaw 
ne  ffuei  principii  di  armonia  che  sono  applicahtlì  «tia 

Armania  è  voce  ch«  per  la  radice  sua  stessa  ah 
Fidea  di  legame,  d'untone  e  di  acrorrh  ;  ijtiiiidi  appliciM  i 
coforìlo  sigli  ili  ca  implicitamente  l'arte  di  eoiworrfare  tt  ftA 
diverse  colorale  iii  modo,  cite  coslìtuiscaoo  un  lutto  di 
te  gradevole  all'  occhio  o  almcuo  che  uon  f  ofleuda.  E  pò*' 
necessario  èvverllre ,  per  non  frantendercì ,  cbe  gingie» 
do  noi  dell'  armonia  de'  colori  dallo  stato  delle  nostre  m» 
sillstonì,  è  da  considerare  in  prima  in  quale  cotidtziaue  éat 
i  nostri  oigant  al  momento  di  percepirle.  La  luce,  p.  e.,  di^ 
fiende  se  usciamo  imprbvvisa mente  da  un  luogo  molto  oscart, 
mentre  ci  è  gradila,  se  vi  ci  siamo  avvezzali  gradatami») 
anzi  allora  la  sopporliunio  nuche  uvìssiuia.  Parìmetili,  aaca» 
tfiTslo  di  colori  vivaci  slnrtca  il  nostro  oceiiio,  se  ihmi  vi  t*- 
vtainó  a  lato  un  oggetto  su  cui  riposare  la  nostra  visU;  là  i 
piti  abbaglianti  colori,  invece,  possono  cagionarci  una  seash 
l'ione  jtìaccvole,  se  arridiamo  ad  osservarli  ficr  gradi.  Ma  i<, 
]>er  non  ufTeuderc  la  \Ì9la,  e  bastevole  clic  fra  i  colori,  lei» 
te  ed  i  toni;  Vi  sia  ima  gradazione,  ciò  no»   basta  atiriat*^ 


per  farae  uscire  armonìa.  Imperoccliè  questa  i'ÌsuUa  da  uaa 
disposisioiie  di  tfuii  e  dì  colori  che  allfaggsno  lo  sguardo  e 
lo  fcrniiuo  mediali  le  una  ben  intesa  successione  di  Ioni  e  di 
conlratlì.  Cosi  faUi  contrasti,  lungi  dal  nuocere  all'  armonia, 
la  giovano  sommamente;  ma  qaanlo  più  essi  son  Torti,  tanto 
più  I'  occhio  abbisogna  di  larghe  piazze  su  cui  riposarsi  dalla 
viva  impressione  che  essi  gli  produrrebbero.  Da  questo  si  veg- 
ga quanto  s' ìngnotiano  quegli  artisti  a  cui  par  dì  poter  otte- 
nere annoiiia  nei  loro  dipinti,  torincnlaudoli  di  mille  colori 
briUanli,  sparpagliali,  anziché  di  toni  vigorosi  riuniti  in  ampie 
masse  e  decise. 

A  seconda  che  i  colori  sono  più  o  meno  brillanti,  a  secon- 
da che  le  gradarioni  crescono  o  scemano,  v'  hanno  armonie 
dolci^  (orli,  cupe,  vivaci  ce.  Adattare  V  armonia  d'  uu  qua- 
dro al  soggetto  che  esso  rapprescnla,  non  è  piccola  diRìcollà 
nell'arte,  e  non  sempre  i  migliori  nrltsti  ci  riuscirono.  Questa, 
che  potrebbe  dirsi  la  parte  estetica  del  colorito,  giova  all'  es- 
pressione del  soggetto  più  che  non  si  pensa,  perchè  chi  potes- 
se disegnarCj  p.  e,  una  Deposizione  di  croce  cult'  ingegno  di 
fiafTacllo,  e  farla  pari  in  colorito  alle  gniezze  di  Paolo,  con- 
durrebbe quadro  dissonante  al  tema  propostosi,  il  quale  deve, 
invece,  manifestare  contrasti  gravi  e  tinlc  meste,  per  infondere 
ueir  osservatore  quel  sentimento  di  mestizia  cup;i,  eh'  è  co^l- 
genito  al  tema.  ,  , 

Ogni  colore  porla  una  differente  impressione  sui  nostri 
occhi.  Il  giallo,  eh'  è  il  più  chiaro,  ci  ricorda  alcuni  clTeltì  del 
sole,  perchè  luminoso.  La  più  viva  impressione  è  in  noi  pro- 
dotta dal  rosso,  e  tra  tutte  le  mescolanze  in  cui  esso  domina,  lo 
scarlatto  è  la  più  abbagliante,  siccome  quello  che  in  se  riunisce 
e  la  spiccatczza  del  rosso,  e  alcun  poco  della  vivacità  del  gial- 
lo. L'  azzurro,  il  più  scuro  Ira  i  colori  della  scatn  cromatica, 
■uanca  di  chiarezza  e  di  splendore,  ed  è  poi  fra  i  colori  bril- 
lontì  il  più  freddo.  Quest'  è  la  ragione  per  cut  giova  tanto  a 


dar  risalito  alle  linlc  rnltlc.  II  verde  che  non  è  né  ben  < 
né  ben  scuro,  ricrea  la  vista,  e  Ionia  lanlo  più  gradevole qi 
tu  è  più  chiaro  e  tiranlc  al  ginllo.  Le  linlc  della  scalai 
lica,  considerale  nell' aiiiiunclato  modo,  si  dividouo  qi 
tumiitoiìe  e  ralrle,  in  frctltle  e  scure, 

Kon  sempre  il  |iillore  può  scegliere  a  suo  talento  il  t^l 
re  dei  diversi  OjSgelli  die  eiilraiio  nella  composizione  ddiii 
dipinto,  ed  sinché  quando  imn  si  fatla  scelta  dipende  d<  W, 
egli  può  adottare  tale  una  disposizione  dì  effelli  per  niintl 
risulti  lina  rhinione  di  corpi,  in   cui  il  colore  non  sia  BMd^] 
ficaio  né  dn  luce,  ne  da  ombra  forte.   È  manàreslo  che  : 
sto  artista  si  valesse  di  colori  male  accordati  fra  loro, 
do  fossero  veduti  di  lontano,  parrebbero  stagliali  eonwqMfl 
di  unii  caria  da  gioco.   Nel  caso  dunque  in  cui  ì  colorì  i 
potessero  essere  nioditicatl  dall'  ombra,  conviene  sceglieriil 
opposti  né  di  tìnta  uè  di  Icno. 

Quando  il  pittore  per  l' indole  del  sno  soggetto  èfon^j 
n  porre  raccostali  colori  fra  loro  disarnionicì  o,  comesidiir^j 
bero,  nemici,  i  trnttatìsti  consigliano  dì  conseguire  rarorMlj 
a  mezzo  dì  nn  giusto  cliìnrosciiro,  che  secondo  essi  vatetl»! 
gliere  ogni  dissonanza  di  coloir.  Diratli ,  n  stupendo  eflcMi 
piiossi  arrivare,  quando  nella  composizione  dì  un  quadroni 
giunga  a  distribuire  la  luce  e  F  ombra  con  Itile  un  arlii<ill 
che  ne  risulti  II  giusto  rilievo  dei  corpi  in  relazione  colli  lie* 
gradazione  prospettica  dei  piani  e  de'  toni. 

Il  chiaroscuro,  dice  a  ragione  Meriniée,  esiste  iodìpo^ 
dentemente  dal  colore,  ma  sìccouie  nelle  cose  nntiirati  lo  «• 
compagna  sempre,  perchè  gli  oggetti  colorati  sono  scoiprt  soo- 
messi  ad  una  degradazione  di  luce,  i  suoi  elTellì  sì  C0Ìle;iM 
per  modo  a  quelli  del  colore  che  bastano  Tino  ad  on  certi 
punto  per  richiamarne  la  idea;  ed  è  per  questo  che  vedwA 
un  disegno  od  una  iucisìone  dicesi  spesso,  die  ci  s"  indodfli 
il  colore.  V'è  dunque  (aggiunge  egli  }  un'arte  di  accooioils* 
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le  masse  d'ati  qnndro  in  modo,  che  gii  oggi^Ui  risallino  a 
mezzo  di  ben  condotti  coiUrasti,  e  c^iiusla  arie  distingue  i  veri 
colorilori,  più  nssai  che  la  verità  delle  tinte. 

Anclie  Daiidré  Bardoii.  Metigs,  W.iltelet,  dimostrarono  nel 
loro  Irallali,  come  un  bea  digradato  chiaroscuro  giovi  in  som- 
mo grado  air  armonìa  dei  ili|)inlì;  ma  essi  però,  ni  paro  del 
lìlerimée,  fissarono  la  biise  dell'  ariimnia  sul  contrfislo  simul- 
taneo dei  colori,  e  su  norme  prcsla'iililu  per  disporli  in  masse, 
e  romperli  arlalnmcnte;  in  una  parola,  uè  sopposero  lo  assesta- 
mento ad  una  convenzione  prefissai.').  La  <]ual  cosa  è  coulra- 
ria,  non  dirò  al  verosimile,  ma  al  vero;   iiuperocché  nella  ve* 
rilà  i  colori  si  mostrano  raccostali  a  caso.  Eppure  è  ben  raro 
che  nella  unione  loro  si  scorga  disarmonia.  Come  avviene  dun- 
que questo  fatto,  dinanzi  a  cui  si  dileguano,  quasi  nebbia,  tutte 
le  più  sottili  invesligasioni  dei  Iratlaltsti?  Kssi  pietcudono  tu 
qualche  modo  spiegarlo,  afermando,  che  ciò  accade,  perché 
iiL natura  i  colori  vauno  ferzali  dalla  luce  rispleudente  dell' a- 
rJB  e  del  sole,  tnce  che  non  può  essere  adeguala  dai  rislrelli 
mezzi  dell'  arte.  La  ragione  è  speciosa,  ma  non  giusta,  imp'j- 
roccbè  se  P  arie  giunge  in  certi  casi  a  dare  tale  illusione,  da 
olTerire  le  identiche  apparenze  del  vero,  segno  è  eh'  ella  Ila  i 
mezzi  di  raggiungerle.  Ma  quali  esser  possono  codesti  mezzi  ? 
Secondo  il  debole  parer  mio,  la  sicura  conoscenza  degli  effetli 
del  raggio  complementare  nelf  omhia,  circlli  che  dai  trattali- 
ali  come  dai  pittori  furono,  in  generate,  non  abbastanza  stu- 
diali, sebbene  meritassero  d'esserlo  assai  più  del  bello  ideale, 
e  delie  armonie  convenzionali. 

Permettetemi  dunque  che  su  questo  astruso  argomento 
io  v'  intrattenga  iu  breve,  esponendovi,  per  quanto  è  possibile 
ili  una  Lezione,  il  prodolto  deirosservazione  di  alcuni  sottilis- 
Sinai  fisici  odierni. 

Senza  dubbio  la  prima  e  la  più  necessaria  qualità  del  co- 
lurito  consiste  nel  presentarci  quelle  apparenze  colorate  che 
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ve-ranieiile  si  mosliaiin  nr^li  ò^getii  nAfarnli,  sia  che  sì  inc- 
ito Ibrnili  ù  no  di  voghe  e  ben  disi ribuilc  tinte.  Per  ahnii 
(Il  nìcol  là  d'ini})!  i  1)1(^16  agli  oggetti  il  giusto  loro  celere, 
ben  si  cniisidcTÌ,  si  vedrà  provenire  più  assai  dalla 
imitazioni;  delia  {iurte  orobrosfi  e  semi- ombrosa,  che  non  & 
qtiellii  illuiiiiuata  dei  medesimi;  sebbene  qtiesta  aitìma  sì*  fi 
dominatrice  del  colore  di  lutto  l'oggetto.  Tanto  è  ciò  lero,* 
tutto  giorno  vcdifliiio  quanto  me  gito  volgauo  i  prìatipté 
ad  imitare  tene  le  parli  in  eKiaro  che  non  quelle  ombntt,  t 
ricsciino  meglio  a  copiare  iS  dipinto  altrui  che  >iod  lecoxa» 
turali,  e  in  qnclEn  più  le  parti  in  hime  cite  boa  ie  altre  ia  i^ 
tjra.  Ciò  aivifxie  pcrctiè,  tanto  uel  Bniumic  che  nel  dipt&tt,k 
grarli  hmiinosc  {H'eseotiino  un  colore  decbn  e  tacile  al eoabv 
to,  mentre  ticile  ombrate  v'  ha  certo  che  d' lucerlo  e  di  f^fi, 
eh'  è  d'  ordinario  una  risultante  di  contrasti  e  di  tinte  nUi; 
dfilìcilissìnie  a  comprendere  conie  «d  alTerrare.  L' ioùtAmat 
delle  parti  onibrose  dei  corpi  (òrma  dunque  il  dilli cilc  dell'ir 
te  del  colorire,  ed  il  merito  dei  grandi  coloritori  ^ta  piii  aeb 
scienza  delle  ombre,  che  non  in  quella  de'  cbiari.     . 

Di  ciò  s'  accorsero  tutt'i  Itnltatisli  deJUi  |iilltirj^  .d  « 
particolare  il  sottile  Leonardo,  il  quale  nuroerostssimrfirwffc 
dettò  intorno  alle  variazioni  che  net  colore  delle  umbre  sto- 
gano prodotte  dai  riflessi  di  altri  corpi  colorali.  Ma,  uè  lai. 
ne  altri  giimsero  a  stabilire,  quale  dovesse  essere  di  sua  otto- 
ra  cosi  ratto  colore  dell'ombra.  Il  Vinci  sollanlo  poseijiims 
In  poco  accettabile  proposizione,  che  V  ombra  non  fosse  ■ 
non  porzioae  di  tenebre,  che  il  nero  diventasse  il  rapprCM» 
latore  dì  esse  tenebre,  e  che  quindi  le  diverse  gradazioni édk 
ombre  dovessero  rappresentarsi  con  una  maggiore  o  anaori 
quantità  del  nero  slesso.  Egli  medesimo  poi  mostrò  di 
essere  contento  di  cosi  fatta  teoria,  alEorcliè  suggerì  lU 
giitar  r  ombra  ad  no  dito  sulla  parte  già  dipinta  io  lume 
qiiell '.oggetto  di  cui  deve  dipingersi  un  pezzo  in  otnliN,  ft 
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avere  un  mezEo  di  conrronto  nel  colorire  qneslo  secondo^  ofSn- 
chè  non  riesca  o  troppo  rosseggiante  o  froppo  tendente  al 
giallo.  E  conlraddisse  poi  la  slessa  teoria  colia  osservazione 
I     che  fece  delie  ombre  rosseggi anti  nei  corpi  verdi,  ed  altrove. 
L  Mcngs  pretese  dar  regole  anche  egli  sul  coloro  delle  om* 

k  bre,  ma,  come  it  solito,  così  incerte,  così  nebbiose^  che  nessa- 
I  no  può  trarne  utili  norme  prati  clic.  Che  se  (juesle  si  volessero 
rinvenire,  osservando  i  capilavori  di  quegli  artisti li  quali  me- 
glio colsero  gli  effetti  naturali  delle  cose  iniitnle,  come  sono, 
fi.  e.,  il  Galiari,  Tiziano,  Correggio  ed  i  più  valenli  Fiammio- 
ghi,  ci  scorgeremmo  nelle  ombre,  d'altra  pnr  tei  al  open  de  dei 
loro  dipinti,  lanta  incertezza  di  sistema,  lanla  varietà  e  insie- 
me apparente  iacongrueuza,  che  ben  si  può  dire  non  altro  es" 
sere  in  esse  se  non  quel  recondito  magistero  che  non  può  ve- 
nìre  sommesso  a  regola. 

Vediamo  adesso  se  per  caso  queste  norme  ci  fossero  nelle 
più  comuni  maniere  d' insegnare  il  colore.  A  dir  vero  bod  mi 
avvenne,  in  tanti  anni  di  viaggi  e  dì  esami  sui  melodi  d' inse- 
gnamento artistico,  di  trovare  mai  su  tale  proposito  un  £orpo 
di  dottrine  basato  su  norme  fisse  ;  ma  solo  più  o  men  buone 
pratiche,  ovvero  qualche  massima  desunta  dal  lungo  eserci- 
zio dei  buoni  maestri.  —  Alcuni  sì  fondano,  a  mo'  d'esempio, 
su  II'  accennato  consiglio  dì  Leonardo,  di  far  gettar  1'  ombra 
di  un  dito  o  di  un  altro  corpo  opaco  sulla  parte  più  colorita 
in  lume,  dell'oggetto  che  si  vuole  rappresentare,  per  aver 
più  facile  il  colore  da  stendersi  alla  parte  ombrata.  Altri,  con 
maggior  sa^iczza,  collocano  la  persona  che  intendono  ritrarre 
dinanzi  ad  un  piano  dì  colore  consimile  al  piano  che  deve  a> 
vere  il  fondo  del  quadro,  e  vestire  acche  Is  detta  persona 
cogli  stessi  abiti  e  cogli  stessi  accessorìi  che  deve  aver  nel  di- 
pinto. 

I .        L' UDO  e  r  altro  di  questi  mezzi  possono  reputarsi  oppor- 
tuni, ma  sono  ben  lungi  dal  costituire  una  teoria.  Sì  aggiunga 
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cbe  il  primo  ò  un  soccorso  boa  debole  al  bìsogoo;  Usmmìi 
è  ap|ilicahili:  soUfiiilo  ai  rilralli  ed  a  qualche  sUidio  paràie. 
Ed  iiiollre,  vcucndo  usalo  così  a  caso  e  senza  uiu  npm 
fondala,  gli  cflelli  che  se  ne  olleagono  uon  possono  esKit il- 
luali  in  opere  di  grande  intporlaiua,  nelle  quali  è  fisicMnle 
impossibile  disporre  i  modelli  nelle  stesse  coiiibiiiazioai<^)|>*' 
ste  nei  quadri  clic  si  devono  condurre.  Ne  viene  qaiiMii  ài 
dalla  maggior  parie  delle  scuole,  come  da  varìi  scHllorì  in- 
te,  si  ritenga  essere  unico  mezzo  d'insignorirsi  d'  od  soceni 
ed  armonico  colorito,  quello  di  copiare  i  dipinti  de^augBiri 
coloritori,  e  d' imitare  il  naturale.  —  Per  ta  qual  cosa,  Kfi- 
re  senza  1'  aiuto  dell'  ottica  e  delta  fisica,  ì  proTessori  delTirk 
riescono  anche  oggidì  a  compiere  lavori  degni  di  lode,  f 
dìo  per  quanto  spetta  alle  ombre  ;  ciò  torna  bensì  a  loroi 
mio,  ma  è  forza  il  dire  clic  vanno  innanzi  non  altro  che  ■  et- 
so;  e  chi  va  a  caso,  una  volta  o  1'  altra  bisogna  che  incianfi, 
e  sìa  poi  sempre  impedito  di  Tarsi  guida  sicura  agli  altri.  La» 
de  ben  si  può  alTerinarc  cbe  ìu  questa  parte  dell"  ombre,  t> 
teoria  del  colore  è  in  quella  sialo  medesimo  cbe  sarelilx  b 
musica  esercitala  da  chi  uon  sa  le  note,  e  caoln  o  soonajCotK 
suol  dirsi,  ad  orecchio.  Per  uscire  di  qireste  dannose  iooerlri- 
7.e,  parmi  non  vi  sia  che  una  via;  esaminare  dapprima  i  feos- 
meni  della  visione  in  ciò  cb'  bauno  di  relativo  al  colore  «Me 
ombre,  poi  indagare  e  stabilire  nellameule,  per  quanto  è  p«^ 
sibìle,  gli  eOetti  di  questi  fenomeni  sul  nostro  occhio. 

Fra  questi  nessuno  ha  più  relazione  colP  argooienlo  é 
cui  favello,  quanto  quelT  illusione  ottica  che  dice  vasi  no  !<•> 
pò  colore  immaginario.  Arislolelc  uell'  antichità,  santo  Ag0> 
slino  nei  primi  secoli  cristiani,  e  finalmente  nel  medio  cf  o  m 
Alozcno  arabo,  aveaoo  posta  attenzione  su  quei  colori  chea^ 
partscono  entro  agli  occhi  nostri,  dopo  averli  per  uo 
tenuti  rivolli  al  sole,  o  quando,  fissalo  lo  sguardo  per 
che  tempo  in  uno  dei  colori  distinti,  chiudìauio  gli  occhi  b» 


eramentc  a{]a  luce,  o  li  volginmo  in  luogo  che  ne  sia  affallo 
privo.  —  Jiirin,  Newton,  Bulìbn,  Scherffer,  Darwin  e  molli  al- 
tri, riconobbero,  in  tempi  a  noi  più  vicini,  ed  aticlìe  ai  tempi 
Doslri,  il  Icnoiiieno  di  questi  colori,  i  quali  per  essere  afTnUa 
interni  negli  organi  dell'  ocelli»,  furono  chiamciti  da  prima 
imaginarti  o  fantastici.  Laonde,  valendosi  di  replicali  csperi- 
menli  stabiliti  latito  j>cr  mezzo  del  prisma,  quanto  in  altri  mo- 
li, fissarono  le  leggi  secondo  le  quali  sì  mostrano.  Essi  Irova- 

IDO  che  il  colore  succedente  al  naturale  era  sempre  quello 
che  nel  circolo  cronialico  teneva  il  luogo  contrario,  e  cti' esso 
poi  era  il  risultato  della  nirscbianza  dei  due  laterali.  Laonde, 
un  dato  color  nalm  ale,  aHìsato  lungamente  dalTocchio, destando 
in  questo,  allorclic  chiuso,  la  sensazione  di  altri  colori  contrarli 
della  scala  cromatica,  ne  avveniva  che  questi  secondi  fossero 
come  una  conseguenza  della  prima  impressione  e  quasi  comple- 
tamento di  quella,  e  per  tale  ragione  venne  forse  dato  nome  di 
com/)/eme«ian*o  al  colore  risultante  dal  fenomeno  indicalo. 

L'  ordine  di  successione  osservalo  nei  colori  prismatici 
ha  luogo  in  questo  «nodo.  —  Dopo  di  aver  fissato  gli  occhi 
nel  colore 

si  ottiene  il  verde  azzurro 
B         r  azzurro 


se  rosso 
se  rnncialo 
se  giallo 
se  ve?de 
se  azzurro 
se  indaco 
se  \  io  le  Ilo 


il  violetto 

il  rosso  purpureo 

il  ranciato 

il  doralo 

il  ginllo. 


e  così  al  bianco  succede  il  nero^  ed  al  nero  succede  il  bianco. 
L'inglese  Ruinford  ed  il  Cav.  Bossi,  valente  artista  ila- 
liatio,  ricercarono  se  avvenisse  inni  tale  fenomeno  ed  in  qual 
modo  si  potesse  scorgere,  non  solo  posici  iormenle  alla  sen- 
sazione del  colore  naturale,  ma  anche  simullaucamente  ;  e  ci 
riuscirono.  Lo  osservò  il  primo  ncU'  ombra  dei  corpi  che  al- 
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traversano  i  vetri  colorati  posti  contro  Ince  ;  e  il  sceaod»  a 
vnise  dei  corjti  colorati  facendo  T  esperienza  seguente,  ludi» 
va  egli  questi  ^elri  colurali  sopra  un  foglio  di  caria  bùsaù 
modo,  elle  passandovi  la  luce,  gittnssero  su  dì  questo  il  ttn 
colore.  Poscia,  inipedcDdo  il  passaggio  della  luce  col  utoMoé 
un  corpo  opaco  qualunque  che  occupasse  doo  troppo  sftM 
nel  vetro  stesso,  mostrava  cbe  1'  ombra,  la  quale  app^rivid 
piano  sottoposto,  risultava  sempre  del  colore  complciueulin 
al  piano  medesimo. 

Questa  fenomeno  del  colore  couiplcmeotario  fa  rìcv*' 
sciuto  anctie  in  altre  consìmili  ci rcos tanice.  Me u&iiier  ed  ììBr«* 
sler  avevano  osservato  il  colore  coiiiplemenlario  venie  ti 
foro  di  una  tenda  colorata  in  rosSo,  dietro  cui  stava  oofMii 
bianco.  Quest'ultimo,  e  dopo  lui  il  Lam^,  cilaao  l^owcrfiM- 
ne,  già  sopra  indicata,  delTapparire  del  colore  coiuplemroUni 
nei  hiogfiì  bianchi  che  rimanevano  ombrosi  iu  una  sala  lìilt 
in  rosso  ed  illuminata  dal  sole. 

Plateau  rinvenne  la  con  tempora  nei  tè  del  colore  C{lalpl^ 
mentano  nelle  liste  di  cartone  posto  attraverso  carie  colorak 
trasparenti,  collocate  contro  la  luce. 

Blolli  fisici  osservarono  che,  svolgeado  una  carta  Imu» 
air  ombra  di  un  bosco,  si  tingevano  in  rosso  gli  d»altiaKi>li 
che  ci  cadevan  su,  mentre  la  carta  era  illunituata  ui  verde,  jmt 
causa  del  color  delle  foglie  fra  cui  passava  il  raggio  solare. 

Leonardo  notò  che  le  ombre  cadenti  sulle  pareli  iMaoek 
illuminate  dal  sole  ,  verso  la  sera  azznrreggiauo. 
Jlillot,  Saussure,  Meleville,  Priestley  stabilirono,  cou 
gnabili  esperimenti,  che  al  principio  del  giorno  le  ouibr«  ca» 
denti  sulle  pareli  bianche  illuminate  dal  sole,  tendono  al  Ycr- 
de,  poi  all'azzurro,  indi  al  violetto;  che  all' iuoltrarc  <1<I 
giorno  sparisce  ia  esse  ogni  calore  determinato  ;  e  all'a^- 
vicinarsi  invece  della  sera  comincia  a  mo&lrdi-si  il  vìokUii.  poi 
r  azzurro  ed  in  fine  il  verde. 


(|-  ^>->Siht»  nmcrai'e  le  ipotesi  eoo  cui  i  fisici  tentarono  Ìa4a.- 
{^r  le  cfl^ìoni  di  c|uesti  effetti  (io  clic  isrcbbe  uscirò  dal  nO' 
stro  scopo)  veniamo  a  vedere  con  quali  modi  pratici  si  possa 
raccertarsi  del  vero  colore  complementario  nelle  ombre,  e  di- 
damo in  vìa  di  premessa,  che  esso  ti  un  lascia  mai  di  moslnar- 
si  ai  nostri  ocelli,  e  che  l'ciretlo  di  tale  fenomeno  si  maniresla 
'uiaggionucnlc  dove  lo  squilibrio  negli  oggetti  osservali  èmsg- 
giore,  cioè  dove  ÌA  luco  sia  accanto  all'  ombra^  e  sempre  più 
iiotla  parte  ove  1'  azione  di  essa  luce  si  mostri  uiiuore,  come 
neir  ouibrfi  stessa  indipendente  dai  riflessi. 

City  posto,  ceco  con  quali  esperimenti  si  possono  rinveni- 
re i  mezzi  meeeanici  facilissimi  per  trovare  praticamente  il  co- 
lore coni plemeiila rio  tanto  semplice  quanto  misto,  senza  biso- 
gno d'  astrusi  cairoti.  Queslì  esperimenti,  consigliati  prima  dal 
Calvi  nella  sua  bella  memoria  Sui  madidi  dipingtit  leombre, 
pubbKcata  a  Milauo  nel  '1$42,  lurono  ralTermati  da  altri  sus- 
seguentemente,  e  sempre  trovati  giustissimi. 

Prendansi  parerchi  cartoncini  assai  densi  di  pasta,  e  tinti 
Ùi  colori  ben  vivi  e  decisi  ;  tacciasi  in  ciascuno  d'  essi  un  fo- 
ro della  grandezza  di  una  moneta  di  media  superficie.  Poi  si 
prenda  un  cartoncino  bianco,  e  si  collocbi  in  modo  ciie  su 
questo  nou  cada  la  luce  dìreitamcnle.  Quindi,  toneodo  uno  dei 
cartoncini  colorali  e  forali  ad  opportuna  distanza  dal  bianco, 
uoncbc  a  buona  e  viva  luce,  'si  osservi  questo  secondo  {lai  fo- 
ro prit  Oca  to  nel  prìihO'«<  sì  toorgerà  la  parie 4^eBso  visibile 
dal' foro,  assumevo  sempre  il  colore  complemcutario  a  qitdlu 
^eì  cartoncino  dal  quale  si  gnardert). 

^  Ove  poi  si  eambi  il  cartoncino  bianco  in  altro'  di' ^«Isì- 
V agirà  tinta,  anche  io  questo  si  vedrà  sempre  un  colore,  cìrn 
sarà  un  composto  del  complementare  a  quello  del  cartoncino 
forato  e  del  colore  locale  dell'  altro.  E  con  tal  mezzo  si  poti'à 
pjaticaujonttì  conoscere  quale  colore  si  convenga  all'  ombra  di 
ogui  corpo  colorato,  in  prossimità  d'  altro  di  qualsiasi  colore. 
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É  però  (la  Avverlìrc,  clic  gli  esperimenti  suesposlteij li- 
tri consimili,  possono  essere  iacilmcntc  disturbali  (Lall'cfilto 
dei  riflessi,  e  die  perciò  deesi  evitare  di  praticarli  in 
ove  le  pareli  cJ  ali  ri  og^cltl  possano  prodiirtic  di  scusi 
ie  colorali.  Per  la  stessa  ragione  apparirà  piiievìdettlc  ilia» 
mena  dove  non  ceda  raggio  dì  sole,  spccìalmenle  iaifacHeart 
nelle  quali  la  sua  luce  si  liovi  dnl  più  al  meno  colorala  (1). 

Questo  fenomeno  del  colore  coniplciitentario,  »u  cai  per 
la  brevità  del  tempo  conccssonii,  troppo  ristrettyinoulc  pow 
oggi  Ir.illcncrvi,  è  forse,  n  creder  mio,  quello  cLe  spiegai  fo^ 
elle  in  piUtira  certi  colori  pajono  non  accordarsi  fi  a  loro,  iwe- 
tre  nel  vero  non  riescono  discordi  giauini.ii.  —  È  ciiiaro  {i^ 
meno  a  me  pare  così)  cliu  mentre  nelle  ombre  degli  off0 
nalnrili,  1'  ocdilo  trova  sempre  il  coloi-e  cc^mplcmenlnri*  e 
vien  posto,  per  dir  cosi,  in  ecpiìlilirio  da  questo,  non  ftm 
venir  ofTeso  da  (jucllc  disarmnntc  delle  parti  ombrate  dipinlt 
quando  essi  oggeUi  mutano  no  cosi  fallo  colore. 

Se  r  arlisla,  gnidato  da  tali  cognizioni,  vorn^  CMOMUR 
le  opere  dei  migliori  pennelli  vcm'li  e  lianimingbi,  vi  Ir9ven 
la  conferma  delle  cose  qui  delle  e  la  prova  detta  siic^fxnilft  teo- 
ria. Osserverà  infatti  nei  più  ben  conservati  dipinli  di  c«*t,k 
[tarli  in  ombra  tendere  talora  al  verdognolo,  talora  all'  ai- 
xurro,  tal  altra  al  rossiccio.  Finora  una  così  fatta  tcnikou 
.venne  considerala  cflbllo  del  puro  caprìccio,  e  sì  tciHie  (»■ 
me  caso  la  buona  riuscila;  ma  ragionando  secondo  gliespottì 
prìncipiì,  si  vede  come  sia  cagionala  dal  colore  viciuo  domìoaa- 
le,  la  Unta  del  quale  inlrodotla  nell'ombra,  diventa  il  cobi 
complemcnlario  dall'arlisla  opporlnnameiile  rinvenuto. 
;m        ^011  v'  ha  dnbliio  quindi  clic  questi,  conosccodo  ia 


(I)  Il  Ca\\\  rliHoriKin^  gii  cllKLi   oUciiuti  itai    nominali    (4irUjr-, 
jsiiiligpndi»  al  stillile  mìo  Livuro,  iins  tavnl»    imliiaiite    i    rì.Millsinruli 
I oii'icfctilli  rmi  qiip •ailòiirini,  latito  rispetto  al  rotore  f:oini>tetnf>nlarin  < 
re,  >}naiili>  )l  roatjìo^lD. 
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ne  tlel  perfìitto  ria  sci  mento  delle  parti  ombinli^  ilipeiulere  lial- 
V  aver  indovinato  la  logge  del  colore  complemctilario,  non  sin 
in  ^rado,  scortalo  d<illa  stessa  legge,  di  ollcnerc  nelle  opere 
sue  quell'  effetto  medesimo,  e  perciò  di  nvvczanrc  l'occhio  a 
distinguere  meglio  i  colori  delle  omltre  nntiirnli. 

A  compimento  dì  questa  Lezione  dirò  orn  qualche  mio 
pensiero,  sul  modo  che  mi  parrcbhc  piVi  oppoi'tnno  ondi^  po- 
ter apprendere  le  priitichc  e  le  norme  del  hcn  colorire.  La  ri- 
strettezza dei  tempo  e  la  imporlnnza  della  inaleria,  mi  sforza- 
no n  stringere  il  mio  discorso  al  solo  pillore  di  storta.       "^" 

Credo  d'  aver  mostrato  più  volte  nel  corso  di  queste  mie 
Lezioni,  come  sia  di  sommo  vantaggio,  in  ogni  ramo  della  pit- 
tura, far  precedere  allo  studio  del  nulnrnle  quello  de*  buoni 
trecentisti  e  quattrocentisti.  —  Nel  colorito  la  cosa  va  di  pas- 
so uguale,  giacché  quc' maestri,  senza  aver  tinte  nò  succose, 
lìè  falle  armonictie  da  industri  artilìcii,  sono  però  dì  sovente 
più  conformi  a  verità  che  parecchi  fra  gli  slessi  cinquecenli- 
sli  pili  lodali.  In  e^si,  non  convenzioni,  non  V  inevitabile  alter* 
narsi  del  rosso,  del  verde,  del  giallo,  non  arlifìcìalo  gioco  di 
ìnduslre,  ma  non  verosiattlc  varielìi  ;  lutto  mira  ad  iiccoslarii 
nila  castigatezza  semplice  eh'  è  nel  naturale. 

Mi  $i  risponde,  che  stndiiindo  il  colore  sui  soli  <]uatli'0- 
cenlisli,  i  quali  sovcnle,  per  amoie  di  semplicità,  non  ricerca- 
rono quegli  armonici  contrasti  di  Ioni  che  spesso  la  natura  ci 
presenta,  e  l'arie  sa  con  iisgegno  raccogliere,  sarà  difficile  si 
possa  arrivare  quel  vago  e  quell'  intonato,  che  fa  si  ammira- 
le le  tele  dì  Tiziano,  di  Paolo,  di  Paris  Bordone  e  di  tanti  al- 
tri. Questo  6  vero,  ma  è  vero  pur  anche  che  gìovcrcLhe  cerca- 
re qucst»  varietà,  questa  vaghezza^  questa  intonazione  negli 
cflettt  che  ci  olTru  natura,  quando  si  ahbia  imparalo  a  guardar- 
la  con  massime  sicure,  poche,  schiette,  e  senza  i  convenziona- 
li arltCciamenti  della  luce  chiusa.  Cosi  fecero  i  fiamminghi  in- 
signire per  (al  via  raggi uuiero  uu  colorilo  elle,  rispetto  a  veri* 
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tà  dr    Ince  éilTtis»,  iton  mi  pur  sdpcrtlo  ù»   naUnFàta 

scuola  (  i  ). 

QiiaiiiJo  altra  volt»  espósi  questa  opinwnie ,  mi 
ribattuta  con  un  esempio,  quello  di  Wanilick,  che  pur  r^ 
(lo  fiommingo  si  recò  a  studiare  H  coloi^  a  Venezi», 
sul  vero.  Ma  Wandick  avea  bisogno  di  abbnndonaro  i  iWté 
cnricolura  che  avelie  nel  colore  area  conlrnllo  dn  Riikc^'  ' 
sliiuò  giudi'^iosaniente  di  correg^rsene  colto  studio  óf- 
jiere  di  Tiziano.  Fece  l>ene  perciiè  migliorò  Ut  luanicriMt: 
ina  solo  perroziouolla  quando  inedito  siil  vero  csalir 
mente,  e  dipinse  quc'  suoi  rtlralli  innn'ivabili,  in  cui  ■oo  ^  ^ 
più  traccia  ne  di  Tiziano  uè  di  Rubens,  ma  scor^fr^i  m^tti 
imitalo  sili pendainente  il  nnturalc.  In  ogni  iiKMki,  un  (da  ^ 
sempio  utdla  provn  ;  e  resta  aeioprc  ìncouteslnlu  clte  i  Itnin, 
i  Terburg,  i  Gintrd  Dow,  VainQstade,  Ciiypa  ecc.  tutti  Hkm 
altiovi  del  vero  pitiltoslochè  delle  imit.iziotii  d'  altri  rnm*»*. 
e  questo  vero  studiarono  eoo  quc'  uiclodt  lecitici,  dw  v'  i 
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{))  Si  avvei'la  Ijpne  che  !o  srapo  di  im  arti>l,T,  iif 
*olorUo,  dev'esser  ijdcllo  eli  riuscire  orìftìfiale,  *oii  fu;  ;..:    ;.    ;  ..  _: 
per  cwiMguir  ciò,  ^lo  studio  utile  ^  quelli*  del  Miurale,  |ME*ofaè  Man  >  > 
dealila  nef^essaria  al  pillyre  aocU«  colla  lavoloMa  iit  ritano.    ■'-••• 
li  coiiffirmi  al  suo  cnnrptlo.  —  Si  oliliietts,  che  Tì/iaiio.  r. 
fonimi  (if  lincili,  Turono  i  mÌKliori  ìnler|ire[l  di  qni-sìa  %pri  •  «r- 

vono  rome  oltìinc  guide  ad  iuiciiderlB.  —  Nun  (HKhu  in  >i  -.fo- 

chi il  colorilo  dL'i  grnnirinjiiiiiii  aci.viinalì,  ò  si  belli-  j  vn 

«Henna  de'rflntrasli,  ma  a  qiipllo  <JelIa  verità  si  ai-i-o-t  ,•  fO» 

tu  Bt  creda.  E  hai^la  a  convlDcersene,  il  (torrida  prvsMi  ina  t»U  n«i4il 
lubiibla,  ad  ima  delle  più  rolmslaineiilo  dipinte   d^t   VctA-tli».    tjuc 
suniiiio  avca  studiata  ta  veritli,  citme  tulli  gl'iiip'^iii    Hotali,  l'avi 
diala  per  farla  ba«e  dd  suo  inarrivabile  idrate  ;  «  nm^t'  (ddV  ■«« 
secalu,  ìd  modo  pinttmtu  unico  clie  raro,  uetle  <fpvrQ  simi,  Latxidp  il  < 
Vito  di  lui,  al  paro  di  rgiiello  dì  tutti  gli  altri   iti^i^tii    (ieuit$jtc 
(juarìri  inonoinenlalì ,  è  idtaUlà,  non  vrrtlà;  6  chi  st    pofl 
ijuella  per  conwguir  questa,  farphhe  un»  raricatiira  —  ;    i» 
dalla  Mimi(«  del  tc^'niu  è  (|uelt'alta  in  auì  fedita  gioite  del  c«iii;«Uu  qbc  \ 
per  i|oanto  ìiii[egiiD<^(i.  può  nsar  d' imitare,  «•dm  perdere  la   noienia 
iilca  rht  Iddip  ^i  ha  tarfiis. 
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nelle  precctlentl  Lezioni,  i  soli  che  jiossono  kiicìnre  tpcrwza 
dì  raggiungere  giusto  il  colore  della  uniti ra.  —  Volete  una 
prova,  se  è  proprio  la  veritA  e  nou  la  iDoitazionc  tieì  grniidi 
coloritori  clifi  iuscgoa  a  colorir  bene  ?  Guardate  oÌ  buoni  paesisti 
Oiiierai  cbe  sono  tanto  superiori  agli  antichi.  Essi  non  aveano 
uoodelli  da  guardare,  perchè  i!  Lorencse,  Gaspare  Piissino  e 
Salvator  Roso  sono  egregi  per  poesia  di  sili,  ina  in  lotto  di 
verità  nel  colore  maoirestansi  i  clic  cl>e  si  dica  )  ai  viventi 
inferiori.  Ebbene,  i  buoni  paesisti  odierni  si  formarono  tutti 
sulla  verità,  e  non  altro  che  su  quella  impararono  i  tanto  ani- 
luirali  magisteri  delle  lor  tavolozze. 

La  sola  parte  in  cui  pnò  venire  di  grandissimo  giova- 
mento lo  studio  dei  grandi  coloritori,  spccialn>cnte  veneziani, 
è  quella  che  si  lega  alta  tecnica  del  disporre  e  del  snvraporre 
gii  strnli  coloranti.  E  ciò  percbù,  avendo  noi  mode i  ni  perduta 
del  tutto  la  tradizione  di  quella  tecnica  ,  ci  è  gìocorory.n  ten- 
tare di  riacquistarla  a  forza  di  osservazioni  e  di  esperimenti 
•u  quegli  insigni  pennelleggialori.  —  Ma  Io  studiare  una  loctii- 
Cffl,  non  vuol  dire  né  copiare,  né  imitare  chi  la  adoperò;  vuol 
dir  solo  valersi  dei  suoi  mez^i  pratici  per  eseguire  coso  pro- 
prie cavate  da  quel  modello  che  sofo  può  dare  originalità,  se 
anche  rapprcseuUito  contemjtoraitcauicnle  da  mille,  cioè  il 
vero. 

Sia  dunque  questo  vero  prìncipal  vostra  goida  anche  nel 
colora;  procurate  vederlo  in  i\i\ic  le  condizioni  di  luce  diretta 
e  riflessa,  da  vicino  e  da  lontano,  su  tipi  e  caratteri  dillerentt, 
ia  diverse  condizioni  di  cielo,  e  rìlrnclclo  esntlamentc  quale  lo 
vedete,  salvo  poi  a  modificarlo  d' iitenlità,  quando  il  soggetto 
ed  il  sentimento  vi  portino  a  rinlntcciare  quei  veri  che  la  na> 
tura  posta  a  modello  non  dà,  i  veri  dell'  afl'clto  e  del  molo.  — 
A  iale  studio  \i  sarà  istrndiimetdo  l'esercizio  di  guardare  il 
vero  all'  aperto;  questo  vi  toglierà  dnlle  molte  inevitabili  con- 
venKÌoni  a  cui  guida  il  perpetuo  ricopiare  dal  naturale  entro  a 
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stanze  ctiìuse,  a  quelln  troppo  iitilforiiiìe  «c«li!  iTinbiiiiltfAi, 
alla  quale  ò  iioruin  l' abìtudìna  cniilralln  di  ricopiare  H  tuÈt 
sempre  in  una  slessa  condizione  di  iucc. 

Il  quale  sislema  del  dipingere  il  iiikìo  io  non  din  gii 
die  sia  dannoso  e  ncppur  disuUIe,  solo  credo  che  sarebbm 
necessarie  alcune  modifìcaziuni  a  renderlo  più  proficuo, 
a  togliere  quel  che  di  falso  clic,  pel  luogo  riposo  dell'i 
si  cdiude  nel  vero  stesso,  Ali  spiego  subito,  subordifliodi 
umilmente  ai  maestri  dell'  orlo  il  concetto  mio,  perche  Ttf- 
gauo  se  possa  loroarc  veramente  di  pratica  iililità.  —  io  ■ 
nudo  che  abbia  n  lun^o  Icuute  piMizolone  Io  braccia  o  sia  n- 
masto  motto  tempo  in  piedi,  il  sangue  corre  rapido  ìlltcfsl^^ 
mila  o,  a  meglio  dire^  nell'antibraccio  u  nelle  mani,  nella fiP 
ba  e  nel  piede.  Or  dunque,  clif  ii  facesse  a  colorire  tfnatt 
parti  dal  modello  quando  son  turgide  di  sangue,  è  dtiaroHto 
le  farebbe  d' assai  più  rossastre  che  non  quelle  di-li' uoda, 
quando  sia  in  moto  o  da  poco  tempo  fermo.  E  siccome  oA 
maggior  parie  dei  soggetti  die  si  rappresentano,  queste  è» 
ultime  condizioni  sono  seuiipre  da  prcsupporsi,  cosi  uc  wpt» 
d' indubitala  conseguenza,  che  facendo  sempre  le  iodinlt 
parli  rossastre,  si  rilrarià  la  verità,  ma  fuori  della  sua  colla- 
zione abituale,  e  quimli  il  vero,  relativaracole  alla  rappretti- 
tazione,  sarà  falsissiuio. 

Ma  e'  è  di  pili,  tercbè  si  copia  il  nudo  in  dipinto  ?  —  Prr 
apprendere  a  colorire  bene  la  carne  ;  egregiamente.  Ala  qii«i& 
carne  nel  mondo  dei  fenomeni,  che  ò  qucKo  n  cui  il  pittimi 
storia  deve  consccrare  la  tavolozza,  non  è  sempre  in  aiwilM> 
za  a  tramontana  illuminata  da  alla  tiuestra,  Elia  èspesaoiemli 
dal  sole,  lalvulla  appare  olivastra  perchè  battuta  da  coleri 
azzurri  o  verdi,  u  per  contrario  rossi gn a  se  tinte  rosse  vi  i 
riflettano.  Da  questi  varii  accidenti  ne  viene  ìuQnila  Tiriril 
nelle  carni  ;  e  questa  varietà  siamo  ben  lungi  dall'  ìuÉptunik 
o  dall' indovinarla,  vinculali  dair  abitudine  di  i^uclla  sola  et» 


¥ 


di  iaco  tli  coi  dicevo  leste,  lì  cotilrnrìo  braaiercS;  bpf 
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mereì  cioè  che  ad  ogni  nuova  posizione  dì  nudo  che  si  vuol 
dipingere,  variato  Ibssc  il  tolore  cssenzintc  da  cui  essa  vicn« 
ìUiiniinata  nelle  partì  chìnre,  e  riflcssatìt  nelle  scure.  Perciò  In 
rurci  campeggiare,  ora  sn  fondi  azzurri,  ora  su  gialli  o  rossi, 
interporrei  cortine  trnsporenti  di  vario  colore  ai  raggi  che  la 
rìsciiiarano.  e  cosi  vorrei  che  1' arlistn  poco  n  poco  s'ini- 
ziasse nei  diflbrenli  efTcttì  dei  colori  sulla  carne. 

Oltre  a  ciò  pnrmi  sarebbe  vantnggioso  vestire  «lentìe 
farli  di  questo  nntlo  ciie  si  vuol  dipingere,  e  vestirle  con  abili 
di  vario  coloi-c  e  di  vario  tono.  Ciò  servirebbe  a  mnslrare  qua- 
li, tinte  s' armonizzino  più  o  me  no  con  certe  caini.  Sarebbe 
pure  dì  mollo  profitto,  a  parer  mio,  acconciare  talvolta  il  mo- 
dello in  qualche  azione  tolta  da  buoni  coloristi,  assestarlo  in 
cjticita  condizione  di  luce  da  essi  presupposta,  ricoprirlo  co- 
gli abili  islcssamcnlo  foggiali  e  liiili,  poi  darlo  cosi  a  dipinge- 
re, istilueiido  savii  confronti,  dai  quali  risultasse  in  modo  cv^ 
(lente,  quanto  i  sommi  tinteggiatori  più  o  iticno  sicnsi  acco- 
stati al  vero. 

Studiando  cosi  il  colore,  prima  sidle  sémplici  tìnte  del 
bel  quattrocento,  indi  sul  vero  vestito  e  nudo,  in  tutte  le  varie 
combinazioni  di  luce  e  di  colore;  fatto  sicuro  in  una  parola 
I  artista  di  rappresentar  lime  anche  co!  pennello  la  veriti, 
concedo  gli  lornerfl  utile  uno  sjudio  analizzatore  sull'  opere 
uiigliori  di  Venezia  e  di  Fiandra.  Su  queste  poirà  fissare  certi 
canoni  di  elfetto,  rbc  io  porteranno,  senza  imitazioni,  a  dispor- 
re armonicamente  le  tinte  sui  quadri  suoi. 

Da  queste  osservazioni  aiutale  dal  continuo  csorcizio  del 
pennello,  egli  potrà  cavare  moltissimi  utili  corollaiii,  tli  cui  al- 
cuni mi  piace  notar  qui  perchè,  se  non  erro,  d*  immediato 
pratico  vantaggio.  Vedrà  p,  e.; 

1.  Cbe  i  colori  freddi  danno  gradazioni  assai  più  accette 
air  oechio  die  non  i  caldi,  e  lo  afiaticano  meno.  Qucst'  è  la  rn- 
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yiuiic  per  cui  bisogna  far  predomioftpe  I  primis 
s|>ccinlinenlc  dì  un'indole  dolce  e  diJicatnmciilc  mesta. 

3.  Che  introducendo  uii  colore  caldo  frn  molti  frald 
meglio  trovcrassi  V  armonia  generale;  e  le  linlc  die 
no  urtarsi  le  une  con  le  altre,  si  mostreranno  meno  ditconii, 
se  collocate  vicine  ad  un  coloro  nfTntto  opposto  ad  osse.  Coi, 
p.  e,  il  bianco,  TazzucrOj  ri  grigio  ed  ìt  verde,  che  SÌ  ve^fOM 
in  uti  paesaggio,  iipparirnano  più  armomci  frammesébiairfflti 
un  colore  rosso  brillantissimo  e  vigoroso,  posto  in  ira  Sito 
molto  nppnrfscenle. 

3.  Clic  molti  pittori  della  scuola  olandese  riiiscìrtMo  ^ 
grcgiamcntc  ad  ottenere  nei  loro  (jiiadri  1'  armonia  rinftuilc 
dal  reciproco  riflettersi  di  due  colori  viciaf,  di  manf«ra  é 
produrre  la  fusione  o  l'  unione  di  molle  tinte,  e  (a  conn««w« 
dei  due  estremi,  il  caldo  ed  il  freddo.  Questo  i-iflellersi  éein- 
loi-i  h  più  0  meno  polente,  secondo  il  mag^ore  o  minor  brìo 
della  tìnta  sulla  quale  la  luce  balte  da  principio,  o  »eeondoil 
grado  d'ombra  nel  quale  è  ravviluppato  T oggetto  vicino dK 
riceve  la  luce  ri  flessa.  Ciò  dipende  del  pari  d.tlla  5itiiiiu«K 
degli  oggetti  ed  aiicbe  dalla  br  superlìcic  pulita  o  rude,  Pw 
esempio,  quando  la  luce  cade  sull'  ei'ha  o  sulle  foglie,  rmU 
questi  oggelti  men  verdi,  in  causa  del  lillesso  del  colore  éci 
cielo.  Conviene  dunque  ricordarsi  che  un  corpo  i-iee»-e  il  colo- 
re riflesso  da!  corpo  vicino  in  due  inaiiieru.  (Juando  un  nfpo 

*ili  luce  cade  sopra  un  oggetto,  vien  riballulo  ilal  colore' 
q^ueslo  oggetto  clic  lo  comuuica  ai  vicini  ;  ma  se  poi  tfaaH 
ultimi  presentano  una  superficie  levigala,  vi  sarà  seiiu  ià- 

*bio  un  secondo  riflesso, 

4.  Glie  se  uaa  luce  calda  è  circondala  da  ioni  cabli  «m 
^produce  itn  eiretto  largo  e  brillante  pei  raggi  che  mostra él- 

♦  fondere.  Quando  essa  poi  é  circondata  da  Ioni   freddi,  il  e»t- 

•  frasto  le  dà  un  certo  vigore.  Se  pongaii>jt  i  roiori  più  fortiaii 
toni  scuri,  il  loro  stesso  vigore  ini|K-tJì.sce  clie  paÌHM  f' 


suoli.  I  Fìainmingln  usarono  di  (ale  ailiftcio  con  graudu  sue-» 
cesso. 

5.  Glie  se  pongansi  a  coiitallo  due  colori  di  origine  diU'e- 
rcnle,  ci  apparisce  itcctesciuto  in  cinsctino  d'  casi  il  vnloiv, 
|Kr  r  efTclto  di  tiu  tuie  coolraslo.  V.tibì  il  verde  dò  vigore  a^ 
rosso,  e  fa  porpora  al  giallo,  puri  he  ogoiino  di  essi  noti  con- 
tiene elle  raggi  assolulameule  sUiinieri  all'altro,  Reynolds  di- 
ce  che  il  colore  priucipalc  o  |)iù  nppnrisccutc  del  quadro,  de- 
v'essere ricliiainato  in  dilTerenti  parti  della  coinposisione,  per- 
chè un  solo  colore  posto  in  un  solo  punlo  farebbe  macchia  e 
produrrebbe  disannonia.  Egli  ha  ragione,  gincchè  i  dipinti  in 
cui  questa  regola  vien  trascurata,  è  di  diede  riescano  tempera- 
tameiite  gradevoli  all'  occliio.  Questo  rìcliiauio  d'  uuo  stesso 
colore  ap)>ariscente  in  più  siti  d'  un  medesimo  dipinto,  è  ciò 
cito  gii  artisti  chiamano  bilancia  del  colorilo. 

6.  Che  quando  la  principale  luce  si  compone  in  gran 
jiarte  di  colori  freddi  e  di  tinte  dilicate,  e  bene  che  le  ombre 
sieu  caldi*,  a  line  di  produrre  utili  contrasti  ed  aggiungere  for- 
za. Ognuno  sa  che  le  ombre  sono  più  o  meno  influenzale  da* 
gli  ell'elti  dell'  nlinoslera,  la  quale  tende  a  togliere  loro  uua 
ptrte  di  vigfore  e  a  dare  ad  esse  un  tono  più  IVeddo;  tua  sic- 
come  le  piazze  che  occupano  nel  quadro  le  ombre  Ibrti  ed  j 
colori  ben  decisi,  rappresentano  i  punti  più  vicini  all'  occhio, 
cosi  e  le  une  e  gli  altri  devono  jiartecipar  menu  della  tinta 
atmoslèrica  che  ha  la  proprietà  di  far  sembrare  uu  oggcUo 
mollo  lontano  dall'  occhio. 

7.  Che  è  necessario  rompere  il  più  possibile  i  colori  ui- 
teri,  per  ridurli  a  toni  armonici  grati  all'  occhio,  ed  olteuerc 
tla  questa  pratica  diretta  dal  gusto,  cllctti  gradevoli,  e  più  alla 
verità  conformi;  perchè  la  verità,  o  per  l' intromissione  degli 
strali  atiuoslertci,  o  per  Tincrociameutu  dei  riflessi  colorali,  ha 
ili  raro  assai  colori  interi,  si  bene  tinte  rolle  tendenti  più  u  mc- 
uo  al  ueulrahzzameulo  di  due  o  Ire  colorì.  Ma  bisogna  poi  ri- 
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cordarsi,  che  mancando  nlle  tinte  contloUc  A  pennello  Io  s^tt- 
dorc  di  quelle  del  vero,  è  mestieri  avvivarle  con  piccoli  Inaili 
(li  color  brillanlissimo  iitlcro,  che  a  iiie^zo  di  ardili  conlrMli, 
lolga  all' ìiiLoii>izìone  gencnile  fincctiezza  o  iiionotonia.  —lo 
questo  orliUcio  fu  insigne  Paolo,  ma  forse  più  iutÌiutreilTi«pol& 

Del  resto  codesU  artificit,  che  nei  grandi  niae^lri  si  t» 
vcugouo  osservauilo  potiJcratauicnte  i  meglio  i'ra  i  Jipiiili 
loro  ,  perdono  d'  importanza  dinanzi  ad  un  Tatto  cIm  ni 
pare  ÌDCoiilrovorlibile,  ed  è  quello,  che  a  rendere  \tn  ed 
nrmaoico  il  colorilo  di  un  quadro,  più  d'ogni  cosa  eoolii» 
ituisce  una  giusta  dcgrnJa/ione  ed  esatta  distribuzione  ià 
chiaroscuro.  Raggiunte  che  sieno  queste  due  coudizioiii,  bete 
avvertiti  gli  cfrelli  del  colore  complciueutarc  nelle  oiuhrc,  of/à 
colorita  dulie  parti  in  chiaro  divctila  ariDoiiico. 

A  provare  che  il  colore  come  colore,  iiou  è  ipiellodicoi 
ne  venga  la  buona  e  gi'adita  intonazione  dei  dipìnti,  val^auo 
due  Tatti.  Il  primo,  che  Kafl'acllo  nelle  uvassc  luminose,  spedri- 
mente  a  hesco,  ha  un  colore  allrcltanto  robusto  e  \Ìvnct'uoM' 
to  quello  di  Tiziano,  eppure  é  hen  lungi  dall'  aiTÌvare  l'aro» 
uìa  e  la  intonazione  del  Vecellio,  appunto  porche  it  chiorox» 
ro  talvolta  non  è  ben  degradato,  tal  altra  manca  di  oppoi^ 
tu  ni  riflessi.  Il  secondo,  che  quando  vediamo  (come  . 
U!i  inlagho  iu  cui  il  chiaroscuro  sia  inteso  e  ben  di^..i.<.w.. 
notiamo,  a  ragione,  che  pare  ci  si  veda  il  colore.  Segno 
evidente  olie  il  colore,  come  tale,  non  è  uccessarìo  a  r«ra|>p«* 
rire  armonico  un  dipinto. 

Se  non  è  |)er  altro  necessario,  egli  è  senza  dubbio  oiipof- 
tuno;  e  perchè  questa  opportunità  possa  raggiungersi  io  ino- 
do  agevole,  importa  conoscere  due  fatti  ri  levantissimi.  —  Pn> 
mo,  in  qual  modo  i  colori  sì  riu\igoitseano  col  mezzo  dell* 
opposizione  e  sì  ai  moniz/Jno.  Secuudu,  in  qual  tnoJo  si  | 
cogliere  [>>ù  facilmente  il  tono  e  il  colore  della  verità,  <ii 
ci  poniamo  a  copiurb. 

Li 


Clonc«dclcmì  fhc  su  questi  diw  tnlli,  io  \i  tenga  adesso 
breve  discorso. 

E  in  quanto  al  primo.  —  I  tre  colori  priinilivi  o  genera- 
tori (  giallo,  rosso  ed  azzurro  )  quando  sono  coiigiiiiili  ir} 
proporzioni  inegirali,  si  Tanno  valere  redproCiUnenlc  di  più,  n 
seconda  die  1'  uno  sidl'  altro  prevalga  ;  di  modo  clic,  nd  esem- 
pio, il  rosso  sembra  t>en  più  rosso  qtianda  ^  vcdulo  a  lìnnro 
M  giallo  e  dell'  azzurro.  [-0  stesso  snciedo  dogli  altri  due. 
Codesto  valore  apparente,  diventa  sensibìlissinto  per  uno  d'es* 
sì,  se  gli  altri  due  vi  sieno  rispetti Viimcnle  in  minore  qiinnlil^. 
Ma  questo  valore  cresce  poi  considcrevolmenlo,  se  ni  colore 
dominante  semplice,  si  «niscnno  colori  binarti  (  verde,  aran- 
ciato, violetto).  Quando  Ìl  ^crde,  per  dirne  una  prova,  è  sub- 
ordinalo, fa  brillare  il  rosso,  quando  lo  sia  il  violetto,  com- 
parisce più  splendido  il  giallo.  Ma  se  ìl  colore  domincinte  Tos* 
sv,  per  esempio,  1'  azzurro,  e  che  gli  si  op|>onesse  1'  aranciato 
in  una  massa  egwnlmcnte  grande,  J'nnilil  azzurra  sarebbe  roro- 
battuta  e  distrutta  da  questa  second.)  uniti)  di  colore  binario, 
troppo  intensa  e  troppo  vflsta. 

iJa  ciò  si  scorge  (|i(nnlo  torni  necessario  che  sulla  lavo* 
fozzn  sieno  posti  in  equilibrio  Ira  loro  ì  Ire  colori  principiilì. 
Imperocché,  anche  dato  laic  equilibrio,  pure  s'inciampa  in 
dissonanze  rilefantiss^itc  nell'uso  ile' contrasti.  Quanto  non 
sarebbero  queste  dissonanze  maggiori,  se  la  tavolozza  portas- 
se due  0  tre  (iute  strillanti  e  fuori  del  sistema  croiHalico  con- 
veniente ;  se  ad  esempio  ci  fosse  del  rosso  d'orpimento  (mi- 
nio), del  verde  brillante,  e  del  giallo  ciudoi 

È  dunque  una  legge  incontrovertìbile  dell' ottica,  che  un 
colore  sembri  dilTcrrnle  da  ciò  eh'  è  in  fatto,  quando  gli  si 
oppongono  altri  colori,  e  die  se  \ì  si  accostano  0  del  bianco, 
o  del  nero,  la  sua  vera  tinta  si  mostri  tanto  più  sensìbile. 

Quantunijue,  in  generale,  ì  conti  asti  contri  liuiscnno  a  ren- 
dere più  spiccalo   il   carattere  di   un  colore,  può  avvenire' 
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per  altro,  che  de'  conlrasU  Iroppo  ardili  distruggano  iana 
cjtieslo  slcsso  carattere.  Ad  esempio  ,  le  gradiMìoni 
vioteltc  delle  corni ,  acnsibilìssimc  sopra  Jc  ^uancw  e  ' 
]c  tempie,  sono  come  perdute,  quando  si  trovano  ia  op- 
posizione con  una  gran  drapperia  od  un  vestilo  d*un  «xuff- 
ro  violetto  ;  la  qirnl  cosn  hs  portato  a  stabilire  the  il  tioiede 
itiipallidiscc  la  carne.  Il  hd  verde  distrugge  eguaimrnlelclifr 
te  grigio-azzurrastre,  e  il  giallo  brillanle  rafTrvdda  le  linle  do- 
r.ilc.  Egli  è  perciò  che  il  pillole  può  e  deve  usare  dette  11110» 
'ic  ottiche  a  vantaggio  del  suo  colorilo  ;  e  quindi,  se  vonii* 
comparire  mollo  rossaslre  e  calde  le  carni,  con  ver  rè  eh' fjS 
vi  (longn  dappresso  tinte  leggiere  di  colore  grigio- ver 
od  azzurrognolo,  ovvero  bianche  fredde. 
.■ .  Fra  i  diversi  coulrnsli  de' colori  ve  n'  ha  tino  degno  fi 
molla  considera/Iuoe,  di  cui  iinn  ^  facile  vaÌitl.-ii-«  d'onlxlQ* 
il  principio  o  la  causa,  ed  è  qncllo  clic  hvvìc«k"  fra  tlue  eohn 
dello  slesso  nome,  o  se  vuoisi  delio  slesso  genere.  Ad  \iamfi», 
il  rosso  amaranto  n  violello,  si  mostra  nemico  del  rosa* f 
rfinciato.  Fcco  dunque,  se  non  un  conlrasto  assai  forte,  aiiM' 
no  una  dissonanza  oslremameute  penosa,  che  importa  ctìUr. 
S'aggiunga  die  tale  dissonanza  sarà  tanto  più  sensibile,  <)iiN> 
to  più  il  tono  e  la  intensità  luminosa  dei  due  colorì  sarww 
)H)rlali  allo  stesso  grado. 

Iliii>ei)s  ha  quasi  sempre  iitlrodolti  i  tre  eolori  priacifiK 
nelle  sue  pttUire,  e  il  più  delle  volle  è  il  rosso  che  donioa; 
perciò  il  rosso  acquista  molla  energia  per  la  cara  dM  li 
da\a  (pieslo  sommo  coloritore  di  associarvi  o  di  opponi  B 
giallo  o  ra/,ztirro,  »  anche  semplicemeale  liuto  nciilre  wmr- 
reggiani!.  Quaich?  volta  però  questi  due  eoiuri  «ppaìooo  M 
dipinti  di  Rubens  Iroppo  sensibili,  lrop[)o  egtialt,  troppo  «K* 
si  ;  e  tanno  che  il  qnadro  sfoggi  ub  colorilo  soverchìMMiii 
brioso,  ina  sempre  però  energico.  Codesta  energia 
appunto  dagli  artificiosi  contrasti  cli'egH  sapevo  dire  «( 
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ri,  come  il  soverchio  brio  deriva  dal  non  aver  egli  saputo  o 
piuttosto  voluto,  intorporrc  ai  cootrasli  que'  mezzi  toni  che  io- 
li proctirnijo  <)o1cezz<i  armonica  «1  colorito^  mezzi  foni  di  cui  di- 
rò qiialclic  parola  più  sotta. 

Resi R  ora  a  parlare  del  vantaggio  de' contrasti  prodolli 
dalle  ti  lite  bianche  o  nere,  per  far  \alere  In  forza  dei  colori 
del  quadro.  L'  uso  delle  masse  bianche  e  nere,  non  soltanto  « 
Utile  per  caraticrizzare  le  diverse  specie  di  tifile  del  quadro, e 
per  eslcudere  In  gamma  oltica,  se  cosi  posso  dire,  della  tavo- 
lozza, ma  sono  profìllevoli  sopra  Iiitlo,  per  far  comparire  più 
energici  lull'i  colori  de)  quadro.  In  falli  Rubens,  Wandìck, 
Murillo,  e  tiill'i  niigliori  coloritori  fìanimiiighi  e  spagntioU, 
trassero  sovente  grande  parli to  da  questo  mezzo.  In  effetto, 
nulla  mnnifcsla  più  distintamente  il  carattere  di  un  colore  qunl 
siasi,  quanto  la  opposizione  del  bianco  associata  a  questo  co- 
lore, e  ciò  perchè  il  bianco  ò  di  per  sé  incolore,  e  quindi  ren- 
de sensibile  qualsiasi  linln,  anche  la  meno  intensa  e  vivace. 
Lo  si  prova  nei  dipinlt  all'acquerello,  i  quali  se  si  lascino 
campeggiare  sulla  caria  bianca,  pnjono  brtflnntissimì,  quando 
nnche  deboli  di  lonn  :  appariscono  invece  smerli  e  fiacchi  se 
vi  si  ponga  un  fondo  vigorosamcnle  coloralo.  —  È  vero  che 
una  linta  si  fa  più  »ensìLile  per  F  nrcoslamcnlo  di  certi  colori, 
ma  d'  altra  parte  i'  ;inrbe  vero  clic  nn  gran  numero  di  colori 
può  nuocere  ad  essa  tinta  ;  mentre  il  bianco  ed  il  nero,  ado- 
j^rali  con  riserbo,  sono  vantaggiosi  per  tulle,  quali  esse  sieno. 
l'uossi  facilmente  far  l'esperienza  della  giustezza  di  una  tal 
massima,  sopprimendo  le  masse  liinncbe  e  nere  di  certi  quadri, 
e  viceversa,  inlroducendole  in  altri  elie  ne  mancano.  S'intende 
gì»  che  quando  io  parlo  del  nero,  intendo  discorrere  di  quella 
tinta  che  costituisce  la  privazione  del  colore,  non  del  nero  as- 
soluto, il  quale  non  esiste  nella  verità  quando  è  visibile,  per- 
chè se  tale,  riceve  luce,  e  nella  luce  non  e'  è  nero.  Ciò  sìa  a 
lume  di  coloro  che  pongono  sulla  laTolozza  il  nero  d*  avorio 
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e  di  file,  e  lo  «éspeHM)  «  fosa  arik  Usto  ^ìif«  M  IM 
ifaain,  Sitao  e»»i  por  siain  dK  aea  firiMo  crisre  MM 
mai)  e  neppiir  rtto. 

Ualle  teorìe  cbe  ho  premesso,  fieriTano  parccdii  M 
pratici  di  eiii  qui  accennerò  i  prìndpafi,  a  gmda  di  eotofode 
romiiiciano  il  loro  Uroduio  net  colorire,  ridoKo  adesso, per  K> 
0i§ffftià  delle  baione  lecniclw,  itoa  vera  babilonia  pd  perai 
pHacipianli,  e,  Dio  volesse,  lo  fosse  pei  prionpianli  soRlfll». 
t."  Al  colore  delle  carni  molto  intofuile  ouoee  ima  dn^ 
peria  violella;  —  al  grigio  azzurrastro,  ouoce  il  ve^rde— il 
be!  giollo  nuocorio  le  tiotc  dorate  —  at  ro^o  vioielloèneni* 
co  il  rosso  nraiicialo. 

S.*)  Volendo  Tar  apparire  caldamente  colorala  ooa  lesti, 
bisogna  porvi  vicino  tinte  leggiere  di  color  verdastro,  frigia, 
od  azzurrognolo,  e  sopratu Ito,  drapperie  biSDcbe  di  tonofrfd- 
daslro. 

3,°  Il  rosso  aciiiiisla  molla  energia  opponendogli  il  pMÌk 
e  r  azzurro,  ma  perà  in  masse  che  non  la  ollrcpassino  nd* 
dello  spnzio  occirpalo  dal  rosso. 

A."  l'er  lar  vcramcnle  risallare  rcITeilo  delle  inasse  é  to- 
no in  un  quadro,  conviene  oppor  loro  beile  masse  bìanraslR. 
5.*'  Le  tinte  clic  più  giovano  a  far  (larere  distanti  giio{ 
gL'tli,  sono  le  violacee,  Ic  verdi  chiare,  le  oltramariitc  e 
plumbee  {neutre  assnrre), 

6.°  Il  giallo  ò  reso  più  brillanlc  dal  rosso  e  dall'  az: 
7.*^  Le  tinte  rosse  si  Tamio  piti  spiccate  col  verde  saK- 
raldo. 

8.'  Il  giallaslro  pallido  ac([uisla  vigore  dal  verde  KM 
azzurrastro. 

9."  Le  tinte  rossastre  ciliare  divcnlaoo  più  belle,  r 
da  vieino  il  gìTillo  paglia  chiaro. 

lo.'  Le  linle  purpuree  brillano  più,  qanndo  lianno  «T 
presso  il  bianco  misto  a  rosso  e  nero 
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-ti."  Le  carni  rosee  ciliare  spiccano  di  |iiù  col  bianco  e 
coir  azzurro  dolco. 

12."  Le  carni  pallide  e  fresche,  itivccCj  col  violetto  e  col 
eileslro. 

Ma  v'  Iia  un  altro  fatto  che  i  grandi  coloristi  del  passato 
ci  provarono  iiicoiiliovcrtibile,  tuttoché  non  venisse  avvertito 
da  nessuno  Ira  quelli  che  trattarono  del  colorito  er  professo, 
in  libri  a  ciò  solo  consacrali  ;  e  questo  fallo  è  il  seguente. 

1  colori  semplici  ed  i  binarli,  se  raccostali  anche  arnioni- 
««mente  fra  loro  in  grandi  masse,  tanno  ì  dipinti  intonati,  uin 
oon  vaghi,  e  producono  sovente  pesantezza.  A  proentar  loro 
gaiezza  e  leggerezza,  hisognfi  tali  masse  spezzare  con  mezzi 
ioni,  specialmente  chiari,  i  quali  ritraendo  dell'uno  odcll'nllro 
colore,  ravvicinati  ne  producano,  in  certo  modo,  transizioni  e 
passaggi  graditi  all'  occhio,  e  spezzanti  le  masse  troppo  ìnle- 
re.  In  questa  parte  i  maeslri  Veneziani  furono,  come  in  tulle 
le  altre  che  si  legano  al  colorito,  insupet-aliili.  Ma  fra  essi  pro< 
valse  Paolo,  che  traendo  partilo  dalle  bizzarrissìme  vesti  di  che 
solca  vestire  le  sue  figure,  iram^igiuava  i  mezzi  Ioni  più  pitto- 
reschi, e  legava  colie  varie  tinte  rotte  che  dn^a  ad  essi  in  in- 
dustre  modo,  1'  argentino  dei  toni  Troddi  col  dorato  dei  caldi  ; 
passava  con  sapiente  armonia  dall'  azzurro  al  purpureo,  facea 
valere  il  colore  delle  carni  cosi,  da  fnrie  proprio  parer  vive. 
Lo  emulò  in  questa  parie  il  Tiepolo,  e  spesso  lo  superò.  Sic- 
ché è  ben  l'aro  trovare  chi  sappin  meglio  dì  lui  comporre  cer- 
ti arrovesciali  alle  drapperie  coi  toni  più  fini,  più  armoniosi, 
più  gai.  Nei  freschi  specialmente,  è,  per  questo  hito.  senza  ri- 
vali. Per  la  qual  cosa,  non  dirò  eh"  io  consigli,  ma  non  so  con- 
dannare, chi  bramoso  di  guadagnarsi  ameno  colorilo,  si  (a  del 
Ticpolo  accarezzalo  csenqjlarc. 
,, .  Meglio  però  assai  che  da  lui,  io  credo  sì  possa  arqui- 
«larc  perizia  in  questo  difficilissimo  ramo  del  colorire,  consul- 

I  j^flyir^itiinglrij  clmj^joro  pre/.iosÌ4madreUiadog«|». 
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rono  i  itoezzl  toni  con  a»  ingegnò  unico,  è  con  quelT  arte 
tauto  difficile^  clic  consiste  nel  nasconder  V  arte. 

Farà  però  più  solido  profittò,  e  rlmairà  sìtiòraibente ori- 
ginale, chi,  invece  di  guardare  all'opere  degli  artisli,  s'aBsìerà 
sul  vero.  Perchè  il  vero,  a  chi  sa  co'ns'ultano'è  studiarlo, pn* 
senta  una  tal  uirieti  di  me^zi  (oiii  e  di  tinte  rotte,  che  beiK 
il  pittore  il  qnale  valesse  ad  imitarle  bene. 

Accennata  T  importanza  delle  tinte  rotte,  resterebbe  ad» 
so  a  determinare  la  legge  regolatrice  della  prospettiva  de'  to- 
ni, a  lino  di  poter  acconciamente  ritrarre  gibàte  le  varie  gn- 
dazioni  di  questi.  Ma  tale  quistione,  oltraehè  si  riferisce  pi 
specialmente  al  chiaroscuro  che  non  al  colore,  domanderelibe 
cosi  lunghi  svolgimenti,  che  sarebbero  impossibili  in  obi  f 
due  Lezioni  :  ci  vorrebbe  un  apposito  trattato.  Il  quale  p<ri^  ■ 
fin  del  conto,  non  condurrebbe  a  grandi  risultamenti,  iop» 
rocchò  ad  imparare  tal  parie  in  modo  da  eseguirla  bene,  nk 
assai  più  la  pratica,  che  non  la  teoria. 

Resta  ora  eh'  io  ac<ienni  di  quali  mexzi  giovi  valersi  pff 
poter  facilitare  la  imitozione  dei  toni  e  delle  tinte  che  si  copiiw 
dal  vero,a  seconda  della  loro  distanza  dall'occhio.  Prima  nomi 
è  quella  di  porre  V  oggetto  da  imitarsi  lontano   dall'  ossern- 
tore,  aiineoo  quanto  è  il  supposto  punto  di  distanza  slaM 
nel  quadro.  È  un  grave  errore  e  pur  troppo  comune,  qadb 
dr  porre  vicino  il  modello,  per  poi  assestarne  tal  quale  lo  ttt- 
dio  sopra  un  dipinto  supposto  a  distanza  almeno  di  tre  fra  ;f 
spazii  dell'  altezza  del  modello  stesso.  Il  colore  mula  esso- 
zialmcntc  sul  vero,  mano  a  mano  che  questo  si  allonlaoaiU- 
l' occhio,  appunto  perchè  si  cambia  la  intensità  dei  toni.  N 
più,  i  toni  si  abbassano  quanto  più  si  scostano.  Visti  «la  fiÀK 
i  colori  in  chiaro,  sono  al  più  alto  grado  della  loro  \itaaii, 
quelli  dell'  ombra  più  vigorosi  nel  tono,  perchè  s' inlerpoK 
poca  aria  fra  l' occhio  e  l' oggetto.  S' aggiunga,  clic  atev'f 
sotto  lo  sguardo  la  infinita  varieté  di  piccole  gradaziooicn'' 


dilìeflzioni  di  liiila  propria  d'  un  oggello,  si  afferra  assai  dil 
cìtmcnte  il  tono  locale;  e  questo  sopra  luUo  imporla  di  coglier 
giuslOj  se  vuoisi  dare  al  dipiulo  apparenza  di  veri  là.  Ke  viene 
di  cotiseguenze^  che  se  «hbiasi  imìlato  colla  massima  precisio- 
ne un  modello  poslo  vicino,  e  si  voglia  cosi  fallo  studio  ap- 
plicare ad  un  dipinto  che  abbia  un  considerevole  punto  di  dì- 
stanza  rispcllivamenle  allo  speltro  prospettico,  si  la  il  lialso, 
pi'ecisiimenlc  quanto  più  si  ebbe  cura  d' imitare  il  vero. 

Per  la  qual  cosa  concludo,  che  una  delle  più  essenziali 
cure  di  chi  voglia  ben  colorire  dev'  essere  quella  di  porre  alla 
giusta  disianza  il  modello.  Ciò  fallo,  conviene  con  alcuni  aiuti 
raccertarsi  del  valore  comparativo  dei  toni,  si  rispetto  a  (oro 
niedesinii,  che  relativamente  al  loro  valor  reale  considerato 
viciUD  all'  occhio.  Perciò  sarebbe  assai  utile  rinnovare  un  eser- 
cizio che  Oudry,  clegniile  pennello  francese  (I),  ci  lestìfìcò 
come  usalo  continuamente  dai  sommi  ptllori  fiamminghi.  Ec- 
co in  che  consiste.  —  Supponiamo  che  debbasi  dipingere  una 
Manchcrta,  la  quale  slacchi  sopra  una  slolTa  dì  robusto  colore 
amaranto.  Situalo  1'  esemplare  al  suo  punto  giusto,  e  possibil- 
mente alle  stesse  condizioni  di  hicc  ìu  cui  viene  supposto  il 
quadro,  si  piglia  uu  pe^zo  di  pannolino  uguale  alla  bìaucheria 
che  si  vuol  ritrarre,  e  lo  s lesso  si  fa  della  stoffa  amaranto,  le- 
oendo  e  l' uno  e  l'altra  vicini.  Quando  si  vuol  dare  ai  due  Io- 
ut  il  loro   valore  relativo  alla  disianza,  si  prendono  i  due 
pcz/.i  di  panno  indicati,  e  socchiudendo  un  occhio,  a  mezzo 
cJeir  altro  aperto  si  conlroulano  con  quelli  lontani  che  si  de- 
von  dipingere.  Allora  il  valore  del  tono  vicino  all' occhio,  ser- 
ve a  mostrare  di  qual  modo  si  abbia  a  modificare,  e  rispetto 
alla  tnlensilit,  e  rispetto  al  colore,  il  tono  lontano;  indi  sì  met- 
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le  giti  In  tinta  die  deve  st.irc,  e  sì  cvila  dì  stendere  mtà 
quella  prcsenlata  d'accosto  all'occhio.  Fatto  ciò  pei  chiari. sì' 
procede  cgTialnienlp,  pcgii  scuri,  e  per  via  di  Inli  confronti,  si_^ 
giunge  Jid  afferrare  giusto  Ìl  tono  locale,  ciré  grande  IwileuijH 
cosi  in  fatto  di  cliiarosi!iiro,  che  di  colore.  In  questo,  e  non  io 
altro  modo,  Hironn  in  grado  gì"  insigni  coloritori  veneziani  ( 
li.iuiininglii  di  raggiungere  le  eminenti  qualità  del  lorocolorìto, 
armonia,  cioè,  degradazione,  farsa  e  giuslezza  di  tohrìt' 
cale. 
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Prima  Leziode.  —  V  arte  dei  »eeoH  crUtiani,  le  fandameiitalt 
tue  basi  ed  il  tuo  scopo. 

I  Greci  più  mirarono  n  rapiireseiitHro  la  bellézzH  <^slertore 
che  non  quella  che  viene  dal  moto  Ji.'^li  nfrctll.  —  Conrronto  frn  le 
mire  dell  arte  primitiva  degli  Oi  ientuli  con  queliti  de'  Greci,  e  di 
i|nesln  con  I'  nitro  derivìUa  dui  i'i'i>itini)eiimo.  —  L'  cssenzn  del 
pensiero  cristìiuio  é  la  coscienza  dell»  sun  niitura  assoluta  ed  in  fi- 
nita. —  Si  dimostra  essere  1'  uomo  Ih  più  nlln  e  In  più  veni  mimi- 
fe^tazione  di  T>ìo,  e  per  ciò  dover  1'  arte  ifiTorinnla  dai  ri'i:ilianesì- 
Clio  p^iovarsi  della  forma  u ninna  per  o;;ni  sfera  delle  sue  rnppresen- 
tazioni.  —  L'  arte  cristinna  deve  proporsi  a  scopo  di  esprimere  i 
sentimenti  e  gl'intimi  concetti  dell' niiìma.  —  ^la^ssime  funditnten- 
tali  secondo  le  quali  deve  operare  il  pittore  e  lo  scultore  per  con- 
formarsi ai  dettami  di  quesl'  arte.  —  DifTerenli  periodi  della  pit- 
tura cristiana  e  suoi  cara  Iteri  —  Primo  periodo,  dui  quarto  se 
colo  fino  al  dodicesimo.  —  Secondo  periodo,  dal  1300  sino  si 
4460.  —  renoperiorfOfdal  1430  sino  al  1530.  —  Quarto  periodo, 
dal  1540  lino  alla  metà  del  secolo  deci  motta  vo.  —  Quinto  periodo, 
dalla  seconda  metà  del  secolo  dedmottnvo  sino  olla  fine  di-ll'  impe- 
ro di  Napoleone.  —  Pag.  3. 

Seconda  LEeiOKE.  —  L'arte  da  Cottantitto  tino  alla  fine 
~  del  secolo  dodicetimo. 


Architettura, 

L'  architettura  sotto  l' impero  di  Costantino.  —  L' arco  gira- 
to sulla  colonna.  —  Prime  chiese  cristiane  dette  Adrìanee.  -~ 


no  

Chiese  del  (]uano  «ècotò.  ^-t-  f^e  l"<MIÌo)ie  di  S,  f*i>tr«  «*  S.  Ci» 
Lnlerano  a  liotnti.  — ■  DIITer'enEa  Irò  le  cTik-sè  cinsiiane  *■  il  t(rtB)ii> 
(Mtfrniio.  —  Le  eliiese  cri^liaiie  jn-imUive  sono  costruite  siilir  fora» 
delle  biisilictie  rainune  del  |»a'^uiiciiiiiiw.  —  I)ia(io«ìziutiì  piò  tana- 
Iti  dt'lle  hiisiUclie  crisliiine.  ^  Absidi.  —  Uìnconiei.  —  rVnrlfi. - 
Bi'acuin  delUi  trociern.  ■ —  Orientazione.  — ■  Porte.  ~  Pruiiru». - 
Cripte.  —  Ciiiiet'Ili.  —  Amboni.  —  Att.iri.  —  Dei  modi  *fntVÌI 
costruzione  in  questo  periodo.  —  Se  convénp-Ji  <1!  m'  '«*«* 

di   o{r{;igiorna  sul   tipo   delle  basiliche   {irìiniiìve   <I>  L - 


Tebza  Lexio^e.  —  L'  archilcttiira  bhanthin. 
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Da  Co^lMDlino  n  Gìu^lininno  rnrchìtc-tlnrn,  tiiirhe  nflI'Orìf» 
l,e,  conserva  il  cnrattei'e  roiniiuo.  —  Con  O'-^^"'-;  ••■'■  .'",.!—»» 
Co^ianlinopoli  In  veri»  arcbitetlilrn  btsantiiii-  -im- 

ifo  e  di  usialico.  —  S,  Sofiu  di  Costiitilinojio:.  in  •«#. 

sta  bnsirun  sulle  (irtliileUtire  deirOeti dorile,  in  (i.irtii  «J 

niarittlmi.  —  S.  Slnrco.  —   S,  6ì«cnmn  dr  T"  '- 
Sitntri  t^osca  in  Torceltb.  -^  I»tlferehie  tra  S 
Si  mi;;  lì  tinnii  delln  clitesii  di   S.  .Mnrcu  con  iiltre  cluv5r>  m. 
stenti  di  Cust<<ntii)U|i(>li  e  di  .Aleue.  —  \  Rnveiiun   I'  ari 
bizniiliiiH  vi   predomina   ìnterahieiitc.  — ^' S.   filale. -J.  titfMij-" 
prinfipdit  dell"  iircliileltura  btximllna.  —  l.jTi^t'rtpT^^i  «irif-nltlrci 
mudo  come  fu  niinta  du^^li  occìdeulali   —  l)<  ''  ,;it. 

re  Ift  stile  bÌKuultno  anche   per  nkim!  edìQi  >    -.  1 1•^. 

gidi.  —  Esempli  moderni  chi*  ciò  con»provan<>.  -^  Ptg.  M 

QvKKTK  Lezio?(e.  —  L' archìtettarn  tombartfa  Hhf  non» 
al  Iffdìe etimo  incoio. 

E  quella  ste^a  ebe  atriini  scfllttìH  ttiìnmAno  un-:,  .ttit»»,  niin 
romatio-bhanliiia.  ^¥u  pot^alHinycfnnÀtìéhi  d.i  iM<.r>  irriUfàrf 
dnl  1010  al  1030.  —  Esìsteva'  tu  llaK.-ffin»  dati'  oitiin  teevliC'- 
Frimi  esempli  di  questo  sistema  in  Italia.  ^-  Fare  ifrrHMfli 
quello  che  usarono  i  Longobardi,  speeìjilmentr  nrl  Prìufi.  —  9ti 

Maeglri  Comaetiti  fossero  »!*  inventori  di  questo  nìle. Iomi» 

ci,  se  non  l' inventiirono,  lo  diOusero  atnieno  per  lotto.  —  Sia>> 
mina  e  si  confuta  Y  aptirione  di  questi  scrittori  ch^  crrduMi  qurtti 
stile  venuto  dalle  so«ieln  dei  Liberi  Mumlori.  —  K»rinpiì  dì  cW^ 
se  di  stile  lombardo  fuori  d' Italia.  —  Miinirre  d*  arrhitriltsv  e» 
temporanee  «Ila  Lvntburdti,  e  pur  4)IH*^iiti.  —  SmoU  Ir 
Scuola  sìetliana.  - —  Scuola  veneta.  —  Dei  leoni  ■tii.-i... 
se  cristiutte  di  stilo  lombardo.  —  8*  le  bltiurr^ 
jrinuo  le  chiese  di  siile  tomb«rdj,  «bbi-3<Mi  ii... 
I»«.  —  Dei  rbioslrì  crìsliMnì.  —  P»?.  Tò 


Otl>TA  Lf.eioxe.  —  Ln  sculinrn  crittùina  e  te  sue 
riippretcììltiziùnt  oKeijoriclie,        '' 
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Infcriorìtn  delln  «cullurn  dei  aecoTi  cristìimi,  in  confronto  del» 
In  pittura  e  d<'l  mosdicoj.  —  Cugioni  firlistit'he  ed  eslt-lìch»»  di  Iwle 
inferiorllà  -7-  Onnlf  fosse  In  sciiltnrn  crisììiinii  dHll'ottflvo  ni  deci- 
mo secolo.  — .  Come  e  percliè  ìn  sciilliirn  si  nniini^'liornssc  nnl  do- 
(llce.<)iino,  inn  non  rng^|:iuiise»se,  però  ric|)]piire  lo  senrso  inerito  def- 
ili piltiirn  d' nllorn,  ^-  t)('l  leanine  frn  !n  seulttirii  e  l' nrcliilet- 
lurn.  —  Ulonitmt'Kti  rnvciuinli  ilei  V  e  VI  «croio,  die  provnno  lo 
slitto  ilella  ,<it.'ullorti  in  r|urll' e|)ocfi.  —  Del  siinholismo  dclln  scili- 
turo  i»pi  primi  secoli.  —  Percliè  compurissc  rnrjimente  innnnzì  n 
Coslnntiro,  e  sì  fflcesse  più  rrcqnente  dopo.  —  Se  le  )'np])rpseiUn- 
«ioni  simboliche  poffnne  die  Itnniio  siinì^lìnnzn  con  quelle  del  cri- 
Blinnesìmo,  fossero  se mpliti  iniiinr.ioni  di  esse,  od  alludessero  n* 
possi  ddU'  siiiite  Scritture.  —  Rnppresenlnzioiii  simliollclie  cri* 
stiline  (;fte  si  riferiscono  sottnnlo  n'  pnssi  dei  dne  Testninenti,  sen- 
za nvere  riscontri  nel  pn{;fìnesiino,  —  Considernziont  intese  n  pro- 
vni'e  In  inopportuniin  dell'  ollegnriii  nell'  nrte  rie'  nostri  giorni, 
quando  ci  sieno  filili  i  quiili  viilgitno  a  manifestnri:  In  grnndezzn  di 
un'  idfft,  —  Piig.  lOii. 

Sesta  IjEZIO^ve.  —  Ln  pìllurn  rrittiatin  rh'  primi  lempi. 
Ha  Costantino  af  secolo  dodicesimo. 

Se  le  pitture  delle  cntnconiiie  di  Komn  sieno  o  no  nntcriorì  a 
Costnntiìio.  —  Soji^etti  coninneniente  dipìnti  nelle  cnttieoinbc  crì- 
Sliiine.  —  Simo  delln  pilliirn  dui  III  all'  Vili  secolo.  —  Prineipnli 
mosnid  di  questo  perìodo  n  Romn  e  a  Rnveniin.  —  Itreve  sunto 
delle  controversie  n'^riliite  frn  in  Chiesa  Intimi  e  In  orientnle  sulla 
bellezza  de'  linennientì  del  Redentore.  —  Scuolii  rnninno.cri.ttiiina. 
—  Scnuln  biznntina.  —  Gli  iconndnsti,  ed  infliienzn  loro  sulln  pit- 
Uiro  sncrji.  —  Qunnlo  Cnrlomn^no  piovnsse  allo  svolgimento  delle 
urti  Ielle  durante  il  suo  resino.  ~~  Ln  niinìnliirn  e  i  velri  colornli 
60110  i  due  rumi  che  niepriio  fiorirono  (illorii  in  Germimin  ed  in 
Frnncin.  —  Tecnica  dei  vetri  colornli.  —  Cnrntlerì  prìneìpnli  clic 
dilTerenxinno  le  pitture  di  sciioln  liizunlinn  dn  ipielle  di  sciioln  ro- 
inniiO'Cristinnn.  —  Infliienzn  della  «ciinlii  hìsnnlioti  sui  pnesii  mnrit- 
lìmi  dell'  Italia.  "  Influenxn  drlln  rnmìino-rri>linmi  sul  rìtinscì- 
Uiento  dell'  arte  in  Toscnnn.  —  Conclusione  inteso  n  dimoslrnrc. 
per  \in  <li  epilogo,  le  rnpìoni  che  devono  piiidnr  la  pitturn  odierna 
a  scopo  merninente  spirituale.  —  Pog.  i'H- 

Settiuh  Lexioi^if..  —  £(■  archilelliira  aretii-tìnttn, 

Miitnniento  ddl'arclviteltura  sul  comincinre  del  secolo  XIII. — 
Quali  siciio  le  foiidtimciitiilì  basì  del  nuovo  slìtc.  —  Come  si  origi- 
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'nnci]mn  congetture  degli  ervdhi  lat- 
V  ori'^ine  dell'  firco  nrulo.  —  Nel  dimoslrariie  Io   insatdsteftz»,  d 
r  sponpono  consìdernztoni  ìnlfse  n  rinvenire  le  vere  c^ttsf  p^rtuiì) 
slstcmn  nrchi>nc^tD  si  stxMli  tu  Eiiropji.  —  I  tre  periodi  drllo  iiiW 
nrclii-nctito  e  loro  cnraUcrì.^  Periodo priniilico,  va  dui  cooiìiitu- 
re  (ti'l  sct-olo  XIII  siilo  nllo  sua  fine,  —  Periodo  tecondari».  >« 
dui  |ii'ìtici|iio  del  secolo  XIV   sino  allu  fine.  — •  Periodo  terzi'v 
vn  dnl  prineipio  del  secoh)  XV  sino  hI  XVI,  tnn  però  •toXo  inFi<«- 
cin,  il)  Gtninunia  ed  in  In^hilterru.  —  Alodi  fi  elisione  dt-l  prrio^ 
lerjiinrio,  i-lie  secondo  nlctii»  nn'heolo^i  ncc|UÌ8ta  nome  di  7.' 
periodo.  —  Rnumenizione  de' princìpnl!  edifizii  relìsiust  i- ' 
che  possono  servire  d'  esempio  per  uinseiino  dei  Dotitti  perin. 
Oftportiinilà  dì  usare  enehe  ai   iiosirt  giorni  I'  itrcliitettiirn  . 
iictitA.  ~   Regole  foitilninentali  da  seguirsi   itelle  coMrulU' 
questa  maniera.  —  Pag.  101. 

Ottava  Leziove.   —  C  tirchitellura  araba  e    V  influenze 
su  quella  della  Spagna  e  dell'  Italia  e  in  particolari  «i 
Viitcia, 

Intorno  al  primo  siile  dell'  nrchitPtturii  «mba.  —  Sue  M«- 
rrnze  dnl  bisnnllon,  —  Arco  snero  degli  Arabi.  —  Mtn.ireli.  —  S^ 
coiido  stile  degli  Arabi, —  Edi6cii  arabici  della  Sfwiptnn  edfH'Efil- 
to  dnl  VII  al  XV  secolo,  — •  Ijo  stilo  arabo  dà  origine  ni  m<irw(« 
niodt'rrio  ed  al  niiiiiulm.'ino.  —  Architettura  araba  nrlla  SiriLI«.  — 
L'architettura  araba  in  Venezia.  —  Sue  varie  inaitiere  col*. — 
Esempi  dì  stile  artilio  nella  basi  lira  di  .s.  Marco.  —  Viirlì  cMn 
di  Venezìn  dì  stile  arabo  aretii-uculo,  —  Il  Pniasio  Ducale.  —  Cd»- 
siderazioni  stiifn  o]t)iorliinità  che  gli  areliitetli  odit-rtiì  conoMUM 
praticamente  tiitt'  i  rami  dell'urte,  come  del  niedio  evo.  —  Puf  .901 

•     HoRA  Leuonk.  ~fe  JL'  architettura  italiana  ttc/''<*ecoli  mrdii 
r.   Mtelftì  Siitiliu,  in  Roma,  in  Toseantt: 


Breve  storia  dell'ureluletttir»  in  Sicilia  dal  V  sec»lo  «I  \ll.— 
Edifiaii  |iiìi  considerevoli  ctie  ancor  Bu<<.stslonu  di  «jnell*  epocii  — 
L'  arebiteltura  di  stila  arabo  in  Roma  ed  iu  Toscana.  —  Ija  <hie>4 
di  s.  Francesco  d'  Assisi.  —  Aruolt'o  di  Lapo.  —  I^a  catledr^le  il- 
renlinn.  —  Il  cnnipaiiìte  di  Giotto.  —  Il  campo  santo  e  il  tiAtliitr- 
rio  di  Pist.  ~—  Il  diiomo  di  Siena  ed  altre  falibricti«  aao«5)  di  uurl- 
la  età.  —  Ornamenti  a rchilft limici  itiiliatiì  In  terra  colta.  —  Xe» 
cessila  di  stiuiiarli.  ^  Andrea  di  Cionc,  dello  1'  Orgasnn.  —  k- 
tare  della  chiesa  d'Orsnnmichete,  e  IjOgi^iade'  TjUtixi  in  Fìrrute,  — j 
Il  duomo  di  Milano.  — Considerazioni  t»\\'  utilità  che  uuù  «enimc 
oir  archiletturii  dallo  studio  dì  tutti  gli  stili  del  tiassata.  Per- 
chè ai  debba  escludere  da  lati  sludii  lo  siile  roCtittU  O  roco€Ì  — 
Pag.  231. 
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Decima  Lezione.  — ìniarno  alle  caute  che  fecero  ritovgtre  mi 
finire  ilei  snco!»  dfcimotcrzo  l'  arie  ittìlìana,  ed  iiilorno  al- 
l' artista  che  primo  attuò  qtieito  riiia-tcimenlo. 


eiolle,  nulo  nel  I97C,  morto  nel  l3*10. 


Breve  qnndrn  ci  pi  proemi' in  enti  délt'  nrte  ìlnjiann  nel  .«redo 
XIV.  —  Varie  caiue  di  tuie  |>rn!2retlìineiilo.  —  Lo  spirito  di  reli- 
gioite.  —  Le  cotnpo^nie  tielk  nili.  Le  rÌTnlith  fm  pncsì  vicini.  — 
11  moltn  dnnai'o  rnccollo  (tallii  Toscnnn.  —  Ciniaki«.  —  Ginito.  — 
Pai'Hlcllo  frn  Giotlo  e  Dnitle,  —^  Freschi  sn|iPi'stgli  di  GìoUo  in 
Rnvenno,  in  Assisi,  ili  Pndovu.  —  Cunsidcrnzioni  sui  jiregi  e  sui 
difilli  delle  opere  di  Giotto.  —  Ulìlilìi  elio  ne  può  trarre  il  pittore 
odierno.  —  Pnj,  259. 

lJ.'«D&ciMà  Lezione.  —  Dei  ditcepoH  e  dei  iefjitaci  di  Giotto, 
e  tVi  particolare  di  Jacopo  jtvansi. 

Breve  sgnnrdo  siiì  prlnfip.ili  discepoli  e  segiinci  dì  Gioito.  — 
Scuola  pndovnnn.  —  Sciioln  snnese.  —  .Incopo  Avniui.  —  Stioi  fre- 
schi nella  cnppelln  di  san  Felice  entro  nlla  l>»s!1icii  di  s.  Antonio  di 
Padovo.  —  Altri  suoi  freschi  nclln  cuppcila  dì  s.  Giorgio  pnrc  iti 
Pndovn.  —  Suoi  meriti  sìn$;olnrt  e  suoi  difetti.  —  Sim  inlluenzn 
sulla  scuola  veiiesiana  per  dò  che  riguardi!  ì!  colorito  —  Pog.  3SS. 

DtlODBCinti  Lezio:^E.  —  Giovanni  da  Fietote  dello  il  Bealo 
Angelico,  nato  nel  138S,  morto  nel  145">. 

Ragioni  per  cui  il  Beato  Angelico  non  riunti  alla  fnmn  eh*  eh- 
he  presso  ì  snoi  conteinporniiei  se  non  in  questi  ulliini  tempi.  — 
Alcuni  cenni  bìograflci  sui  suoi  primi  onnì  e  snlla  sua  educniìone. 
—  Teinpern  mite  del  suo  niiiino,  e  sua  nsptrazionc  ulie  cose  del 
cielo.  — •  Sue  virtù  moiiiistìche,  —  Altri  pnrticolai'ì  di'Iln  sua  vita.  — 
Btopea  che  dà  il  Vasari  de!  suo  enrattere.  —  Descrufone  dello 
principttli  sue  opere  nella  Galleria  dell'  Accademia  di  Firenze.  — 
Analisi  artìstica  delle  medesime.  —  Freschi  nel  convento  di  s.  Mur- 
co.  —  Pregi  e  dift'tlì  estelici  dell'  Angelico  come  pittore,  —  Suoi 
modi  tecmci  nel  dipingere.  —  Per  qiinlì  cause  si  debba  studiare 
piuttosto  r  Angelico  ed  i  Trecentisti,  che  non  i  cinqueccntL-ìti.  — 
Ouali  danni  provengano  dallo  studio  esclusivo  di  questi  ultimi.  — 
Errore  degli  scrittori  mitlicì  dì  consigliare  V  tmitnzione  detl'Aii- 
gellco,  anziché  suggerire  di  far  ch«  li  considerozionu  delle  opere 
di  lui  sìa  scala  olio  studio  della  natura.  —  Pag.  399. 
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Decibatebza  Lezione.  —  TramtttameHi0  della  pittura  a  mas» 
degli  ttudii  di  protpettiva  —  Paolo  Ueeello  —  Pietro  daBa 
Fraucetca  —  Masolino  da  Panieale  —  Mataeeio. 

Particolari  sopra  Paolo  di  Dono  detto  Ucèello,  eoneermnti  i 
suoi  studi!  snlln  prospettiva.  —  Stadi  sa  questa  materia  di  Plein 
dalla  Francesca.  —  Se  fra  Luca  Pacloli  proBttasae  de'  naMieriUi 
di  lui  pel  suo  fumoso  libro  de  Dioina  Proportione.  —  Soe  opcR 
di  pennello.  —  Tramiitomento  portato  ali  arie  da  questa  sckaB 

—  Masolino  da  Panieale.  —  Pregi  e  difetti  delle  sae  open.  - 
Malaccio.  —  De'  vantaggi  die  vengono  all'  ortlsta  dal  eoaoscat 
tult'i  rami  deìl'nrtc  —  Opere  del  Mnsaeeioal  Carmine  di  FIrsm 

—  Sono  studiate  da  tutt'  i  grandi  artisti  che  Tennero  dopo  di  \é.^ 
Pregi  di  tali  opere.  —  Della  iinporlunsa  della  prospettiva  —  M- 
nizione  dello  medesima.  —  Abuso  che  se  ne  fece  nel  quattroetM 

—  Errori  dei  moderni  per  ignoranza  di  prospetiiTo.  —  Ovt*'^ 
ulta  di  fare  ciie  i  giovani  studino  i  solidi  geometrici,  assodila 
tale  studio  alia  prospettiva.  —  Pag.  337. 

DECiHiQtiAETi  Lesiomb.— Lo  Multuro  itatiam  da  Nieoh  Fitm 
fino  a  Ghiberti  ed  a'  tuoi  leguaei,  eioi  dal  iSSO  al  44H^i 
contideraziotti  sopra  la  leuftum  dei  tep^lerì. 

Si  dimostra  come  non  sia  vero  che  Giotto  iaparass*  w$ 
esempii  di  Nicola  Pisano,  ad  avviare  la  pittura  su  nuov»  csàdh 

—  Essenziali  diiTerenze  fra  le  massime  ai  Giotto  e  qoeUe  dt  M 

—  Principali  opere  di  scultura  di  Nicola.  —  Grìovanni  PhrMI 
figlio  e  suo  niulo.  —  Andrea  Pisano  ;  insigne  sua  porta  d«i  W/k 
stero  Gorenlino.  —  Andrea  Orgagna  quale  seultore.  —  Lonvf 
Ghiberti,  suo  concorso,  sue  porte  famose.  —  Altre  sue  Mcrt'f  Cu 
Considerazioni  sul  bassorilievo  prospettico  asato  dal  GfiìfeTli'] 
Donatello  e  sue  opere.  —  MichelanEelo  ne  trae  la  sua  lemieov' j 
r  ammanieralo.  —  Luca  dalla  Robbia.  ^—  Suoi  marmi.  —  8k| 
te  di  bronzo  in  s.  Maria  del  Flore.  —  Sue  terre  cotte.  -~i4 
Bnniellescu.  —  Jacopo  dalla  Quercia.  —  Desiderio  da  Scttif* 
^  Antonio  Rossellini.  —  Matteo  Givitali.  —  Mino  ds  Fi(4it^ 
Altri  scultori  toscani  di  minor  merito.  —  Scoltori  NftpoI(tal| 
Scultori  Lombaidi.  —  Scultori  Veneti.  —  Somma  perìiit'C 
scultori  dei  Rinascimento  in  tutt'  ì  rami  delle  arti  del  dWepi^ 
Opportunità  che  gli  scultori  studiassero  anche  oggidì  i  imnBr 
Rniascimento  a  fine  dì  rinnovare  specialmente  i  bei  hp^' 
XIV  e  XV  secolo.  —  Sguardo  sulle  varie  vicende  artii 
sepolcri,  dal  medio  evo  sino  a'  nostri  giorni.  —  Elenco  d 
pali  monumenti  sepolcrali  degni  d' essere  studiati  dagJi  * 
Pag.  353. 
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bEamotlSTA  LE2ia?(e.  —  L'  arehilettiim  dai  fìmre  del  lecolo 
Af  ai  primi  trettt'atmi  del  SitisegneHte^detta  del  Ritìascimeiilo, 

Quali  cause  portassero  Varchi  tpl  tur  a  n  !iF|;iiìtnrc  leliapde  <ltl- 
l'arte  ramana. — Opinioni  dei  ciiujuecentìsti  sull'arte  del  invUloevo. 

—  Opinione  dì  alcuni  Praiicesì  e  Tedesclit  moderni  su  qu«Bl'jU'tc. 

—  Opposizione  che  fanno  ^li  scrittori  mìslici  ni  clnssicitnm  e  ni 
rina^ciniento.  —  Sulle  tre  dìreeìon!  dell'  orle,  1."  urte  per  1'  «ili!  ; 
V  ai'te  religioso  ;  1'  arte  sociale.  —  Si  dimoslni  cuna-  il  rimisi itiuii* 
lo,  per  ciò  che  spetto  oli'  nvchitelliira,  delib.i  essere  V  espressione 
di  questa  terzo  Tose.  —  fili  architetti  dì  questo  )ieriodo  noti  fino- 
nò  imitatori  delle  fabbriche  aiiticbe,  perchè  gli  usi  del  medio  evo, 
oncoro  sussistenti,  vi  si  opponevano.  —  Scoperta  del  Coilice  di  Vi- 
triivio.  —  Gli  architetti  poco  pi'oriltarono  di  ini  Itlvro,  perchè  mal 
lo  intendevano,  ed  anche  estìUando  ì  prer^j  dell'  arie  romana  conti* 
ima  tono  niii  o  meno  le  tradizioni  del  medio  evo.  —  Erronee  opinio- 
ni  (ii'ir  Iìo[»e  intorno  ni  rinascimento.  —  Filijipo  di  Scr  Bmnellr* 
«co,  e  sua  influenza  sul!'  archlleiliirn  contemporanea.  —  Ijptine 
BuUisln  Alberti.  —  Michelozzu  Miehelozzi.  —  Benedetto  da  Maju- 
no.  —  Francesco  di  Giorgio  Mnrlini.  —  11  rimisei mento  in  Luni' 
bnrdift.  —  Tommaso  Formentone.  —  Ambrogio  dn  Possano.  — 
bramante.  —  Il  rinascimento  in  Venezia.  —  Ln  famiglia  dei  Loni- 
bordi.  —  Opportunità  di  studiare  lo  stile  del  riniiscimenlo,  e  ili 
rinnovare  gli  ornamenti  di  terrò  cotta  che  allora  usavnnsì  j)er  tut- 
ta Italia.  —  Il  rinnscimeirto  franteso  e  mole  imitato  dn^rli  arCliì* 
ledi  fritncesì  e  tede<iehi  del  XVI  secolo.  —  Pregi  e  difelli  delle  ar- 
chi Lei  tu  re  del  rinaseìmenlo,  —  Casi  in  cui  conviene  usure  di  que- 
sto stile.  —  P«g.  391. 

Decinìscstì  Liì:zio\e.  ~LoS(jiiarcÌoiie,Halo  nel  i39l  —  morto 
nel  1474,  ed  il  Ma»leg»a,  tnilo  nel  i431  —  lu^rto  mi  1606. 

Il  classicismo  e  1'  omore  alle  aniìchìtà  greche  e  vuuwne  inva- 
de ogni  ordiue  «lociale,  ed  ogni  rnmo  del  sapere,  quindi  peni  Ira 
finche  nella  pitturo.  — •  Lo  S(]uarcione  fu  il  primo,  ne  paesi  veneti, 
o  mutare  lo  evviainenlo  della  istruzione  pitlorien.  —  AQìuilò  del 
suo  stile  a  iiuello  de'  pittori  tedeschi  o  lui  contcniporunei.  —  Rn- 
pioni  di  tale  afUnìlà.  —  TjA  sua  scnolti  i^  freqnentata  da  numerosìs- 
sìnii  olunni.  —  Il  Mniitesnii  suo  discepolo,  —  Se  questi  veromcnte 
Iraesse  la  ma  maniera  diillo  Squarcioiie  o  non  |Unlto»tu  dai  miT' 
mi  antictt!  e  dui  Donatello.  ^-  Intlneiua  dei  B'Iltni  <iopra  il  Mitti* 
tegnn.  —  Prejji  e  difi'tli  nrti<tttci  del  Manle^tna.  —  Disejrno  —  Oo- 
lorito.  —  Chitiroscuro.  —  l'rospelliva.  Invenzione  e  coinpn>i«ione. 

—  Espressione.  —  Cause  che  lo  porlurono  n  lauta  fiini;i  e  popola- 
rità —  Suol  discepnii.  —  Grande  influeni!;i  del  Hontegna  sni  pit- 
lort  contei»|M)ranei  d' Ilulia  ••  d'  olir'  Alpe.  —  Pa);.  4i3. 
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DKCiMisRTTiNt  l.f.ztaìai.—  Sulle  cause  che  i\frlai-q»^Q  a  «mila- 
lieo  grandessa  le  icuole  di  piUiira  itatipiititÀ  tfiifaoriigiu 
e  lo  tvoltjimcnto  della  scuola  veiiéui  fiittifi  Cìovauni  ÈiUlù. 

Si  coiifuia  r  avviso  «li  quelli  tihe  nensano  il  «lima  ^'Jtaìup- 
sere  stato  la  itrincipal  cousa  dèi  fiorirà  delui  Ufàl  |(ilt{ira..pLe 
tenderne  religiose  del  popolo  da  prium, Jn4ì'ta  pro»petl1^,%e  j' arte 
di  riprodurre  giusto  il  vero,  furono  le  eagfoihl'pi&  impcilentf!— Le 
assoi'iatioiii  specialmente  religiose,  e  \'  ntnoro  n\  jluuìctjpio  fpniu 
aneli*  Pisi  ca;;ìoiiì  efOcacissime,  —  DifTorcmi  carotieri  dt^leKi* 
le  dì  pitturo  italiane,  in  relazione  colle  dllTerenii  ìndoli  itepfì# 
taoti  delle  varie  provinole.  — Quadro  della  vit^dì  Veiitzian«l 
medio  evo.  — IìB  pittura  vi  »'  infoinii»  ol  comiiuiiiire  dt'l XV  smH 

—  Riigloni  per  cui  ella  rimase  li;;ìn  dlle  IrAdisroiii  bLB.iiil'iu«  ti» 
allora.  —  llosnicisli  greci  cil  ilalìaiiiJii  Venezia.  , —  Pruni  [liLW 
veneti,  Nicolò  Seniitecolo,  Stefuno  pievano  dì  ^.  Agnes«,  I^nu* 
Veneto.  —  La  scuoio  di  GipUo  non  vi  iro^vfi  $<npnacì  ftitioctifl 
Giwriento  dipingesse  in  Yeticzia.  —  I  Viva  ri  ai  d.i  ^Iitr.inp  icu»- 
tono  primi  il  sistema  tradizionale  bizantino.  -^  Aiialogi^i  mi«n 
stile  con  quello  dei  Piomminplti  coiitcRi|)orane{.  -^  Rqgioiiì  dì  tJì 

—  Se  questa  analogì-t  possa  dìrù  un  pro^re^so.od  wx  ìii4)ctni;;(| 
mento,  —  Antonio  Virnrini  e  Giovimui  d' Alf  ui^gnn.  —  Gw^anif 
e  Antonio  da  Murano.  —  Andren  da  MurnnQ.  - — Luigi  Vivjvdm.T- 
Documento  a  lui  relativo.  —  Se  vi  fossero»  verauncnù'  dur  piU^i 
di  questo  nome.  —  Francesco  do  IScgropoiile.  —  itìeliele  ÙU^ 
no.  —  Carlo  Crivelli.  —  Gentile  d«  F«l>Ìi>i»o  ìslìttiioro  Jif^itf^f» 
Bellini.  —  Jacopo  Bellini.  —  Gentile  Bellini  e  t>riiicipnU  sub  fl|* 
re.  —  Suoi  pregi  e  suoi  difilli.  —  Ln  &i|ia^ei:,ìóHn  ^kUità^,|ilijji|» 
lesa  nella  prospettiva.  —  Pag.  4SI.  .  '  "    '.'     '      \' 

Decimottata  liGzio^iE.  —  GioeanmxS^lini,  if  amq, 
it  Corfiaecìo.     . , 

■     i  '.■  ■      ■      "i'   . 

Giamlieltino  fu  ingegno  che  avanzò  sempre  n^ll' arie. -' I^ 
fluenza  eli'  ebbe  su  Ini  il  Slantegnq.  —  Suae  p^-ìipe.jwrfe,  dì  «a 
gran  raeritu.  —  Anuuigliorò  di  assai  lo  nKiiiifivi  airando.  0)1  ut»' 
d'Antonello  da  Messina,  coitobbe  11  metodo  del  di|>Ìi>g^re  ^ìrtib 
Sue  prineipiili  opere  con  questo  metodo.  —  $uo  ^«traine  (;v«,.AI^ 
to  Diiicro  nel  Iu0€.  Cima  da  Conegliauo.  t-t  Se  Uììsv  dhffpot*' 
Giovanni  Bellini.  —  Si  prova  il  cnotrario.  r—  UiffiTeuifl  dr!)*»*  . 
maniera  da  quella  del  Belliui.  — £  il  piìl  corset  lo  dìse'^itvtc'e^^  1  j: 
In  scuola  veneta.  —  Principali  sueopere  q  ketlezzi- i^Se i ì  |U )9' I S 
visano.  —  Pirelli  in  cui  incorse  qualche  JvaltA.  -^-1  VUlore  Cvp'^ 
ciò.  —  Suo  stile.  —  Valente  nella  prosprtUrii    e    net  tli^ii?*'*''  ■  ^ 
pompe  dì  cui  allora  s'  ndoninva  Venezia.  -^  PrìticìiLili  sue  of*!*  I  J 
in  cui  si  scorgono  i  costumi  e  gli  addobbi  ciechissimi  dei  Vrn^     ' 
ui  d' allora.  —  Sonuno  nel  manifistarc  r  esprossionc  religw»-' 
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CoiifroDlo  fra  lo  alile  del  Giuinbellìiui  e  quelli  del  CÌuì»  e  del  Cot- 
]mccio.  —  Utilitn  che  possono  irnii'e  i  gioraiù  titillo  studio  tli  que> 
sii  tre  iiioesli'i  —  Pag.  477. 

DEfìiMAVOS*  Lezione.  —  I  iegitati  e  gì'  imiltilori  del  Bellini,  del 
Cima,  del  Curpdccio,  e  coitsirterazioni  *ugli  anacroiti$mi 
nelle  cotitposizioni  dei  pittori  oeneziuiti. 

Errori  dei  tniUntisli  di  slimnre  uiile  l' liniliizionf  dei  prendi 
esemplari  per  orrìvure  nd  ori '„'i  imi  ita  nell'arie.  —  Clililù  di  slu- 
diure  (|Me!itÌ  eseinpijiri  in  modo  da  iinpudronirsi  del  loro  sn|)ere, 
senzii  [tei'dcre  la  mnitiern  propria.  —  Hiseepoli  ed  ìmitutnri  rlì  Gìo- 
vatmi  Bellini,  —  Murco  Bn^niti.  —  Pellegrino  da  S.  Iliiniele.  — 
Ginvnnnì  mansueti,  —  Andrea  Prevgtali.  —  Giiittnetlo  Cordeplin- 
phi.  —  Miirco  Miirzinle.  —  Pier  Maria  Peiintìceliii.  —  Friincesco  e 
Girolamo  Sanlo  Croce.  — Benedelto  Diana.  —  Burlolomeo  Monta- 
gna. —  Imilalori  del  Curpuceio.  —  Lazzaro  Seltasliniii.  — -  Fj'an- 
cetco  RÌZ20.  —  Donato  Veneti  ano.  —  Segunei  del  Cima.  —  Giro- 
lamo da  Udine.  —  Giovanni  Buonconsiglì.  —  Vincenzo  Catena  bat- 
te sentiero  ori^^iivale.  —  DitTercnze  fra  il  sistema  d'insegnare  l'arte 
nel  ciiKineccnto  e  1'  attuale.  —  Kapiuni  che  {guidavano  i  (juattro- 
contisti  a  porre  nei  loro  dipinti  il  l'itratto  di  persone  conleinpora- 
i)ee.  ^-  Opportniiitò  di  studiare  1'  nomo  dell'  o;;<;i  per  (lotcr  iudo- 
vinore  e  trovare  ì  tipi,  le  rortnc  e  i  caratteri  di  (|nelli  del  passato. 

—  Si  nota  come  gli  anacroitisiiii  usali  dai  pittori  vi'nexiuiii  nel  se- 
colo \Vl,  non  Steno  accettabili,  pci'clic  lottano  coli'  idea  che  do- 
vrebbe essere  rappresentata  nei  loro  dipinti.  —  1  maestri  veneziani 
del  secolo  XVI  si  propongono  n  principale  scopo  fieli'  urte  il  colo- 
rito. —  1  moderni  non  sanno  arrivarlo.  —  Pa'j,  501. 

ViGEsiJiA  IjEZio»e.  —  fja  pittura  veneziana  dell'  epoca  detta  aurea. 
^GiorgioHe, tutto  Me/147H,»io»'io  itcMoll. — Tìsiano,  mito 
nel  1477,  morto  itel  !o76,  ed  ì  loro  segnaci  e  discepoli. 

La  pitturo  veneziana,  dopo  le  epoclse  bellinesche,  mira  special- 
niente  all'  apparato  e  al  naturalismo.  —  Influenza  dell'  Aretino  su- 
gli artisti  vcueziaui.  —  Ilagìoni  che  faceauo  mancanti  dì  nobiltà  e 
di  elevatezza  i  tipi  della  pittura  veneziana  in  quest'  epoca.  —  Gior- 
gione.  —  Principati  sue  opere.  —  Tiziano.  —  Suo  disegna.  ^  Le 
opere  dì  Tiziano  elie  stanno  in  Venezia,  sono  forse  le  men  belle  di 
lui.  —  Considerazioni  sul  san  Pietra  Martire  e  sull'  Assunta.  — 
piETerenzn  fra  ì  compensi  pecuniarii  ch'erano  dal!  o  Tiziano  in  Ve- 
nezia e  all'  estero.  —  Miirliori  opere  di  Tiziano.  —  Sulla  conipo> 
flizione  di  Tiziano.  —  Sul  colorito  di  Tiziano  e  sulle  tecniche  del 
auo  peunello.  —  Seguaci  di  Giorgionc.  — Jacopo  Palma,  il  vecchio. 

—  Lorenzo  Lotto.  —  Paris  Bordone.  —  Bonifacio.  —  Sebostiuno 
del  Piombo.  —  Hocco  Marconi.  —  11  Romaiiino.  —  Discepoli  r<l 
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imiutlori  di  Ttitoiio.  —  Francesco  Vecfilio.  —  Domenli 
piiola.  —  Slefnno  (Ih II'  Arxere  ed  a 
Scliiavone.  ^  IixJizii   dell'  oppoalsioiie  che    gli   aitinitfflturi  dHk 
vfcchic  scuole  rni'enno  ìii  quost'  epocn  ai  nuovo  itile  gìorgiMon 

e  liziancscfi.  —  Pag.  52!. 

■  (  -i 

ViG  ESI  HA  pai  HA  LEKiófE.  —  Ìl  Poi'dtiioney  Paolo  f'erontn,'ì 
Tinloretto,  i  loro  sefjuact  e  discepoli,  ed  altri  pillori  ret- 
ti ani,  fino  al  Tiepolo. 

Il  Pordenone.  —  Prindpnlt  sue  opere.  —  Siiof  imil«torir^ 
scepol).  —  Bernni'Hino  Ltiiii.lo.  —  Pomponio  e  Girolnnio  AimIm 

—  Paolo  CaliBri.  —  Sun  eccvnlrictth  nel  modo  di  rappreanMani 
sojrgretti.  —  Ma  gin  del  suo  coUirito.  —  Sua  scienzA  nA  chiarM» 
ro.  —  Priiici(>tìli  sue  ciperi,  —  Confronlu  fra  il  colorilo  liiPanltt 
(jm-llo  di  Tiziano,  e  frn  te  pratiche  df\  loro  pennello.  —  Diicfyil 
ed  itiiitolori  dì  Paolo.  —  Jacopo  Tinloretto,  ~  Sua  aiàitknè 
studiare  1'  arte.  —  Sun  mnrnvi(rlìosB  celi-hrilà  nel  dipiiijrrre. — Di 
nel  ciinveiizionale  e  lul  mnnìerftlo.  —  Prepi  e  diTelti  delle  pria» 
pali  soe  ojHTP.  —  Insigne  nei  ritratti.  —  Il  Moretto  r]a  Breccia.— 
Giovanni  BnttistA  Moroni.  —  .Fiieopo  da  Poniv  e  pli  altri  Bamal. 

—  PhoIo  CnvHxzoln.  —  I  Tenebrosi.  —  Giovanni  Battista  Tiffala 

—  Suoi  pregi  e  suoi  difetti.  —  Inarrivabile  nel  chiarosrora.  - 
Sommo  freseante.  —  Contemporanei  del  Tie|mlo.  ^~  Aniono  Ca- 
nale, dello  il  Canaletto.  -  Pietro  Lunghi.  —  Hosnlba  C^rrifra.— 
PMg.  663. 


te  in  II  tu' 
ugelo. 


t-oita  tutto  ifi '•' 


VlCESIMASEnOXDA  IjKXIortE  —  Gli  attiili  che  in 
ài  Raffaello  r.  di  Michela 

"  ■')  Dopo  le  innovazioni  portate  «Un  pìltnrn  dal  Masaccio,  ma  ri- 
mase divisa  in  dtie  campi,  nell'  niio  de'  «|unlt  si  schtersrono  ijiHl 
elle  s' aiteiieaiio  al  sistema  tradizionide  dei  lreepntì«U,  neU'altraJ 
naturuliali.  —  Antesignano  del  primo  fu   Pietro  Perugino,  (Jet»- 
condo  Luca  Signorelli.         Pietro  Perugino  fonda   la    ver»  scmIi 
umbra,  vicende  e  principali  opere  di  Ini.  —  Siioì  diiìrepoli,  edet-j 
ceKione  di  UulTaello.  —  Il  Piiiluricchio,  ««loi  freschi  della  Libreria 
di  Siena,  e  nella  chiosa  de'  Minori  Conventuali   a   Spello.  —  Gi<>-  i 
vanni  Spa^nuolo  detto  lo  Spazfin.  —  Atidrea  d'  Assì.hI  detto  1'  1» 
gegno   — Altri  discepoli   di  minor  fama.  —   Pittori  ili  adielra^iiil 
zionale  fn   altri  paesi  d'  llnUa.  —  Francesco  FrimcTn  4i  Bolaga^J 
inaiTivabilp  nel  lendere  espressive  le   Madoiinp.  —  Ainhtwftia èli 
Fossano,  lomtiordo.  —  Luca  Stgnorclli  diiCortoiin,  è  mi  dc'fHni! 
a  farsi  idolo  dell'anatomia  ;  $na  vasta  dottrinu  Deirartr;  s(KOfr<> 
re  ad  Orvieto  ed  altrove.  —  Slichelangelo  si  fé'  a  atniljarki e  «4  | 
imitarlo.  —  [N»iur «listi  intesi  a  dare  il  dilipente  ritratto  della  'fj 
rilà.  —  Domenico  Otiirlandaju  e  i  principali  suoi  dipìnti. 
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pò  Lippi  e  le  fori  111  los  15  vlceiide  dvllu  sua  vi'n.  —  Pilt^tphio  Lippi, 
suo  Rgiio;  conliniin  ^li  ipaiiiineiili  del  Mbsrccìo  al  Ciirmiiie  di  Fi- 
renze. —  Sulle  opere  di  tiilt'i  qtiì  nominali  artisti  sLudiò  KHflaelIt» 
e  ne  irnssc  proBtlo.  —  Pog.  579. 

ViGESiMATEKzi  Lezioxe.  —  Leonardo  da  filici,  nato  iic/  1452, 
morto  nel  1519. 

,  Vastitn  dell'  ingeg'no  di  Leonardo  e  come  artiitn  e  come  sriei)- 
zialo.  —  Discepolo  dì  Andrea  »tel  Verocchio,  s'  innamora  delle  co- 
se nsttirali,  e  vince  il  maestro.  - —  Mira  sempre  al  bizzarro  ed  al 
nuoTo.  —  8ho!  «ludi!  sul  nnlurnle  e  profitti  ehe  ne  ritrae.  —  Va- 
lente nella  chimica,  nella  meccanica  e  nell'  idi'aiilìca.  —  Abbdndo* 
na  Firenze  (>erchè  non  vi  trova  fortuna  e  si  |iortfl  a  Milano  presso 
il  duca  LodoTico  Sforza,  ebe  gli  fa  modellare  la  statua  equestre 
del  duca  Francesco  di  lui  padre.  —  Fonda  colà  un'  Àcciideniia  dì 
pittura,  e  forse  scrisse  ptTessa  il  tuo  celebre  Trattalo.  —  Suo  Ce- 
(lacolo  nel  Refettorio  delle  Grazie  di  Milano.  —  Pregi  sommi  di 
qtiesl'  opera.  —  Suoi  celebri  ritraiti  delta  bella  Feronnière  e  di 
Lisa  del  Giocondo.  -  Carlona  famoso  della  battagliti  d'Anghiari.  — 
p8$!i>n  da  poi  in  Roma,  ov'è  tenuto  in  poca  stima,  ìndi  va  lu  Francia 
ospittito  da  Francesco  [,  nelle  cui  braccia  muore.  —  Leonardo  per 
voler  troppe  discipline  abhrncciare  non  s'  elevò  in  nessuna  a  quel- 
I'  altezza  a  cui  nvea  dtsposlo  lo  ingegno.  —  Suoi  inerii!  sommi  re- 
lativamente alla  pittura.  —  Mezzi  da  lui  attuali  e  consigliali  per 
educare  la  meRiorio.  —  Sua  poca  propensione  allo  studio  dell'  an- 
lico.  —  Sue  imrme  prospelliche  applicate  al  vero.  —  Suoi  disce- 
poli. ~~  Bernardino  Lutni.  —  Cesare  da  Sesto.  —  Marco  d'  Oggio- 
no  ed  altri  minori.  —  Fra  Bartolomeo  di  S.  Marco  studiò  sopra 
tutti  il  Vinti.  —  Influenza  die  può  aver  esercitata  «ut  di  tiii  stile 
e  inir  arte  Fra  Girolamo  Savonsrula.  —  Principali  opere  di  Fra 
Bartolomeo,  loro  pregi  e  difetti.  —  Inventa  il  manichino  pei  pit- 
tori.— Danni  che  vennero  da  questa  invenzione.  —  Pag.  fi03. 
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ViGESlXAOt^ARTA  Lexio;ve  (').  —  Raffaello,  nato  nel  1483, 
morto  nel  1&30. 


Consìderationì  stille  eause  morali,  sociali  ed  artistiche  che 
portarono  al  masiiitno  svolgimento  lo  ingegno  di  RafTnello.  —  Dif- 
ferenze fra  r  impulso  artistico  del  secolo  XVI,  e  quello  dei  nostri 
giorni.  —  Primi  studi  di  Raffaello  presso  il  Perugino.  —  Suoi  mo- 
di (leomelrici  e  prospettici  nel  ritrarre  dal  vero.  —  Prime  opere 
di  RnlTaello  fuori  della  scuola  del  Perugino.  Fresco  nel  refeltorin 
delle  monache  dì  S.  Onofrio  a  Firenze.  —  Suoi  studi  sulle  opere 
de'  predecessori.  —  Suoi  principali  dipinti  in  Roma  ed  altrove.  — 


b. 


e)  Per  error*  qaeit*  lieiione  fu  ciut«  per  VenlefiiatlerM. 
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Si  dk  all'  imitaiione  delle  opere  di  Michelangelo.  —  Le  tre  muàt- 
re  di  Raffoello.  —  Ostervasioni  sui  disegno  di  Raffaello:  li  Mlaii^ 
uno  i  pregi  sonimi  e  i  poclii  difetti  che'  vi  ai  riicontram.— 
Pag.  645. 

VioEsn&oui9iTi  Lezio;(B.  —  Del  ehùtroaeuro,  del  colorito 
e  della  eomposuioHe  dì  Rafano. 

Del  sistema  di  chiaroscaro  di  Raffaello,  fondato  sulle  lc«i 
della  luce  fei^ante  i  corpi  monoeromatl.  —  Colorilo  di  Raflmi 
succoso  ed  intonatissimo  nel  fresco,  pesante  non  di  rado  nelle  Ofs- 
re  ad  olio,  per  colpa  specialmente  de'  suoi  scolari  che  le  i 


ro.  —  Della  composizione  di  Raffaello}  suoi  pregi  e  auoi  difietlL- 
Carattere  che  il  Sansio  sapea  dare  ad  ogni  figura,  UraendahM 
▼ero,  poi  animandola  coli'  idealità  dell'  effetto  intimo.  —  (Mai- 
mento  inarrivabile  delle  composisioni  di  Ralbello.  —  ArtAdi  Mb 
assestare  la  linea  generale  colle  parxiali.  —  Grasia  ed  elegMi 
nel  catenamento  delle  rette  colle  curve.  —  Esame  erltleo  delleii» 
cipali  composizioni  di  Raffaello  appartenenti  alla  prima,  alia  » 
tonda  ed  alla  ttrsa  maniera.  —  Come  Raffaello,  fn  alcuni  soggcOi 
puramente  storici,  non  arrivasse  ad  esprimere  il  aentinentocl 
carattere  proprio  dei  soggetto.  —  Come  ciò  debba  etaerrascrm 
piuttosto  a  colpa  dei  tempi,  che  dell'ingegno  grandissimo' di  hJL'- 
Quanto  sia  inopportuno  il  porre  studio  trop|ió  assiduo  allespm 
di  Raffaello  per  apprendere  a  comporre  1  soggetti  storid  e  ad- 
gliarl.  —  Quanto  invece  giovi  meditare  sui  trecentisti  e  sai  ^ 
trocentisti,  per  apprendere  il  modo  d'interpretare  il  yen» 
semplicità.  —  Pag.  671. 

ViGESiHASESTÀ  Leeioxb.  —  Michelangelo  nato  nel  UH, 
morto  nel  1S64. 


H 


Della  necessità  di  portare  un'  analisi  severa  sullo  stile  iJF  f  .^, 


chelangelo,  a  fine  che  i  giovani  evitino  i  pericoli  della  sua 

—  Eccentricità  dell'  ingegno  di  Michelangelo.  —  Sceiatéi-  .„ 
Ghirlandaio.  —  Suoi  primi  studii  sui  freschi  del  Signordi' l'io:. 
Orvieto,  e  sui  marmi  antichi  del  giardino  dei  Medici.  —  SMÌ*|'''>la 
dii  anatomici.  —  Principali  sculture  di  Michelangelo,  loro  fRfi'l'^}! 
difetU.  ~  Pitture  di  Michelangelo.  —  Le  vòlte  delb  8istiai.''l.'**«-'; 
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Giudizio  finale  nella  stessa  cappella.  —  Pitture  della  cappdbl^|!liti.ri 
lina.  —  Per  rivaleggiare  col  Sanzio  anche  nell'olio,  si  suodiMl^ri 
Sebastiano  del  Piombo,  il  quale  dipinge  molte  opere  MiiaMW*!^  Ar 
diluì. —  Michelangelo  come  architetto  :  yIiìI  ed  intcn|i0<''|r^'"~t 
che  introduce  in  quest'  arte.  —  Pag.  693.  1^'  ^ 


TiKEStMASETTiMi  T<EZio?iE.  —  ÀtutlUi  lìtllo  Itile  dì  Mìchehingefù. 
—  A  fi  liti  a  lui  coittpnporanei  che  <Ìi**eHliroHO  dtille  siie 
massiiiìv_,  e  coiisct/iicii^c  che  quale  portarono  sni  piUori  e 
scultori  venuti  dopo  di  htij  i  quali  ne  iniilarouo  lo  stile. 

Il  Buorinfotli  fu  CQinjiosilore  non  tnulto  elevato,  imi  il  più  «lot- 
to ed  CDcrgico  disegunlore  He'tcmiji  suoi.  —  Dileltì  dpi  suo  dise- 
gno. —  Esn|rf  rnzioiie  e  jiocn  iiotiiltìi  nei  suoi  ntterr^inmentì,  —  Me- 
morin  {tronlisgima  ed  ojieroso  di  Michctniigdo  iicirorto.  ^ — Pittori 
OoretUidi  «  liii  coiiteinpor^nej  che  si  leunnero  loultmì  dnìln  sim 
iDnniern.  —  Andrea  del  Siirlo  ;  il  Sotìnni;  il  Grpuncei  j  Rodolfo 
Cliii'liindnjo.  —  S^ullori  die  siibìrongr  inijiionza  dello  siile  di  JHi- 
flielniigclo,  -T-ll  rrolt'Monlovsoli:  RBlTuellodi  MoiililiipoiGìordimi 
dell'Onera  ;Benvi'itulo  Ci'llii.ì;  Viiieeii^o  tlimtKBnrtoùiaieo^mon- 
nnli:  Leone  lifqni  :  Bnecin  Bandineìli':  Crovfnuii  Bologna  ;  Frnn- 
ceseo  BrnniLillii  :  Annibali' rmit;um,:  A$:osiìtio  Busti:,  Ciii{.'lielino 
della  Porln  :  Jjieojio  SansQ\U'o:  il  Éeiiiìiiì  e  l'Alpi  di.  —  Rifonim 
del  Canpya^  ^  Influenza  di  111  idi  pln  rigelo  s(ii  |)i(loi  i  coiilrin|-ornnd 
e  sussepuenli.  —  GJoikìo  Tusnt;!:  ì  dii?  Allori  ;l)anie}e  du  Yolti-na  : 
Pierino  Jf.'l  Yufra  :  il  Rosso  FJiirftUiuo;  Fnmcesco  Piliiiiiltrcid  :  il 
Tiiilorelto.  -r-  Rlfijr|iio.  tehldlfl  dui  Meng.=i  c,ih?:^ì  sliUsii ;  vnisc  a 
condurre  r  arie  in  inipyt  ifcict  ■.  —  liioimortunìlù  dì  sUiilinre  te 
oj)cTp  di  Midu'latigeln  per  Uivcntitre  griinue  artìiln.  —  Quiile  sisle- 
lua  dovix'liljirro  seguire  igmvo ni  nello  slndiarc  nilHirit  e  sniUnra. 
—  fu  elle  possa  essere  glovevolc,il  considerare, le  pitliire  ddBtio- 
!ittno(l(.  —  Ptìg,  719,    ,  ;  ,  ,  ! 

"VxiEsmOTTAYA  LE£io:<if:.  — 'il  t'orreg^ìeì^  i' tuffi  ìmif alari 
e  le  Accademie. 

Ctiratteri  principoli  drlln  innniern  del  Correggio.  Suoi  dipin- 
ti più  insigni  nd  olio.  —  Alitiitere  ieenielie  dn  lui  adoperate.  —  Suol 
frcselii  famosi  a  l'ut  ma.  —  Espressione  (irorn mi  undic  nelle  opero 
dì  sacro  soj^j^ctlo.  —  li  fiuenza  del  Conepgio  sull'  arte  eontempo- 
rnnea  e  sulla  «ecnr'rle,  —  lliscepoli  ed  imftatori  del  Correggio  —  : 
il  Rondnnl;  t'  Anielnii  ;  il  Sojavo;  Glorcio  Gundinì  ;  I.,dio  Orsi; 
Girolamo  da  Ciitpi;  il  Pamiiftiiinino;  FetUrieo  Biiroed;  il  Cingoli  ; 
lo  Sdiedaj(i,e  :  ì  Carocci, .^ipistema  H' insepnninento  «dottalo  dai 
Carneei.  —  Susi  pre;;!  e  diretti.  ^-Uteriìi  d'Aiinitiale  Cnrneci  qua- 
le pìtlorq.  —  DiUeienze  fra  l' insegnimieiito  artistico  fonduto  dai 
Cfiracei,  e  quello  iisntn  prcccdeiHeineiite.  —  Vniilafrgi  e  seapili 
dell' Aeendemin, da  essi  istiliiìtn.  ^  Coljie  e  difclli  delle  Aeeaile- 
mie  nrlistielie  slHbiltle  dn  jtoi  ad  ìmiinzioiie  della  caraerescn.  ^ 
Come  SI  possano  cvìinre.  —  Piig.  7i7. 
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ero.  514. 

lìoue  del  Mpilrtlo   corintio, 

Ck&$ifiio\k  —  antiiil 

351. 

(rso,  ^i 

Cakxei   —  presso  t  Rnmiiiii  ;  • 

Cao\E  SI  Ctco'tE  —  «àJ 

quiil  i^rado  fos^c  «imUn  l'arte 

ca  dicci  ««eoli  !«■■■■  ■ 

di  m.lpìrlì,  60S. 

960.                                    1 

CirA^M    "   «r  la   rap»iimi  d^i 

CraM   ~  arte  l<*rai.  JBfl 

popoH  rolli  sia  il  lipodell'ar- 

—  Loro  ,;iardiiU,  l^^| 

chitrltura  sr«Mr.-,  it6. 

CiPio  —  ten^  «  i^M 

CttKTE   —  alli«-To  dì  Lìtippo  ; 

«a,  127                       ^B 

esf^ui  51  più  yrand^  éeimito 

Cimcai  anaa.^!.  —  A  dèi 

tt>hn.n  di  R»di,  431 

Cabiatuh  —  ryist'e,  178  e  «ef . 

93.  -   A*a«i  rWwi 

Casa  xnss  («li  ?ìmtmw)   ~  i»<»- 

pooa»  B03.  —  labyafftti 

Uair  Mpra    ii  «m.     Araiui 

la  dai  Wawaai  ai  «wa 

tìtf  mf  rìmarfrxw.  S89,  M. 

rtrta^SMw  »4.    _*  Sr 

Ci.**  Or.UIKATA    A   IVuiss  (  ••»- 

ta  afffinrM  1"  ■>•  ^. 

•M  CMT^l  -    *-Oo'«  ttyirm.  fi 

nmimlk    aVc    «arat   ai 

JUrÌM**,  r4  è  faSbrìra  ìnLtr*- 

de'rariRSM 

MMM  tmmtrxMm  MU0ri.%4Ci 

Clka*tc  —  «  CafiiM.  S 

! 


i'nLniHBE  —  mere  a  Venere, 
129. 

Coi,0!V?tA  coctrnK  —  nel  foro 
Triijrtno;  sim  jrrPzÌo<iilii,  537. 
—  Altrn  riellci  pìnzzn  Cnlott- 
nn  ;  lui stsori lievi  die  l'iidorna- 
no  :  fu  ahaln  dn  Itinrco  Aure- 
lio, 544 

CoLO?i\E  Er.iziE,  191,  99. 

CoLO!(ME  (  moriiinvi-iiinli  I  —  di 
cfunnle  spefie  (ossyro  presso  i 
Rom«ii)i,  580,  81. 

Colosseo —  (auritenlro  Flavio), 
331. 

Colossi  —  di  Monte  ChvhIIo.  257. 

CofirnELio  Pi?io  e   Accio  PRi.sr.o 


—  il!|)ii)!;ern  il  irinpio  dptla 
Viri  l'i  e  di'll'  Onore  io  Rnittii, 
p.  tu 17. 

CosTA\Tno  — siii'irrmt;  il  civ- 
eo  iini$<{imo;  l'tirco  di  trimifo 
«  lui  di'difnlo,  r>53.  —  IjP 
Di'ti  ri  II 'l' por»  sua  errino  i;inn- 
Ic  ormili  nd  iiito  sUidio  di  di'- 
cndi'Dj:»  fom|iiuln.  S54. 

Costume  -  rome  di'ldiimo  rp- 
golMrsi  pli  ni'tisLÌ  pei  eostoiiii 
del  vece  II  it»  e  nuovo  TL'stn  in  eu- 
ro. [  »(;.  1(j5. 

CoRiEBO  —  Ulto  depli  (irchiti'Ui 
rii'l  ii'oipio  di  CiTiTf  iid  Eleu- 
si,  27». 


I> 


DiTTlLioTECJi  di  Mitridiilf  — 
porltitM  (tn  Pompeo  u  Ronin, 
4S3. 

nEDALo  di  Creta,  333. 

Du'SA  ~  di  Gliibro;  slrilim  in 
mnrtno  al  museo  di  Purìpi, 
45ri. 

DìOCLKKIA'XO  —  edtfleii  dti  lui 
eonlntlli  in  Roma,  548  se^.  e 
—  Grnnde  Irti  mola  mento  sot- 
to   di    luì    operaloìi    nell' iir- 


rliiteliuni.  Se  questo  muta- 
mento di  bbn  L'i'itsurnrai  o  In- 
iliir»!,  o'W, 

DiosooKiOK  —  il  più  vHleiilein- 
eisoce  in  ptelre  dure  doll'epo- 
en  d'  Aliarti  ■ilo.  6f)ij. 

DiFENt:  e  SiJLLi  —  slflliiniii 
eretevi.  248. 

lìORiroB"    -  ilnlun    di    PoHcle- 

10.  a4n. 


E 


Ebrei  —  loro  arte,  151.  —  IjO- 

ri)  scpoliTÌ.  lift.  —  Plniitiepi 
depli  Kbrei,  150.  —  liorii  vc- 
sli,  IW. 

ErB*T*>(A  —  stin  miiv'uilìcGnzn, 
90. 

Eci  ~-  fi  elle  servi*pif>ro  nelle  ra- 
se romani'.  -ItìS. 

Eheso  —tempio  di  Dinna,  242. 

Kgixa.  —  Tempio  di  Gio»e  Paii- 
nelteniiio,34S.  —  Sniltnre  de! 
Pitnìielleniiio,  2il2  e  .sep. 

EciTTO  —  archilei tiirn  nelle 
varie  epoclie,  17fi,    —  SrnlUi- 


rn,    197.    —    Ptllura,  991.  — 
^l'iillnre  «olla  moniern  greca, 

Elriwi    ~    tempio  di  Cerere  , 

375. 
Eloha  —  «Ito!  moiiuinenii,  57. 
E^BLKMl  elle    fossero,  74    e 

»>•<:.  —  Pìecessiirìi  «(lerifllnieiite 

per  riinliitilluni,  79 
Encausto  --    pittura  all'eueau- 

sto  secondo  11  metodo  dexcrit- 

10  dalli  Hnliclii  scriUori.  377. 

—  !(1<  todi  moderili,  di  MoiiUi- 

brr1,38ft  —  di  llrntels|terger. 


VI 

396.  —  Vnnlnggi  di  qtietlo 
^enrri>-  di  pillura,  394. 

Epidìvro  —  tempio  di  Escii- 
Inpio.  277. 

Ercole  Farnese,  368. 

Ereo  di  Saio  —  tempio,  242. 

Eretteo  —  suo  tempio  In  Ate- 
ne,  275. 

Erhìfrodito  —  di  Villa  Bor^he- 
sp  ;  favola  dell'  Ermafrodito , 
441.  -  Se  la  statua  del  Vali- 
cano possa  essere  una  copia 
del  celebre  bronso  di  Polide 
ateniese,  442- 

Erhogeme  d'  Alaramda  —  ar- 
chitetto del  tempio  di  Bacco  a 


Teo,  e  di  Diana  L 
Ma$;ne8Ìa,  278. 

Estetica  —  coinè  d< 
re  la  storia  dell'ar 

Etruschi  —  d'ond 
ridine  questo  pop 
da  essi  diffusa  su 
Italia,  482,  83.  — 
le  loro  priniìtive 
483. 

EuPOHPo  pittore  — 
fnmnso,  367. 

Exedra  —  a  che  se 
case  romane,  e  coi 
mata,  S66. 


Fario  —  pittore  romano;  quali 
opere  conducesse,  suo  merito, 
606. 

Fanciullo  cbr  si  lbta  la  spina 
—  bronzo  insigne  del  Museo 
di  Napoli,  449. 

Faumo  da>izante  —  bronzo  del 
Museo  di  Napoli,  449. 

Faumo  Barberim  —  statua  gre- 
ca originale  in  mnrmo  parlo, 
nella  Gliptoteca  di  Monaco, 
460. 

Fenicii  —  loro  architettura , 
426. 

Fidia  —  Vissuto  neh'  età  di  Pe- 
ricle, 315. 

PiLOSTRATO  —  suo  detto  sull'ar- 
te,  169. 

Flaminia  —  via  costrutta  Del- 
l' epoca  d'Augusto,  la  cui  me- 
moria fu  perpetuata  dall'  arco 
trionfale  di  hiiuini  a  lui  dedi- 
cato. Esame  di  questa  costru- 
zione 517. 

Forma  —  come  i  Greci  imparas- 


sero la  bellezza  del 
dallo  studio  di  altr 
antiche, ma  sui  ven 
appunto  tra  le  va 
.le  meglio  formnte, 
insieme  per  oltt-ni 
ideale,  464.  —  Pei 
ma  green  torni  affa 
niente  a  rappresenl 
le  acconcio  all'arte 
465  e  seg. 

Foro  di  Trajano  — 
esso  compresi  ;  avi 
rimangono,  537. 

Foro  roma-vo  —  che 
quante  specie,  ed 
servisse,  582.  —  St 
zione  e  forma,  589, 

Foro  tra\sitorio  — 
da  Nerone  :  suoi  avi 

Fromtespieio  di  Ne 
un  avanzo  dell'  anti 
consacrato  «I  sole  i 
no.  547. 


ni 


G 


Gekìmikico  —  «inlun  di  un  Ciro- 
mene,  443, 

Gu?(i  —  che  costi  fossero,  536. 
—  Avanzi  di  quello  dediciilo  ri 
Tito  imp,  ibid, 

GiARDiM  cmEsi  —  loro  dis|(0- 
itiione,  108. 

GiiRDi?<ii  PRANrEsi —  loro  sim- 
m^-lrifi,  109. 

Giardi:mi  ]?i'GL£<;i--!rictie  coiisi- 
Rtnno,  110 —  rppote  (ter  Itpn 
co(0|>orre  i  ginniioi  in;;lesi , 
117. 

Giardini  roka!^i  —  che  fossero 
nei  primi  tempi  e  come  si  mo- 
dilìc(i.sst"ro  dii  |ioi  ,  36H.  — 
Di  quBntc  .fpi'cir.'  fos«i."ro  le  vil- 
le presso  i  Rninani.  Descrizio- 
ne delle  ville  nrbane,  otìS- 
580. 

^     GiA!;r)>E   —   slaliiH  in  niiirino  n 
t        Pori  {fi  ed  a  Moiinco,  p.  430. 
C    GniitfAnii  e  P*llestre,  296  e  <ie[f. 


Gioberti  —  «uà  dcfiuiKtone  del 

bello,  13. 
GiiioiìHi  orclientrici  e  pnleslrìct, 

207  e  se?. 

GLiIIIIATOHE     COnBATTE>TR.     — 

of)r>rn  di  ^giisio  tirrlio  di  Do- 
l'ileo  (l'Efi-so,  440  —  Suoi 
prepi  e  difetti.  Se  rnppresputi 
DO  'p'Iiidììitnre  o  piulioxio  tm 
fttletii,  441. 
Grecia.  —  Suh  civiltà,  2lfi  e 
fiep,  —  Vnriì  periodi  dellti 
SUA  Sirie,  223.  -  È  oripi- 
iiiittt  dall'  Kgilto.  223.  —  Pln< 
siiea  ^reca  del  primo  periodo, 
233.  —  Conqiiislittn  dai  Ro- 
niKlit  nel  146  dell'ern  nocini, 
4ol.  —  Spofrlialrt  de'stioi  ch- 
pilavori  dii  l\luritinio,  4(i2  ~~ 
Ridotta  |)iov inciti  roninnn  . 
ilttd. —  I)e|>redjitii  nnoviimen- 
fe  do  Sillii,  dii  Otliivìano,  da 
Verre,  453, 


[1 


EOEL  —  sue  teorie  itietiifìai- 
ehe  rispetto  al  greco  ideale, 
453  e  seg. 


HiBERVACULtn,  —  clic  fosse  rtel- 
le  ufise  romane.  56S. 


I 


l^rriifo  d"  Atene  —  vissuto  ne! 
430  itninnzì  G.  C,  architettò 
il  tempio  d'  .4|io!lo  a  Ft^-nlin. 
277.  —  Fu  uno  degli  areìtili'l- 
ti  del  Partenone,  274. 

Idealismo  —  rome  si  dfhb!i 
cercare  ni  nostri  pioriii  e  da 
<]tinll  tipi  kì  possa  trarre,  depu- 
randoli dn  rio  che  hunnodi  de- 
forme e  di  sconcio,  471,  72. 
—  Come  si  possa  rai^piungere 
off^idi  la  rappresentazione  del- 
l'ideale divino,  477  e  seff. 

InEALtSHO  r.BEno    —    rome   si 


fondi  #11  inidizionì  che  non  so> 
no  le  no.slre,  r  come  torni  dan- 
noso il  proporlo  H  studio  doi  no- 
stri sriovaui  artisti,  4IÌ1  e  sej;. 
—  Pertlié  noi!  possa  punto 
piova  re  ili'  ideale  moderno  , 
408,  m.  —  Che  intondesaero 
1  Greci  per  Ideale,  473, 
ItCISIOE  nt  PIETRE  nuRF,  — 
presso  f  Romani  a  quiil<-  cle- 
vaietsEA  fosse  giunta  ntU'epoca 
imperiale,  005.  —  Decadenza 
a  cui  declinò  qnesl'  arte  sollu 
^li  ultimi  Cesari,  605,  606. 


^^^H 

1           ^ 

^^^^H              ì^oìk  —   è  <ln   tPDfrtii  la  printn 

Ipogei    —  rlie  ftì«terr> 

^^^^H                 r«>!;ion<>  nbiutta.  5S  Sua  nrchi- 

srriziotip,  185.  —  l("'."! 

^^^H                  tf  Ititrn.  S6. 

«iuta ndfo.  sua  ile<itml<f  > 

^H 

^^^^B              bisiBiNTo  fl   Tehe    ili    Egitto, 

Lì:s!«L'vg    —    prpjsi  p  w«|f*' 

^^H 

suo    libro   sul   Laocoonit't 

^^^^H             Ltocofl\TE  —    fitninso    <;riippo 

■tota),  4-ia. 

^^^^H                  lavarnlo  dn  A^esaiidi'o.  Aleno- 

|jtBn>E   II*  Elea     —  tnM* 

^^^H                 doro  e  Polidoro  dì  Rodi,  432 

del  temt>i<>  di  Gio«r<4lli» 

^^^^1                 —  Sroperto  Tia  le  rnviitc  dcllr 

pia  nel  550  nr.  G.  CÌTT 

^^^^1                 terme  di  Tito  nKomn  nel  150<V; 

Licia  — sii;i   sìiipotorr  irctii^ 

^^^^H                    se  sia  quello  rirorilnlo  d.i  Pli- 

lurn  ntiticA,  IDI. 

^^^^P                  nio.    4>t3.   —    Pre^ì  e  dìretli 

Ijsicrate;      —    sita  inomHM 

^^^^H                   di  questo  ■gruppo.  436  e  sep. 

nnorarìu  ad  AlMie,  4<IM 

^^^^H              LahariU:!!  —  (^iPiietrnle)  eht  fos- 

Li.<siPpo  —  «ciillorv  di  fià 

^^^^H                  se  nellìi  ema  rointtnit.  565, 

306  e  sesr.                      M 

^B                         i>i               ^^ 

^^È                    Mirco  Limo  ~  romano,  pittor 

Mf.tagexe    —   uiM  4«1**M 

^H                           dì  vedute,  607. 

letti  di>l  t<>in|tio  di  C««fl 

^V                    Marte  Ultore:  —  tempio  «lui 

tllleusi,  1.  275                 ■ 

^H                           dedicato  nel  foro  d'  Augusto, 

Ml^ERTA     PoLtADE    —    t0m 

^H                         suoi  avanzi,  333,  23. 

275.                                   M 

^H                     Massenzio  —  suo  circo  a  torto 

Miro^E   —  suo  valore  i^ 

^H                         atlribuito  a  Cararalla.  roviue 

presf  ntarf  gli  amnMÌ,li^ 

^H                         the  uè  rim«n<iono.  SS'I. 

Mi.STERI  ELF.t'SIM    —  tk*^ 

^V                          ItUTKRIALl  EGIZII,  190,  I9t. 

IO,  276.                             - 

^H                    Mausoleo  d'  Adriano  —  descri- 

Mitologia    —   romr  ^4 

^^K                         zioiie  della  !<un  forma.  Avanzi 

inipii«'iihìle  it  suo  rìMr|fl 

^^ft                       di  questa   rostriizioDe  sono  il 

lo,  178  «■  sep.                    B 

^^^                      eii«tello  e  il  ponte  Sani'  Auge- 

Monete  —  dell'  epodir  *M 

^B                       lo,  541,  43 

iln'.  359.                           m 

^H                    Mausoleo   a'  Aur.UfTo  —  suoi 

Mosaico     chr  foo^e  preswfl 

^H                        nviiuzi,  52 1. 

matii    quando    ftrindfiMH 

^H                    Mausoleo  d*  Alienrnnsso  —  fat- 

Riimn  Tiiinorr  prr  i{tièil'^| 

^H                        10    costniirf    da    Artemisia  . 

(titijtidn  »itliti;(>s«c  al  JMH 

^M 

|.>eo,6l6- IT.—  PHimMH 

^H                   Medi  —  loro  architettura.  90 

che   ne    rini<«ti<nNM^^^^H 

^^È                           e 

Come  quf^t'arte  atU^^H 

^^^^             Me^a^idko  —  st.iluA   ifunica  in 

%oìa   le  ii«bbif   r  1'  ^ii^| 

^^^H                   ninrmn   uel    Museo    Pio    Cle- 

dei  leiitpì  bartMri,  e  «•  fiM 

^^^H                 uieittino  1)  Roniii,  450. 

quindi  anello  dì  eaafÌHaH 

^^^^^            Metacf.^f.    -    .-u'ihiieito  d'  KIV- 

Un  r  ;ii>lii-A  f  la  uurfiHlB 

^^^^^L 

lui-a.  OIS.  19.             ^^1 

Mt/KA  PEListacnE  —  loro  nvnn- 

zi,  4R1. 
MylassjI  —  SUR  lombn  dì  carui- 


lere  i-ormlio 
lìche,  WS. 


con  rolonii*  eìU- 


N 


HiURiDA  d'  Argo,  349. 

IVEnROPyLI   -    dì  Telie,  185. 

Nemesi  —  suo  tempio  ii  Rnm- 
iimiie,  276. 

MeRO^^e  —  costruzioni  prette 
soilo  il  $uo  impero ,  sviuizi 
che  ne  rimangono,  527,  28. 


Ni^iTE  —  SUB  dpfcrizìone  r  suoi 

tiiDiiuiiienlì,  9fì-92. 
?Ì!nBK  e  lN'iobidi  —  pnippo,  3fM> 

f  sej;. 
NliHEBO  —  sun  dottrina  reloli- 

vnniedtp  nll'nrchiletturn  d^-pli 

anlieliì,  50  e  seg. 


0 


Obflischi  —  monoliti  pglzìi  , 
180.  —  Onftli  di  essi  fo.s.sero 
trnsiportiili  H  Ronm,  18i. 

Odet  —  grcri,  308. 

ÒxATA    -  jillclu  d'  Etrina,  249. 

OHATORE^stiitun  in  ninnnodfl 
lUiiseo  di  Napoli,  450.  —  ì)d 


Mn^cn  dì  8    Gio.  Lalerono  in 

RotiiH,  ihid. 
Ore.^te  ed  ELf.TTRA  —  gruppo 

in  nitirmo  delln  Villn  Ludovisi 

a  Roiiui,  450. 
OsiBANDi*  —  suH  tombn,  485 


Pagode  i\diave  -  che  sieno,60. 

Palazzi  —  the  fossero  presso  ì 
[freei,  229. 

PALHfRA  (nelln  Siris)  —  avnn- 
zi  di  templi,  portici  ed  airii 
dell' epocn  roinotiiì,  che  in  esia 
aiicoru  rimangono,  547. 

Pa^drorio  —  tempio  iid  Ate- 
ne, 2(33. 

Pa\teoiì  (d"  Asrippn)  il  pili 
elefante  edifizio  di  Romn  pti- 
irann,  e  forse  anche  di  Hoinn 
erisliiino.  Sna  descrizione  e 
IMO  esnnif,  518.  519.  —  Fu 
dedicato  al  culto  crislinho  sot- 
to il  pupa  Botiirncio  IV,  Se 
fosse  convenieiile  ({uesta  de.'ti- 
nazione,  e  se  fu  lodevole  l'imi- 
Ime  quelli!  cn-ttrotturn  m!  imi- 
l'iireiilcuni  t<>iti[)ii  crisliimi  nel 
*ee.  \Vr.  520 


Parrasio    —  suo   dialogo    con 

Sòcritte  intorno  all'  arte,  373, 

73. 
PaRTEi(0t(e  -    tempio  d'Alene, 

974. 
Pavimenti  —  epi«ii,  189. 
Peoìli — portici  uniti  ni  Propilei, 

29r.. 
Peo\io  e  Caxaco   —  architetti 

del  tempio  di  Apollo  Oidi  meo 

a  Milelo,  278. 
Peristilid.yi  —  che   fosse  nella 

raso  roinniifl,  66'), 
Per.sepoli  —  descriitiiuie  delle 

.■iiie  rovine,  90  e  sej.'. 
Peh.iiam  —  nrchiieiiiira   loro , 

loro  relifiione   e   coltura,  95, 

—    horo  miinnineiiti,   98,   — 

Loro  sepolcri,  98, 
Pesto  (  l'antico  Possidonio  )  — 

roviite  di  edìHcit  antichi,  141. 


PiBAHiDi  —  che  fossero.  Loro 

descrizione.  483. 
PiTEO  —  arciiitetlo  del  tempio 
di  Minerva  Poliade  a  Priene, 
278. 

Pittore  moderno  —  come  del>- 
ba  sUidinre  l'arte  sua,  39. 

Pittori  trece?itisti  —r  Vercliè 
fossero  tanto  espressivi  nei 
soggetti  religiosi,  36. 

Pitturi    —  suoi  mezzi  e  suo 

.  scopo,  33.  —  Quale  via  dp>>- 
ba  seguire  nei  soggetti  storici 
e  quale  nei  religiosi,  35  e  seg. 

Pittura  a  fresco  presso  1  Ro- 
mani —  avanzi  che  ne  riman- 
gono, 608.  —  Pregi,  difetti 
e  caratteri  ad  essa  speciali, 
609,  610.  —  Metodo  che  si 
dov^  seguitare  nel  condurre 
questa  pittura,  610.  — L'eu- 
C|iusto  si  dava  come  vernice 
sulle  pitture  già  eseguite  610, 
614. 

Prrrt'RA  arabesca  —  che  fosse 
presso  i  Romani,  quali  sce- 
ne rappresentasse,  615,  616. 
—  Pittura  satirira  che  «e  for- 
ma parte,  616. 

Pittura  greca  —  sue  princi- 
pali vicende,  369. 

Pittura  etrusca  -  le  pitture 
delineate  sui  vasi  etruschi  de- 
vono considerarsi  opera  piut- 
tosto d'arte6ci  greci,  501.  — 
Delle  pitture  imirnli,  loro  ca- 
ratteri, pregi  e  difetti,  502, 
503. 

Pittura  religiOsSA  —  se  possa 
rinascere  nel  medio  evo,  34. 

Pittura  rohaiva  —  nei  secoli 
migliori  giunse  ad  «Ito  grado 
di  ecceìlenzH  per  fantasia,  per 
condotta  e  per  metodi  tecnici, 
658.  —  A  qual  tempo  riinuii- 


tino  le  memorie  storiche  del- 
la pittura  veramente  romana, 
606  —  SUB  storia,  606  e  sef. 

Pittura  satirica  —  presso  I 
Romani.  Sue  graziose  rappr«- 
sentazioiii,  616. 

Policleto  —  seultore  vissois 
poche  olimpiadi  dopo  Fìdii. 
34S.  -  Sue  opere,  343  e  sef. 

PoucROWA  —  quando  eoaiin- 
eiata  presso  i  G^eci,  e  perchè, 
245  e  seg. 

PoRiNO  ~p  architetto  d'  Atene , 
242. 

Porta  de'  Borsam  (a  Verom/ 

—  sussiste  ancora  ed  è  dell'e- 
poca delle  prime  iiivasioaìM 
barbari,  647. 

Porte  egisie  —  come  ft«r* 
fatte,  488.  —  Di  quante  ipw 
fbisero,  499. 

Porto  v'ÀNZio  —  rovine  chtK 
rimangono,  638. 

Porto  d'Ostia  —  sooi  av» 
zi,  537. 

PosiDiPpn  —  statua  iconiesii 
marmo  nel  Museo  Pio  Cfe- 
mentiiio  a  Roma,  450. 

Prassitele  —  scultore  vini» 
sullo  fine  del  secolo  V  inaiao 
G.  C,  368.  —  Sue  opere,  3M 

Premeste  —  tempio  della  For- 
tuna, 514. 

Propilei  —  di  Atene, .  di  £!<■•■ 
si,  di  Minerva  al  Cupo  Saiw. 
di  Priene,  294,  93.  -  Lor» 
applicasioiil  ad  usi  modergi. 
295. 

Proporsio»  del  corpo  uiavi. 

—  Secondo    gli  Egisìi,  W 

—  Secondo  i  Greci,  34Ìe  *tf 

—  Secondo  i  moderni,  S46. 
Proti'RUb   —    che    fosse  mi^' 

cn.se  romane,  665. 
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Rf.^Hf.  —  dì  viirin  iiaturit.  386, 
87. 

Ritratti  in  rarmo  —  cnmi' 
rHiipiiinj;csspro  prt^ssn  i  Ro- 
mnni  un  prrudrt  iH  peiTi'zioiic  e 
tiiiH  vivE'Kza  di  linoomenli  unii 
mtii  rn^rp^iunta  Ani  Greci,  55)8, 
9tì.  I  Rmiittnì  Tiirono  i  pri- 
mi nd  Ìnlii[;linr.l!ì  piipilta,  dan- 
do espressione  cosi  all'occhlu; 


—  cnriiltere  nAniniiale  d«>lla  r«- 
rnaim  acoltuin,  ih.  —  Cause 
per  cui  sii  scultori  romani,  nu- 
che della  decadenza,  ennser- 
vHrono  molla  peritia  nel  mo- 
de Ila  re  le  teste,  690-600. 
Rnm  —  sua  iscnola  di  srulturn, 
43 J,  —  Inclinn  BlI'csai^erB- 
zione,  l'òl. 


S*t.O!iioi(E  —  «no  tempio,  135 
e  sep.  — Gli  iircliiteltì  del  me- 
dio evo  tentano  d' imitarlo, 
138. —  Suo  palazzo,  147. 

Scopa  di  Paro  —  è  sua  nrchi- 
teltitra  il  tempio  dì  Tegea  in 
Arcadia  nel  3ftB  av.  G.  C, 
277.  —  Fu  valente  scultore, 
359,  —  Princijwili  sue  opere, 
360, 

ScOLTtlRA    ETRUSCA    —    gì'  Ìdo!Ì 

siirdi  di  bronzo,  496.  —  Si 
può  dividere  in  due  scuole,  di- 
si in  te  di  paese  come  di  carat* 
teri.  Quali  sieno  questi  c<t- 
ratleri,  loro  prepi  e  difetti, 
497.  —  Come  siasi  innulzn- 
tn  ad  alto  i^rada  Sno  ad  emu- 
lare (juasi  le  Kreche  elegnn- 
Ke,  498.  —  Ij'jirte  di  Toude- 
rf  in  bronzo  era  as»HÌ  avan- 
zala presso  plì  Etruschi;  ope- 
re che  di  essa  ei  rimnn!;ono, 
loro  prciii  e  difelti  489,  99. 
—  Opere  in  marmo.  Perizia 
nelle  lì(!nlìne  e  neir  intaglio 
(\fi  metalli.  499,  500.  Intaglio 
di  pietre  dure,  501, 
SooLliJiiA  Ef.iziA  —  in  ineialb, 
200. 

Scf»I,Tt!R*    ROflA^A     —    se   fusse 


eoltivntn  presso  ì  Romani  con 
fervore.  Come  si  molliplicss- 
sero  i  siinulaerì  nell'epoca  ini- 
perinle,  597.  —  Come  princi- 
piasse lo  scoltnra  a  declinare 
Ijn  dnì  tempi  di  Siila,  e  come 
.«i  facesse  decisa  la  .>iun  deca- 
denza sotto  i  Cesari. successori 
d'Au^u*to,  598.  ~  Ritratti  in 
marmo,  509.  —  Bassiritievi, 
600.  —  Rappresentazioni  della 
divinità  ed  amuleti,  601.  — 
Principali  marmi  e  bronzi  su* 
perstiti,  601  e  seg, 

ScoLTiJBE  GKECHE  —  dell"  epo- 
che epinetiche,  246.  —  Scul- 
tura in  legno,  334. 

Seleici*  —  tombe  di,  408. 

SEt>oi'ifTE  metiipe  del  tem- 
pio eentrnlp.  351. 

Sf.kolcki  EGIZI!  —  si  dividono 
i»  due  specie,  182.  Deseri- 
lione  delle  piramidi,  183.  — 
ne.icrizione  depl'  ifiogei,  186. 

SEPOLCRt  ETRtiììrai  —  il  sito 
dello  loro  costruzione  e  la  ma> 
nii-rn  di  conservarvi  per  entro  i 
cadaveri  variano  a  seconda  de- 
gl'usi delle  città  in  cui  sono  e- 
retli,  490-91, -\  aria  anehe  la 
forma  e  In  di«trihu>:Ì0Me  loro  : 
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descrizione  dei  medesimi, 491- 
94. — Ipogei  scnvnti  in  un  mon- 

■  ticello  poco  lunge  dn  Perui^ia. 
La  tomba  di  Porsenna,  493.  — 
Suppelletlili  troviite  entro  a 
sepolcri  i-t  ruschi,  495,  96. 

Sepolcri  komai^i  —  come  va- 
riasse la  loro  forma  a  seconda 
delle   varie  epoche  della  do- 

'  minazione  romana,  575.  — 
Di  quante  specie  fossero  i  se- 
polcri romani,  576.  —  Se  i 
sepolcri  romani  potrebbero 
convenire  agli  odierni,  e  qua- 
li vi  si  adatterebbero  meglio, 
578.  —  Costumanza  de'  Roma- 
ni reTativa  ai  sepolcri  che  po- 
trebbe essere  introdotta  con 
fk-ulto  tra  noi,  679. 

SlciOME  —  sua  scuola  di  scul- 
tura, celebre  per  le  fusioni  in 
bronzo,  431. 

Simbolo  —  che  fosse  relativa- 
mente «ir  arte  antica,  44.  — 
Che  sia  relutivamente  all'  arte 
moderna,  i6.  —  Sua  essenza, 
70.  —  Errori  che  pui»  produr- 
re, 7<. 


Siracusa  —  tempio  i 
va,  245. 

Snilli  —  scultori  d' E 

Spintaho  di  Corinto 
tetto  del   tempio   di 
Delfo,  242. 

Statilio  Tauro.  —  P 
teatro  di  pietra  da  U 
to  nel  campo  di  Mar 

Statua  d'  Aghippa  , 
nel  cortile   del    pah 
mani  a  santa  Maria 
in  questa  città,  suoi  | 

Statua  della  Vittori 
venuta  tra  gli  scavi  d 
d' Ercole  a  Brescia, 
mana  :  suoi  pri*^i,  6( 

Statuaria  —  è  legai 

.  chitettura,  e  deve  al 

spiritualismo,  31. 

Statuaria  —  proto - 
225. 

Statue  icoMCHE  — d 
pi  e  degli  uomini  illu 
so  i  Greci,  450. 

Statue  rosa?(e.  —  1 
opere  di  questo  pen< 
rimangono,  60 1  e  se 


Tabli'vo  —  che  fosse  nelle  case 
romane,  565. 

Tabulario  —  avanzi  che  ne  ri- 
mangono sul  pendio  del  Cam- 
pidoglio verso  il  foro,  515 

Teatro  oreco  — •"  sua  orìgine. 
Differenze  coi  teatri  romani, 
802.  ~  Sua  descrizione,  302- 
304.  -  Pi-iiici|)iili  avanzi  di 
teatri  greci,  304. 

Teatro  di  Marcello  —  suoi  .i- 
vanzi,  loro  esani"',  318.  Al- 
tro teatro  dell'epoca  d'Au- 
gusto, illifl. 

Teatro  moderno.         Didìrnltn 


di  poterlo  costruire  i 

sulle  norme  classiche, 
Teatro  romano    —  s 

renze  col  tejitro  jrrei 

descrizione,  588-90. 
Telchim  —   scultori  i 

ne,  235. 
Telmisso  —  tombe  di 

re  jonico   scavate   nrl 

406-7. 
Tempu  greci   -     loro 

nominazione,   281  e 
.  Loro  dimensioni  in  ce 

«Ielle  OÌiiese  eri.sliiiiii-. 
Tempii  del   Soli;  m  r- 


* 


(  Biilltek  )  —   iivanzi  ube   ne 

riiiiiiiiguuo,  544. 
TeiIPKI     DELL4    Co\c(mi>i*     — 

ia  Komii;  mm]  a\utìt\,  533. 
Teshio  d'A'>tom\o  e  Fausti:^* 

—  fiibbriiJilo  da  qiiell'ìiaiH'rn- 
tort'  ;  (turti  che  ne  rininiiL'oiio, 
543. 

Te.iipio  della  PAnE—  ili  RoiiKi: 
suoi  iivoiieì,  5-!)0,  31 

TcNPio  DI  GiovF,  OLi)HPiro  -  mi 

,  Alftii',  |irÌjii:ì[)iiito  follo  PUi- 
litnitn  e  leriiiimitu  da  Ailriaiii) 
impiTiitore  di  Ruma,  Avniui 
chi-  iif  riiiiitiipoiio,  h4!. 

Tempio  ih  \  e^ere  —  ulznto  in 
Koitxi  «in  Ad  li  fino  —  sui»  liv- 
scriiì'iiie  p  ^iioi  (lifelli,  539. 

Tempi»»  ni  Vesta  —  trt'tto  «  Ti- 
voli, 510. 

Tempki  roiia^o  —  confoinm- 
ziuile  silfi  dngnftitdiitji  dui  cullo 
della  Tflip itine   juil'(ijio,  370. 

—  Siiu  ililItTenzd  dui  li.-iii;)io 
(rrpi'o  e  sua  dencriKÌonp,  571- 
674.  —  Se  potrebbe  ud»llitrsi 
ai  bisogni  della  uliit'su  crisiliii- 
nu,  874,  75. 

Terme  —  iin^iortmizn  ehi'  nvpn- 
110  qiiesii  fdiriL'ii  stillo  gì'  im- 
|ienilori  niniaiii.  —  IiiHuenza 
esert'iljila  dti  esse  siillf  fosinit- 
ttire  dvì  secoli  posteriori, 548, 
49.  —  Chi  fosse  il  primo  tid 
aprirle  al  popolo;  (|iii)li  lepiìi 
celebri;  somiglìaiiKa  coi  (rin- 
nnsii  ffreci,  385. —  Di'scrÌ2Ìo- 
111'  e  forma  delle  medesime, 
585-87.  —  Se  loniasse  conve- 
niente far  risorgere  l'usitiiza 
delle  tenne  hì  uo!iti'i  •^ioi'ui, 
687,  88 

Tefsik  .A\tiima\e  -  furono 
errile  da  Ciiriicalin  ;  urandìu^i 


mi 

nvdiizi  che  ne  liniiingfliKi,  546. 

Terhe  di  Diocleziano  —  tori* 
VHstilà  :  la  salucenlrale  fu  con- 
vertila nellii  chiesta  dell»  Ma- 
donna de^li  An;ieli,  548. 

Terme  ih  Tito  —  avanzi  cbt 
ne  rimiiiigono,  535, 

Tesori —  ^recì,  230. 

TiMonjLco  —  di  Bisanzìu  ;  suo 
«li  pili  lo  di  Ajuce  e  Medea,  &Ì6, 
607. 

Tipi  —  del  Cristo  ;  del  Piidre 
Elenio  nel  ^eeolo  I.\.  168.  — 
Delle  varie  pnssioiiì,  170.—  Dei 
Siinli  e  degli  Aposlnli,  171. 

Tirm.1  —  villa  d"  Adriano.  Ko- 
Itzie  su  di  essa;  raviiie  che  ire 
otlestaiio  lii  magni  licenza,  543. 

TiKU^o  —  ifiiit  pasquiiiatii  ce- 
lebre sul  Lnoeoonte,  434. 

TniiiBE   —  antiche  preclie,  231. 

TnBEUTirA  —  coiu  sia,  250. 

ToBo  Fahne.se  —  che  rappre- 
senti :  opera  di  A|mlitiiiio  e 
Taurisco  scultori  di  Rodi,  438. 

ToRKE  DEI  Vevti  —  alzala  in  A- 
leiif  da  .Andronico  Cirreste, 
4H,  13. 

Torso  di  Beltcdeke  —  opera 
d'  A|tollonio  figlio  di  Nestore 
ateniese,  438.  —  Pregi  e  di- 
felli di  oneslo  torso,  439.  — 
Fu  studialo  assai  da  Michel- 
angelo ed  influì  sul  suo  stile, 
ìbid. 

Trajajio  —  spleudore  a  cut  lan- 
ciò questo  iuiperntore  la  ro- 
mana architettura,  337  e  seg. 

Trakillo  —  !<iio  nionumeiitn 
9uirAcro]ioli  d'Atene,  410. 

Tmr.LiMrii  —  a  che  servitM 
liei  in  ca!ia  romana.  66«. 

TinpiLJO  —  ravalii-re  rumano 
e  pitlore,  mia  Valentin,  600 
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UnuifS  nell'Abiti  Hiaoi  e  —  lom- 

bs,  40(}. 
V^8i  EGixii    —  toro  iDagiitUceii- 

wi,  189. 

V*8I    GRECI    —    fittili,     2fin.    — 

Modo  tli  rnbhkaili,  ÌU.  ~ 
Loi'o  uso,  ibid. 

Vemebe  del  Campidoglio  —  se 
Ir  siin  tf<«ta  m\  ri|)rodii2!one 
d'tiii  tìiM  liidTvidunle,  e  quanto 
abhiii  di  merito  questa  sialua, 
365. 

Veserk  de'  Medici  —  (ire^i  di 
queìita  atntim,  442.  —  È  In- 
vorii  dì  Ck'oinene  figlio  di  A- 
ftuS  Ioduro,  443. 

Vedere  di  Canova  —  suoi  pre- 
gi f.  diretti.  444,  45, 

Vk^vere  di  Gmdo  -di  Pr»s3i- 
\vU-,  304,  1)5. 


Vemerk:  di  Milo  —  prt^i  fn» 
dissimi  di  cui  va  fornilt  q» 
sta  scultura,  365. 

Veiekeum  —  che  ftwM  nA 
case  romane,  565. 

Vergiate  Sa>ta,  —  ComedfMi 
essere  rapprt* sentala  ds'piot- 
ri,  36. 

ViTROvio  —  non  si  può  cow»- 
deriire  il  ini;7Hor  jirehiWtó 
dell' epoi'a  d'Ausrusio.  Suj» 
la  costruttura  che  si  tot»- 
sca.  I)  suo  trattalo  puti  tou- 
stderarsi  piiillosto  unroin)ii(*- 
so  delle  sue  upniioiii  iiiditii 
li,  che  In  raccolta  delle  ao 
seguite  dai  loat ruttori 
tua  epoca,  516. 


Xk^ootR 
•i,  273 


—    UDO  dei  Ire  architetti  del  tempiu  di  Cerere  ad  6» 
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Zp. INODORO  —  Tusore  ahilissiaio. 
Sua  statua  colossale  di  Nero- 
II*  jm()aratiire,  598 


Ze\o\e  —  statua  iconica  i» 
marmo  nel  Muijco  PioCleoM» 
tino  a  Rutila,  4a0. 


DRI.LE  MITERIE  GONTENUTB  NEL  SECONDO  \0|,LMK 


Abside  —  ctìsa  fosse  iietla  nrchi- 
telUirn  piì^DDH,  e  che  sia  iirl- 
Iq  cristìaun,  34. 

AcGADEHiE  —  clii  |)rimo  fundiis* 
se  questa  nuova  islìtuzioiu'. 
Metodi  coi  quali  venne  inìzin- 
ta  fruttanti  un  rivolgimen- 
to tntale  nell'arte.  Se  questa 
istituzione  abbia  portato  don- 
ni o  Tnntnpgi,  767,  OS.  —  Fa- 
vorevole condizione  dfll'  Ac- 
cademia dei  Caracci  tu  pa- 
ragone delle  moderne,  768, 
69.  —  Difetti  di  queste,  76»  e 
seg. — Se  si  debba  ascrivere  a 
tale  istituzione  la  colpa  di  aver 
condotta  l'arte  a  ritroso,  772, 
73. 

Albìm  Prì»ce5C0  pittore  bolo- 
gnese—n.  1578,  m.  16f»0.  suoi 
pre'n'I  e  difetti.  1  pregi  de'suoi 
dipinti  accarezzano  i  sensi , 
ma  non  vanno  all'anima,  779. 

Alberti  Leu^e  Bìttist*  — 
n.  1398,  ra ,  primo  se- 
guace del  Brunctiesctii,  sue 
opere,  loro  pregi  e  difetti  , 
409  e  seg, 

AkjEssi  Galeìkxo  —  u.  1550^ 


m,  t572,ai'eliìletlogenov,,  sun 
«ducHiÌane,siio  ingegno.  Olie- 
re principali,  loro  pregi  e  di- 
fetti. Amenità  delle  ville  da 
lui  ideate.  Suo  capolavoro, 
534  e  seg. 

ALHiDiBltA  —  edificio  che  |ire- 
senio  per  eccellenza  il  tipo 
dell'architettura  amba  di  se- 
conda maniera,  207, 

AuLEfiORu  (V.  Simbolismo). 

Allegri.  {V .  Correggio^. 

AnALTEi  {Pomputiìo  e  Girola- 
mo) —  seguaci  del  Pordeno- 
ne, loro  opere,  pregi  e  difetti. 
Pomponio,  n.  1593,  in.  1588. 
—  Girolamo  (s'  ignorano  l'e- 
poche della  nascita  e  della 
morte),  533. 

Akerigui.  (V.  Caravaggio). 

AmSÌXjITI  BiKTOLOMEO.  II.  1311, 

ni.  1589  —  scultore  ed  «rchì- 
tettoche  trasmodò  per  seg^uire 
lo  stile  del  Buonarroti,  73<t.' 
A'^ACRO^dsm  —  dei  veneti  pit- 
tori antichi  ;  quali  cause  li 
determinassero,  510.  —  Se 
potessero  essere  tolierali  dal- 
lu  moderna  cultura^  Opiiiio- 
1 


ne  d'  uno  scrittore  francese 
in  proposilo,  51 1-5 16.  —  Co- 
me sia  anacronismo  il  vesti* 
re  colla  clamide  greca  i  bu- 
sti   di    persone  contempora« 
nee,  5164S48.  —  Differensa 
tra  gli  anacronismi  dei  pittori 
veneziani  del  cinquecento,  e 
quelli  del  quattrocento,  618, 
49.    —   Anacronismi   di    Le 
Brun  pittore  francese,  898. 
— Anacronismi  di  Rembrandt 
pittore  olandese,  889. 
Angelico.  (V.  Fietole). 
A^SELMi  Michela:«ìgelo — pitto- 
re parm.  n.  4491,  m.  4554, 
imitatore  del  Correggio,  757. 
Aechitettura  —  come  sia  rive- 
latrice  dell'  indole  delle  nazio- 
ni e  dei  tempi,  27.  —  Princi- 
pio della  sua  decadenza  ante- 
riore a  Costantino,  J8. — Pri- 
mi passi  incerti    sovra  una 
nuova  strada  domandata  dai 
bisofrni  della  religione  cristia- 
na, 39. 
Architettura  araba  —  si  di- 
stingue in  due  differenti  stili, 
quale  fosse  II  primo  di  essi, 
303  e  seg.  —  Secondo  stile, 
quali  sieno  i  suoi  caratteri, 
306.  —  Sua  influenza  sull'ar- 
chitettura   archiacuta    nella 
Spagna  e  nel  Portogallo,  nel 
secolo  XI.  —   Se  meriti  di 
essere  studiata  anche  dai  no- 
stri architetti,  e  a  quale  delle 
nostre  costruzioni  possa  esse- 
re con  buon  effetto  applicata, 
809. —  Sua  origine,  e  ragione 
delle  varie  parti  che  la  costi- 
tuiscono, 310,  41.  —  Come 
possa  considerarsi  la  base  an- 
che  dell'  architettura  archi- 
acuta di  Francia,  d'Inghilterra 
e  di  Germania,  313.  —  Perchè 
in   Venezia  come    in   Sicilia 


l'arckitettura  eoBservasse,]» 
che  In  altro  paese,  le  tartìit- 
risUche  dell'  arabo  stile,  ili 

—  In  quale  delle  foMrick 
veneziane  l' untone  di  qanU 
stile  coll'archiacoto  si  nitp 
ai  più  elefanti  ardimenti,  Itt 
e  seg.  —  Chi  fosse  rarehltcOi 
del  nostro  Palazzo  Duale (4 
in  Quale  epoca  sia  stato  ■■» 

to,  330  e  seg Come  qaaa 

architettura  si  sposasw  io  Si- 
cilia colla  arcliiaeala,  cmmct 
vandosi  piii  originale  cke  ii 
altre  terre,  e  perehè,l33est(: 

—  Quale  sia  il  monuBcaioii 
Sicilia  che  pìh  ricordsfiB» 
genere   d'  arcbitettun,  tt 

—  Influenza  deli'arcMMn 
araba  sulla  romana,  «Int 
toscana  del  medio  evs^Wt 
seg.  —  Monumenti  éktfk^ 
ricordano  colà,  SM  e  aìf. 

ARCHrrBTTuaA  AacHucnt  ' 
Perchè  sia  da  prefMniif 
lo  edificare  una  chiesa» 
stiana,  49.  —  Origine  dil» 
sto  sistema,  163  e  seg.  —  u» 
se  che  ne  determinariM  ^ 
preferenza,  400  e  seg.-i 
chi  si  debba  attribuire  pffb 
meno  il  suo  perfeslonewA 
469.  —  Quali  sieno  i  s«i  » 
ratterl,  ed  epoche  in  od  > 
suddivide^  ibid.  —  CanUi 
della  prima  epoca,  473. —Cr 
ratterl  della  seconda,  17*.  - 
Caratteri  della  terza,  481 
Caratteri  della   quarta,  IN 

—  Enumerazione  dei  n 
menti  che  possono  fi>ndRÌ 
migliori  esemplari  delTr 
chltettara  arcbiacata  dnb  ' 
religiosa,  486  e  seg.  —  B((* 
le  geometriche  chegoiii^ 
la  sesta  de'  suoi  arebltri^' 
496.  —  Come  nelle  fibkrìit' 


veneziane  questo  siile  ncquì- 
stasse  quasi  un  carattere  suo 
proprio,  ed  accenni  del  conti- 
nuo ad  una  tendenza  ver^o  l'a- 
rabo stile,  217.  —  Qiinli  delle 
fabbriclif  di  Venezia  conservi- 
no più  puro  questo  stile,  2 IH. 

AaCHITETTURA  BISJIOTI»*    —  Co- 

stt  sia,  ed  in  quale  periodo 
possa  es:sere  circoscritto  il  suo 
predominio.  False  idee  dì  »t- 
culli  sulle  architetture  che  ne 
consei'vano  l'impronto,  54.  — 
É  originata  dall'arte  romana, 
65.  —  Qunndo  princi|)ii  a  slnc- 
carsi  dalle  forme  romane,  56 

—  Da  che  avesse  oriftiiie que- 
sto inuld mento  di  stile  nelle 
chiese  cristiiine,  ibid.  Cause 
di  alcuni  mulamenti  portati  in 
questo  siile  e  nella  imniìeru 
di  costruire,  57.63.  -  Se  ab- 
bia avuto  influenza  sulla  p0< 
stfriore  urie  itu liana,  59   — 

—  Come  si  vada  rianimando 
ai  nostri  {riorni  am'he  lo  stu- 
dio di  questo  stile,  71. 

AllCHIT£TTllB*  «CLASSICA  iROHER- 

NA  —  Cause  che  determinaro- 
no il  suo  sviluppo  lini  si-có- 
lo  XVI,  ed  instillorono  ive^li 
architetli  venerazione  idola- 
tra pei  ruderi  dell'antica  Ro- 
ma, 799  e  seg.  —  Bramante 
può  considerarsi  il  primo  che 
abbandonasse  le  originali  ele- 
ganze del  Rìsor^^imento  per 
darni  alla  imitazione  dell'anti- 
co, 802 Altre  cause  che  ne 

diedero  t'impulso,  od  opere 
più  commende  voli  uscite  da 
questa  scuola,  847,  48. 

AkCHITETTUBLA    greco  -  ROMANIA 

—  Come,  per  le  mutate  costu- 
,  ^,  manse,  sia  divenula  impossìbi- 
■H  le  ta  sua  applicazione  tilla 
^^  maggior  p*irte  delle  fabbriche 


RI 

ntluali,  418,  19.  —  Gli  «rcbi- 
letti  del  Risorgimento  videro 
questo  vero  e  ne  fecero  lora 
prò'  nello  immairinnre  le  rmo- 
ve  eostruzioiM,  419.  —  Come 
delibasi  usare  di  preferenza 
nei  pubblici  edifìcii  civili,  4^. 
Architkttlr*  losibako*  —  det- 
ta da  alcuni  fulsamente  goti- 
ca ,  e  cliiamaUi  dai  Francesi 
romando-biìaiilina  ,  a  quale 
periodo  si  circoscriva  il  suo 
predoniiuio;  da  quali  architet- 
ture  sia  sorta,  e  qnali  carat- 
teri presenti,  75.  —  False  opi- 
nioni deffli  .scrittori  sulla  ori- 
gine sua.  e  nomi  diversi  falsa- 
ntente  ad  essa  apposti,  76.  — 
etti  fosse  il  primo  n  rischiara- 
re la  questione,  e  quali  docu- 
menti adducesse  »  so.4te^i)o  di 
quanto  asseriva,  76,  77.  —  Se 
sin  possibile  che  questa  archì- 
tellura  «vesae  ori|^ine  Ìii  .Nor- 
mandia, 78.  —  Altri  indizii 
che  addimostrajto  chiaramente 
come  que.^Ea  architettura  a- 
vesse  per  culla  l'Italia,  79.  — 
A  qual  epoca  si  possa,  presu- 
mibilmente, far  rinmutare  la 
sua  origine,  ibid.  ~  Chiese  di 
Verona  che  mostra  im  i  primi 
passi  di  questa  architettura, 
80.  —  Quale  cammino  si  pos- 
sa con  sicurezza  tracciarle, 
fondandosi  sui  moimmenti  di 
epoca  celta,  82-84.  —  Diffe- 
renza Ira  te  chiese  italiane  di 
questo  siile  e  le  ollramon- 
laiie,  85.  —  Ra|iidilà  ed  uni- 
formità con  cui  si  diffuse  que- 
sta architettura  in  tutta  l'Eu- 
ropa, e  cause  che  v'influirono, 
86,  87.  -  Ouflli  differenze 
presentino  le  chiese  di  Firen- 
ze, Lucca,  Fisa  e  Roma,  con- 
tcm|>oranee  al  dominio  di  que- 


sin  ;ircliiteUiira,  e  <1<n  <]iiiil  fon- 
te derivassero,  K9.  —  In  clic 
differiscano  Aa  qnestu  «rthi- 
letlura  le  contemporanee  scuo- 
le l'oinHiin,  sìdiiunn,  toscnrm  e 
veneto,  90-95.  —  Priticipnli 
chiese  iti  questo  stile,  96. 

ArCHITETTUR*  LOJ(BARDESCA(dei 

Rìnonjimeiito) —  come  si  mo- 
strasse più  orna  In,  più  sfarzo- 
si! e  più  riccfi  dulia  iiorenli- 
i>ni  opere  printipiìlì  di  quealo 
stile  ed  architetti  che  più  vi  si 
dislinsero,  AVA.  ■-  Modlficn- 
KÌoni  a  cui  soirgineqiie  tnittn- 
dofutrasportnlaii  Venezìndal- 
lii  fiimiglia  dei  così  detti  Lom- 
Imrdi  :  monumenti  principali, 
loro  prejti,  414. 

Architettura  fiore^tiina  (ilei 
iwlìo  e»o.  f.  /irnoìfo  (del 
fiinorfiimeiito  )  —  fornm  uno 
siile  suo  proprio  nelle  opere 
del  Briinelleschi,  402  e  sep, — 
suo  tnrotlere  severo  e  pesnn- 
le.  Se  possa  con  ventre  alle  co- 
slrutlure  moderne,  ed  ti  quali, 
L'Oli  più  di  ru<^ìonevolezza,  pirs- 
un  essi' re  applicata,  414,  15. 

Arco  —  pimlo  imniedialnnienle 
sulla  colonna,  quando  sì  prin- 
cipiasse nd  usarlo,  29.  —  À 
l'erro  (li  cavallo,  dr  quale  ar- 
di itcUura  sin  canilteristicH 
priiicipiile,  203. 

Arktixì  Pietro  —  Quanto  uti- 
hia  innuilo  colla  .<iua  liii;:iiii 
scosluntatu  a  corrompere  In 
piltnru  conte  inporunea,  u2>ì  e 
st'H, 

Arnolfo,  n  1232,  m.  1300  — 
Hri'hiiello  (lorentino,  cnslrut- 
lorc  (Iella  cattedrale  dì  Firen- 
ze, 240. 

Artk.  *\Tif;A  —  tnflueiiKJi  dello 
^tudiode-;!!  fintielri  iiioniimen- 
li  e  di'^lì  avaiiKt  di^soltcrratì 


dell'  arte  pagana,  3Xiì, 
scj^.  —  Il  culto  sn 
questi  nvoazi  conduce gHi 
Lori,  dal  cinquecento  ra  fi 
alle  opininni  più  esclusiwM 
la  loro  eccelleiizii,  e  li  i|i| 
gè  ad  accusare  di  Wkìi 
l'arte  cristiana  dei  prÌMÌM 
pi,  393  e  seg.  -  -  lleaziaaeflj 
te  ai  nostri  giorni,  e<l  ne^ 
in  cotUrnrio,  itid.  —  Of*oì|Ì 
esagei'Bte  dei  trasceDd^nlH 
dei  inistii-i  die  vorrebbctt| 
stritlt.'i  peritno  la  remimeli 
la  dell'urte  pagana,  3W 
Quale  iiiflueiizs  ahbiawi 
(.■iovfini  te  continue  rat 
dazioni  de'  tiiaestrì  a  i 
roiilico,  741. 

Arte  bisà:hti^a  — inAu«spi 
lei  sul  rìsurgimenlo  détt 
crisUann,  154. 

Arte  oristuaa    —  sua  i 
Kiidelrnninato  dai  nuoi^f*  | 
cipii  religiosi  :    è   dìrrT»!* 
dìcalmente  dti  quelta  doli- 
le  preca  ,   8.    —   W»k»  M 
che  alcuni  si  forma  no  iém 
!<eo[io;  quale  debbu  es$ere,U 

—  Studio  di  deendenu  ■ 
la  forma,  da  Co$ianlÌMf| 
quasi  al  1200,  19.  _  8uJ 
di  decadenza  nella  idea,  | 
Michelangelo  lino  al  cikiaM 
dell'impero  di  !Vapolcme,fl 

—  IiichedifTerensii  priocM 
mente  dall'arte  pag^ana,  1>| 

Arte  moder?(a  —  come  si  ' 
tii^'^i  suiriintica  j*rr  : 
proprietà  dì  concetto,  ■« 
stia  al  di  sotto  rispetto 
forma,  24.  —  Deve  scr»l 
dell'  mitica  cnme  meaio. 
come  scopo,  ^3-501.  —  Qvà 
do  debba  dare  il  predomli 
allo  ideo,  e  quando  alla  fona 
per  risolvere  il  difRcìle  quel 
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lo  dii  ttiiUr   (inni  n;jilnlfi.  ITili. 

—  Come  In  pitliii'a  itc'l)i)ìi  fuii- 
dtirsi  Bullo  studio  dei  trecei)- 
lìstì,  prima  dj  pflssnrc  alla  stu- 
dio del  vero,  349  e  sei.  — 
Dnniii  che  possono  derivare 
alla  {liittirn  dallu  studio  ti'op- 
|m  piirziiile  dei  qunttrocenli' 
sii  e  ciu(]ui*ce[ilisli,  se  fntto 
priiriii  che  l'artistn  ahbin  prò- 
roiidninente  sludiulo  il  Ireceti- 
lo,  e  sin  riifToritiito  collo  stu- 
dio del  vero,  Sii  e  sesf. — 
Come  trii  liudirizio  artislieo 
dell'  artp  cristiana  dei  primi 
leinpi,  ci  sia  la  formula  Viirte 
pf.r  l'iiom»,  forse  lo  più  con- 
seiilHiiea  alle  ideealLuali,  394. 

—  Conte  rartÌ!>la  non  debbti 
ritiulare  uè  la  eredità  eristìnun 
di>i  primi  tempi,  uè  <|uelln  del 
Risor^imeitto,  ma  applicarle 
ambedue  co»  criterio:  l'espres- 
sione del  RMilimeuto  e  della  t- 
dea  non  s'impara  sui  quadri  e 
sui  bassorilievi  antichi,  ma  so- 
lo collo  stud  io  della  società  con- 
temporanea,')! I  e  se;^.— Come 
' qua tlroceu listi,  si  leneti  che 
della  restante  Italia,  rninpren- 
dessero  questo  vero,  513.  ^- 


Oiiale  piii  raiìiauevidc  avvia- 
mento sì  dovrebbe  dare  «i  jfia- 
vani  artisti,  4^. 

Arte  pag.ixa  —  sua  essettza  e 
natura,  quale  dovea  sori;ere 
necessaria meitlc  dui  coitumt 
e  dalle  idee  del  politeismo,  3. 
—  Suoi  difetti  ni*l  rap|irespu- 
tare  l'idea  divina,  13. — Sua  in- 
lluenr.a  sull'arLe  cristiana  per 
mezzo  dt-gli  avanzi  della  sta- 
tuaria dissotterrati  i«  Kouia, 
21  e  443.—  Cullo  smodato  di 
(luesl'arte,  dal  cinquecento  iu 
poi,  e  danni  che  ne  derivaro- 
no all'arte  criaiana.  Opinioni 
sull'eccellenza  sua  esposte  da- 
{•li  scrittori  d'arte,  da  quel 
tempo  lino  ai  Intorni  nostri, 
3!Ì2  e  sep. 

Av.i'vzi  .(.4 cupo  —  fioriva  intor* 
no  la  fini'  del  secolo  XIV,  pit- 
tore veronese  posteriore  n 
Giotto,  2R5  —  Pre,:i  delle 
sue  opere,  potenza  di  colorito, 
suoi  dipinti  più  degni  di  stu- 
dio Come  trattasse  il  disegno, 
il  nudo,  le  pieghe,  i  fondi 
e  l'espressione  dell'idea,  286 
e  «cg, 


Bambinelli  (Baccio)  — scultore 

fior.u.  1487,  m.  1562.  Selil.eue 

fosse    nemico    personale    del 

Buonarroti,  ne  imitò  sein|>t'e 

'         lo  stile,  734. 

Bawiivi.  (V.  Opera). 

Barbieri.  (V.  Guercino). 

Barocci  Fkderico  —  pittore 
d'  Urbino,  n.  1528,  m.  lftI2, 
pregi  e  difetti  delle  sue  opere, 
7a8. 

Barocco  —  come  sia  ventilo 
dalle  splendidezze  delle  .sctiole 


B 
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naturalistiche,aiutBte dal  desi- 
derio d'Ilo  sfarzoso  e  dell'ab- 
bagliante, da  cui  il  secolo  XVI 
era  dominato.  Cause  che  de- 
terminarono lo  sriluppo  di 
questa  tendenza.  Influenza  che 
sopra  di  essa  ebbe  la  domina» 
zione  spagnuola,  788-794,  — 
Pregi  e  difolti  dei  pittori  bn» 
rocctìi,  794,  96.  —  L'architet- 
tura barocca  è  reazione  alle 
secchezze  degli  stilisti,  831, 
22.  —  Gli  architetti  barocchi. 


anziché  iroppo  nudaci,  fni'ono 
troppo  lirnidi,  perchè  non  sep- 
pero spiglinrsi  dnlle  futiì  vi- 
iruviane,  832,  33.  —  Altre 
cause  che  determinarono  l'in- 
vasione del  barocco  nerrnrchi- 
tetturn,  834,— Qiiadrodi  qne- 
sto  stile  fatto  dnl  Milizifl,  8W. 

Baroxxi.  (V.  figliola). 

Babtoli^i  Lorf.\zo  —  scultore 
fiorentino  moderno,  come  per 
Ini  In  sempolosiiimitazionedel 
Tero  siasi  introdotti)  nell'artp. 
ed  abbia  tentalo  distru^^crere 
il  sentimento  dell'ideale.  107. 

Basaiti  Marco  —  pittore  frin- 
Inno  contemporaneo  a  Tiziano, 
si  conserva  perù  li|;fìo  alla  pu- 
rezza della  maniera  belline- 
sca.  Pregi  e  di  felli  dei  suoi  dì- 
pinti.  Sne  opere.  Cominciò  a 
raccogliere  Ìl  lume  magf^iore 
<!ulla  figura  principale,  509  e 
seg. 

BiKiLiCA  —  perchè  fo.^se  dato 
questo  nome  alle  chiese  dei 
primi  secoli  cristiani,  'M. 

Basilica  latina  —  come  possa 
fornir  utile  studio  ai  moderni 
per  richiamare  i  metodi  d' ar- 
chitettare le  chiese,  secondo 
la  espressione  dell'  idea  cri- 
stiana, 40,  50. 

Ba8Sa!M0.  (V.  Da  Ponte). 

Bellini  Ge'vtile  -  pittore  ve- 
neto, n.  un,  m.  4801,  in 
ijual  genere  di  pittura  riescis- 
se  più  valente.  Sue  opere  che 
c)  rimanjrono,  toro  pregi  e 
difetti,  479  e  seg. 

Belli.'si  Giota>ni  (  V.  Giamhel- 
lino). 

Sellai  .Ucopo  —  pittore  ve- 
Detiano,  padre  di  Gentile,  e 
Giovanni  Bellini,  n.  1410,  m. 
.  .  .  . ,  opere  che  di  lui  ci  ri- 
mangono, 4(t9. 


Bf.kmm  riORRNEO  —  9Culiorr(4l 
architetto  nnpol.,  n,  4609,  b' 
468©, come  si  sol  levasse  d«lh- 
IO  del  secento,  ma  pur  itmftt 
sagrificandó  te  più  ca>tr  Mt 
me  dell* urte,  736.  —  Vat 
potenza  del  siio  ingegno.  !• 
innumerevoli  opere,  sa  »■ 
lentia  nella  scolinra  e  neirr 
chitettura.  Onori  da  lai  i^ 
vutt  ,  840,  44.  —  6ìoM« 
pronunzinto  dnl  de  Boni  «^ 
pra  questo  architetto  nelliK* 
6io(rrarin  degli  artisti,  MI 

Betti  (V.  Pinturiechio). 

BtiLor.^tA  GiOTAWi  —  irultaR. 
n.  4524,  in.  4609,  sue  ofm, 
pregi  e  difetti.  Fu  l^opfl•^ 
gtiBce  del  BtionarroU  ,  Aw 
imitò  la  maniera.  Fu  tiM 
nel  comporre  le  rontanefi^ 
bliehe,  734. 

BoiiiFACio  —  pittore  venesK 
s'inspirò  alle  tnoniere  i^ 
ziano  e  Giorgione,  saoìf9 
e  difetti,  specialmente  •»* 
segno.  Sue  opere  prin<M. 
543,  544. 

Bowicijin  Aleskatdro  — *• 
il  Mortilo  da  Brescia,  fiW»- 
re  bresciano,  n.  4&I4,ir.  ÌWi- 
suoi  stndii;  meriti  eniincKi 
de' suoi  dipinti,  568. 

Bordone  Paride,  pittore  lri»> 
giano,  n.  1500,  m.  4670,  * 
scepoln  di  Tiziano  e  segvK* 
di  Giorgione,  Sue  opere,  lo- 
ro esame,  pregi  e  difetti.  Stó 

BoBGOG\o?(E  Ambrogio  (da  Pos- 
sano) —  pittore  milaoMe  «k« 
fioriva  sul  cominciare  del  «- 
colo  XVI  ;  poco  ne  purlaraw 
il  Vasari  ed  il  Latiti.  Suoi  prr- 
gijSua  castigatezza  ;  fa  anchr 
valente  architetto,  e  come  L»- 
le,  autore  della  facciata  dell» 
Ceriosa  di  Pavia,  5»3 


> 


BnuRotnixr  FRA'srEsno  —  «rclii- 
tPlto  di  IjU^oiio,  tu  4599,  in. 
Ì667,sitoi  sforzi  per  superare 
il  Bernini,  vizi!  dell»  sua  ma- 
niera, 8ii(.'  opere,  842,  43. 

Bramaxte.  (Fraisceseo  Lazzari) 
—  BrcliÌteUo,n.  1444, in.  1514, 
d(i  lui  ha  nome  uiin  deg^li  stili 
dell'  archilei  Inni  del  Risorgi- 
mento, 413.  —  E  forse  il  pri- 
mo die  ne  ahbHudoiiù  it;  re- 
gole gentili,  quando  si  pose  n 
studiare  $rli  avnii^.ì  di  Rotnn 
pagana,  802.  —  Sue  opere  di 
questa  seconda  niaiti<Ta,  loro 
pre^i  e  difetti.  Suoi  sludii  so- 
pra le  riibiiriche  auliche,  703. 

Bkeliìmkl  —  fatiuglia  di  pittori 
iamniinghi  dalla  scuola  il' An- 
versa. Tendenza  di  Pietro  alle 
scene  comiche,  che  diedero  o- 
rigiue  alte  notissime  fìoinmin- 
yate,  875.  ,  .  . 

BKonELLESCHi  —  architetto  e 
scultore  fior.,  n.  1377,  m.  1444, 
fu  il  primo  a  dare  In  spinta  al  rì- 
«orgimento  dell'  architettura. 
Come  non  copiasse  1'  antico, 
ma  fosse  originale  nel  suo  sti- 
le. Come  apprendesse  1'  arte; 
sua  abilità  nella  prospettiva 
e  neir  architettura.  La  cupola 
dì  sunta  Maria  del  Fiore  ed  al- 
tre sue  opere,  loro  pregi  e  di- 
fetti, 403  e  set;. 

BUOTfARHOTI    Mir.HIi:LjkNGEt.0    — 

pittore,  scultore,  architetto  fio- 
rentino ,  n.  1474 ,  in.  4563, 
nuovi  principiida  luì  introdotti 
nell'arte,  21. —  Sludi  che  val- 
sero a  crescere  le  tendenze  al 
{grandioso  e  al  terribile,  e  ad 
esagerare  le  movenze  e  le  for- 


ine,  Gfì4.—  Esame  delle  prin- 
ripali  sue  opere,  634-698.  — 
Quiinlo  valesse  Michelangelo 
come  pittore,  705.  —  Come 
apprendesse  T  arte  ne'  primi 
suoi  anni,  705,  706.  —  Giudì- 
zio finale  nella  cappella  Sisti- 
na, 708-712.  — ■  Come  le  iiinn- 
vaziotii  da  lui  portale  neil'ar- 
chitelturn  abbiano  aperta  la 
strada  al  barocco.  713.  —  La 
basilica  vaticana,  714.  —  Altre 
opere  architettoniche  di  lui  e 
loro  esame,  715.  —  Suoi  pregi 
e  difelli,  720.  —  Danni  e  van- 
taggi che  derivarono  all'  arte 
dalle  innovazioni  dì  Michelan- 
gelo, 726.  —  Imitatori  suoi 
iieltn  scultura  ,  735  e  seg. 
—  Suoi  seguaci  nella  pittura, 
737-740. 

Buovco^isiGLi  Giovarsi  dello  il 
Marenralco  —  pittore  vicen- 
tino, vìssuto  fra  il  1460  e  il . 
1314,  sue  opere,  esame  delle 
medesime,  508. 

6ito'vi\SEa^i  (Duccio  di)  — pit- 
tore sanese  fiorito  sul  princì- 
pio del  secolo  \IV ,  segue 
Cimabue:  lo  supera  nella  gen- 
tilezza dei  volti  donneschi, 
369. 

Btioxo  (  Bartolomeo,  Pantaleo- 
ne,  Giovanni  )  —  famiglia  dì 
architetti  vìssuta  nel  XIV  se- 
colo.  Quali  opere  architetto- 
niche abbiano  innalzato  in  Ve- 
nezia, 225. 

BiroxTAtENTi  Bernardo  —  ar- 
chìtetlo  fiorentino,  n.  1536, 
m.  1608,  sue  molteplici  cogni* 
rioni,  sue  opere  pnnci|Mitt , 
pregi  e  difeiil  loro,  838. 


vili 


CiiLi4Ri  Paolo  (Paolo  ferùne- 
jie)  —  n,  15lf>,  m.  1588.  Su» 
oi-i^inrtUtà,  suoi  pregi  e  biffi- 
li, sue  ecceiilricilà  nellH  com- 
posizione, 653-58,  —  Sue  o- 
pere,  e  slrfiiiezKe  in  quelle  iiii- 
inii^^iniite,  656-6  J.  —  Loro  e- 
sflme.  E  sopratiitto  lodevole 
per  iìnezza  di  colore,  «grazio- 
si) aria  di  teste  e  racilìtà  :  lu 
sua  composizione  è  larga,  ric- 
ca e  fncile,  ibìd.  —  Come  ot- 
lenesae  larghezza  di  elTetlo 
per  mezzo  delle  masse  assai 
piazzole,  ESO,  61.  —  Come 
fosse  valente  nello  scorto,  668. 

—  Sua  eccellenza  nella  pit- 
tura a  fresco,  5&1.  —  Diffe- 
renze tra  Il  suo  colorire  e  quel- 
lo di  Tiziano  661-63 

Caldehari  OTTn\F,  —  Architet- 
to vicen.  n.  1730,  m.  Ì8U3,  imi- 
tntore  del  Palladio,  846. 

CAMPAG^imLi  DoMEMCO  —  pitto- 
re padovano,  n.  1-184,  m  1560, 
imitatore  di  Tiziano,  547. 

CahpìNili  —  quando  si  princi- 
piasse ad  usarli  ;  loro  forma 
primitiva,  e  modificazioni  suc- 
cessive, 69. 

Cabale  A>ito>io  (detto  il  Catta' 
letto)  —  pittore  di  prospetti- 
ve veneziane,  n ,  1697,  m .  i  768, 
pre^i  delle  sue  opere,  676. 

Ca\o  Alomzo  —  pittore,  sculto- 
re ed  arcliitetlo  spagnuolo, 
n.  1600,  m.  1676,  {Wfl. 

Oawva  A?cto?ìio  —  scultore,  fu 
il  primo  che  valesse  ad  arre- 
stare le  stramberie  del  baroc- 
co, ma  non  riuscì,  per  «Uro, 
tipo  di  correzione,  36. 

Cappella  Palatì:sa  a  Pai-erjìo 

—  di  quale  maniera  d'  arcliì- 
lettora  sia  tipo,  935. 


CARACCI  A'V^YIBAbR  —  dii 

di  IjCmJovìco,  pittorf 
se,    n.    1560,    m.    1 
pregi  e  difetti. Su«i 
siici;  suo  stile  n 
767.  —  Può  considerml 
stitutore  delle  Accadmie. 
same  di  questa  ìstituiìoM, 
me  fn  inlrodoiia  dai 
e  se  il  mutamento  da 
tato  neir«rte  abbia 
ni  o  cattivi  effetti,  767,  i 
—  (V.  accademie). 

Caracci  Lodovico  ^pitturt  li 
lognese,  n.  Ì553,  m.  1(5W. 
me  studiasse  sui  piò 
contemporanei,  ecoraen'!*) 
esseeccletìsnio  nocìvoall'0% 
760.  —  Fu  it  c^iposcMliÉ 
Caracci  ;  difetti  dì  quesBi* 
la,  762.       Sue  massime^ 

Caravaggio  (  Mic/ielanftt^ 
merighi}  —  n.  1569,  ni*! 
difetti  e  pregi   delle  sue<F 
re  ;  fu  seguace  del  fatak |i* 
ci  pio,  trovarsi  bellezza  io 
luuque  vero.  Esame  di  qt 
principio,  780  e  seg. 

Cardi.  (V.  Cigoli). 

Carlo  Magso   —  Im 
impulso  e  nuova  dire: 
lui  data  atrorierrisLìana,  t 

Carpaccio  Vittore  — piti 
veneto,  n. .  .  .  .,  m.  1510, 
pregi.  Come  sia  ri 
lenie  nel  dipìngere 
e  folla  dì  popolo;  éai 
494-96.  —  Sue  opere  e 
esame,  496-98.  —  Suoi  sr 
ci,  507. 

Carriera  Rosalba  —  piti 
veneziana,   n.  1674,   in.  lì 
pressi  de'  suoi  ritratti  a 
lo,  576. 

CaRSTENS    GlACOXO     —    fiUl 


pil- 


"'.làdescQ  moderno.  PriiKÌpio.^ii 
cui  fondò  la  liCormfi  delln  pit- 
Hiro  ^ertiranicn.  Sue  opere, 
pregi  e  difellì.  Influenza  dn 
lui  esercitala  su(cli  nllri 
tori  tedeschi,  S7i,  72. 

Catamuiiib  —  loro  origine,  a 
ehi  servii  sera  un  tein]in  ,  eil 
uso  fattone  dai  erisliani,  431- 
tJ3.  —  Se  le  pitture  che  in  esse 
si  trovano  possano  considerar' 
sì  anteriori  a  Costaniino,  133. 

Catìcombe  di  Santa  Phiscilla 
—  conservano  le  prime  pittu- 
re cristiane,  iSl. 

Catena  VncE!szo  —  pittore  ve- 
neziano, n.  1470,  m.  1530,  suoi 
prepi.  Sue  opere,  808. 

CaTTEDHALE     01     TORCELLÓ    — 

sua  descrizione,  47. 
Cavazkola  Paolo  —  piUore  ve- 
ronese fiorito  nel  secolo  XVI. 
Suoi  pre^i  specialmente  nel 
disegno.  Fu  pittore  quasi  ig'no- 
rato  fino  ti  poclti  uttin  sono, 
870,571. 

CELLltl  Be?IVEM  TO  lì.  1500, 

m.  1569,  valoroso  cesellatore 
ed  ornatista.  Come  statuario 
segni  troppo  le  orme  di  Mi- 
chelangelo, 733. 

Certosa  di  Patia  —  il  più 
splendido  moiuimento  della 
architettura  del  rinascimento, 
413. 

Chiese  —  prime  chiese  eristìn- 
ne,  32.  —  jNecessaria  differen- 
za tra  l'architetlura  delle  chie- 
se eristimie  e  quella  dei  tem- 
pli pa{ioni,33.  — Forma  inter- 
na delie  prime  chiese  cristia- 
ne, d'  onde  traesse  la  sua  o- 
rigine,  34,  36.  —  Chi  fosse  il 
primo  a  dare  alla  icnografia 
delle  chiese  cristiane  In  forma 
di  croce,  36.  —  Uso  di  volge- 
re la  fronte  delle  chiese  verso 
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oriente,  mmndo  fosse  abban- 
donalo ,37.  —  Simbolismo 
neirarchitettura  delle  prime 
chiese  cristiane,  ibid.  —  For- 
ma delle  chiese  cristiane  del 
(plinto  e  sesto  secolo  in  Italia, 
Fronciii  e  Germania,  67. 

Cigoli  {Luigi  Cardi/  -~  pitto- 
re toscano,  n.  1559,  in.  1613, 
fu  in  parie  seguace  del  Correg- 
$:io  nia  lo  superò  nel  disegno. 
Suoi  pregi  e  difetti  ;  suo  ca- 
polavoro, 758,  759. 

Gin  1  Grò.  BATT*.(da  Coneprliano^ 

—  pittore  veneto,  n.  1460,  m. 
1518.  Won  può  considerarsi  di- 
scepolo di  Giambellinn,  perchè 
ha  maniera  propria.  Differen- 
za tra  essa  e  quella  di  Giambel- 
lino;  suoi  pregi,  sue  opere 
principali  e  loro  e?ame, 487-94. 

CiMABL'R  —  pittore  fiorentino, 
II.  1249,  m.  1330,  come  fosse 
il  primo  a  rompere  i  ceppi  fra 
cui  ero  tenuta  la  pittura  dagli 
artisti  bisanlini,  369. 

Ci7H)UECE?iT0  —  come  l'arie  fos- 
se in  questo  secolo  giunta  al 
più  alto  grado  nello  unire  ta 
bellezza  della  forma  alla  op- 
portunità dell'idea;  e  come  eo- 
mincitìsseo  decadere  pel  sover- 
chio amore  agli  avanzi  di  Ro- 
ma e  della  Grecia  antica,  423. 

—  Come  la  scuola  veneziana 
fosse  giunta  al  più  alto  grado 
di  merito  nella  prima  metà  dì 
questo  secolo,  477  e  seg.—  Co- 
me nella  seconda  metà  del  se- 
colo s'elevasse  colla  magia  del 
colore,  n  scapito  dell'  espres- 
sione 519  e  seg.  —  Cause  che 
determinarono  questo  cambia- 
mento, 512  e  seg. 

CiviTALi  Matteo — scultore  luc- 
cliese,  n.  1435,  m  1501,  .som- 
mi  pregi  delle  »ne  opere,  372. 


Clemente  (S.)  a  Roma  —  Tipo 
completo  delle  pi'iiiie  chiese 
cristiane;  sua  descrizione,  id. 

CoLonnE  —  D'onde  si  traessero 
quelle  adoperate  nel  coslruire 
le  prime  chiese  cristimic,  67- 
69.  —  Sovra  poste  ai  leoiù  icol- 
piti  sulla  porta  delle  antiche 
chiese,  che  si^iiiScnssero,  9i. 

CoNECLrAi^o.  (V.  Cima). 

Coai  —  a  quali  usi  servissero 
nelle  prime  chiese  cristiane, 
42. 

Correggio  {Jiitonio  Jllegri) 

—  piltor  parmigiano,  n.  i494, 
m.  1334,  E  inarrivabile  nel 
chiaroscuro,  ma  fu  causa  di 
corruzione   ai    segnaci,   747. 

—  Caratteri  dominanti  ne'suoi 
dipinti  ;  sue  opere  ad  olio  ra- 
mose, loro  pregi  e  difetti,  748 
e  »e^.  —  Processo  tecnico  da 
lui  adoperato  per  dare  a'  suoi 
dipinti  durevole  lucentezza  , 
749,  760.  —  Altri  caratteri 
della  sua  maniera, 750.  —  Sue 
migliori  opere  a  fresco,  loro 
pregi  e  difelli,  733.  —  Con- 


fronto fra  RafTaello 
reprsio,  7o3.  —  Sua 
nel  Giurare  i  cherubini.TóÀ'ì 
Discepoli  e  seguaci  snoi,[)r«il 
diff  LLi  delle  opere  litro,*à'-ìl 

CosTBiiZio>(E    —  metodi  »<)<f 
rati  nelle  chiese  priroe  d'i 
atiaiiì,  43,  46.  —  CauK-di 
e  uni  rautani<>nti  nelb  ni»ni 
del  costruire   introdotti 
scuola  bisaiiliiia,  5'. 

Cripte  —  cosa  fossero  neWr 
ti  eh  e  chiese,  loro  detcriii* 
44. 

Crivelli  Carlo  —  pìuw* 
neziano,  opernva  netjef.  S? 
pregi  e  difetti  delle  $u<(i)Kn 
4fi8. 

Cupola  —  come  nel  mediodl 
se  ne  traesse  il  pensiero  Uk 
costruzioni  romane ,  U. 
Maggior  ardimento  a  oii 
portata  dagli  archiletti  cri* 
ni,  64.  —  Cupola  della K^ 
da  ravennate,  31. — Corniti ^ 
delle  cupole  si  diffondoi^ 
Venezia  per  lijtta  Italia.^' 

CtjRRADi.  (V.  Ghirlandaio^. 
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DaMMEZ  Luca  (d'Olanda)  —  pit- 
tore di  Leida,  n.  4494,  m.4S33, 
giovanissimo  riusci  eccellente 
nell'arte,  881.  — Sue  opere 
principali  ;  sua  valentia  nel 
trattore  il  bulino,  883. 

Dakirle  (da  S,)  Pellegrino  — 
pittore  del  Friuli  vissuto  nella 
prima  metà  del  secolo  XVI. 
Sue  opere  ;  loro  pregi,  504. 

Da'^ti  Vince jizo  —  scultore  di 
Perugia,  n.  4330,  m,  4576, 
profondo  nell'  arte,  contrasse 
molti  difetti  dallo  stadio  di 
Michelangelo,  733. 

Datib  Liiir.i  —  pittore  francese 


morto  nel  1835,  per  pit^ 
la  rivoluzione  si  dà  allo  «1 
delle  statue  «ntictie.  IitA 
za  da  luì  esercitata  salii 
tura  contemporanea,  noa 
lo  di  Francia  ma  eziandio 
rttfllia.  Pittori  franceti 
ri  del  sistema  davideseo, 

Decadenka  —  dell'arte 

fu  anteriore  a  CostaotiiM, 
—  Dell'  arte  cristwna,  p. 
piada  MÌchelanf;elo,tl.( 
ÀrU  Cristiana). 

Deformità  —  perchè  qimi 
es-iere   rappresentala 
lista,  16. 


XI 


DESTiJfo  —  qiinle  infliienxa  nb- 
bìn  avuto  come  divinità  paga> 
na,  11. 

DOME?iicBmi.  (V.  Zampieri). 

DoKATELLO  —  scultore  fiorenti- 
no, n.  1383,  m.Ì466,  sue  npe- 
rc  ,  loro  pre^i  e  dì  felli  .*  co- 
me Tosse  quasi  il  precursore 
di  Michelangelo,  puff.  367. 

Dow  GiiERABDO  —  pittore  olan- 
dese, n.  4613,  m.  1665,  disce- 
polo di  Reinhrniidt,  rinsci  il  suo 
contrapposto.  Sua  pazienza  nel 
lavoro,  sua  accunilezza  spinta 
alla  caricatura,  885.  —  Fn  va- 
lente nel  chiaroscuro,  886. 

Duomo  di  nii[.i:vo  —  unico  ino* 


numento  in  Iintìa  cbcconiervì 
i  caratteri  dell'  architettura 
archiacuta  settentrionale, 3&1. 
Durerò  Alberto  —  pittore  di 
Norimberga,  n.H7ì,m.i5&2, 
eccentricità  de'  suol  dipinti , 
863,  64.  —  Precisione  e  pro- 
fondità incomparabili  che  in 
essi  scopre  un  diligente  osser- 
vatore, 865,  63.  —  Fu  non  so- 
lo abile  incisore,  ma  nbilìs* 
Simo  pittore  :  quadri  che  lo 
attestano,  865.  —  Sfrisse  an- 
che libri  d'arte,  86'».  _  En- 
tusiasmo da  lui  destato  nei 
conteh)|)oraneì  ;  causa  dì  ciò, 
866.  —  Suoi  discepoli ,  866, 67. 
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EcCLETiBSio  —  nella  pittura  , 
qnale  frutto  abbia  porlato,740. 
—  Seguaci  (il  questa  scuola, 
loro  opere,  741. 

EsiGELBBEnHTSETi   CoB^ELIO  — 

pittore  della  scuola  di  Leida, 


n.  1468j  m.  J533,  portò  i  pri- 
mi perfezionamenti  tecnici 
nella  sua  scuola.  Si  formò  po- 
scia sulla  maniera  di  f'an- 
Eyk.  8uo  dipìnto  posseduto' 
dall'Accademia  veneta,  881. 
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FiBRlAiro  (da)  GEtTiLE  -pittore 
dell'Ombria  fiorito  sul  princi- 
pio del  secolo  XV,  Maestro 
dei  Bellini:  può  considerarsi, se 
non  il  fondalorp,  lo  educatore 
della  scuota  veneziana.  IVon  ci 
restano  più  a  Venezia  suoi  la- 
vori, 46». 
'  Falconetto  Gio.  Maria — archi- 
1  tetto  veronese, n.i458,m. 1534, 

fu  11  primo  che  adattasse  alle 
l  architetture  le  regole  vitru- 
I  viane.  Gravi  difetti  che  egli 

I  trasse  dall'architettura  roma- 
I  na  degenerata.  Influenin  ch'e- 
^H  gli  ebbe  sugli  at'chitetli  con- 
^B  temporanei.  Opere  di  lui,  loro 
~    difetti,  810,  Sii. 


Fiesole  (da)  Mt\o  —  scultore 
toscano,  n.  1430,  m.  i486,  pre- 
gì  delle  sue  opere,  373. 

Fiesole  (da)  Giovanm  —  pitto- 
re toscano,  n.  Ì387,  m.  1457, 
detto  l'jingelico,  sommo  ed 
inarrivabile  pittore  de'  sog- 
getti sacri,  285.  —  Sua  vita, 
chi  lo  educasse  nell'arte,  e  suoi 
sludìl,  9«9-307.  —  Sue  opere 
principali,  loro  pre^i  e  difetti, 
307^313.  —  Esame  della  «uà 
maniera.  Composizione,  dise- 
gno, pieghe,  colore,  SÌ3-Ì7. 
—  Processo  tecnico  da  lui  ado- 
perato, 317,  18, 

Fiore  .Iacobello  —  pittore  ve- 
neziano, n.  188fì,m.  1446,  468. 
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FoNTAJiA  DoaENico  —  architetto 
Comasco,  n.  4543,  m.  4607, 
prediletto  di  Sisto  Y,  sue  ope- 
re, pregi  e  difetti,  848,  39. 

Poma —  sua  relazione  coll'idea, 
46.  —  Sobrietà  necessaria  in 
essa  perchè  non  si  opponga 
alla  idea,  47.  —  Sua  imperfe- 
alone  nelle  opere  dei  primi  ar- 
tisti cristiani,  e  cause  di  que- 
sta imperfesione,  48. 

Fri  Bahtolomeo.  (  V.  Por- 
la). 

Fra7(cesci  (  dalla  )  Pietro  — 
pittore  di  Borgo  S.  Sepolcro, 
n.  4398,  ni.  4484,  dettò  pel 
primo  regole  sulla  prospetti- 
va, desumendole  da  Euclide. 


Dipinti  che  di  lo 
no,  399  e  seg. 

Francu  (Frances 
detto  il  )  —  ore 
bolognese,  n.  44 
studiò  sui  trecc 
stiate  espression 
Madonne  j  elegai 
ina  nelle  sue 
nione  che  della 
avea  Raffaello.  \ 
loro  pregi,  S99, 1 

Foga  FERorvANDO 
fiorentino,  n.  40 
abbandona  il  han 
poca:  il  suo  palaz 
sulta  in  Roma  et 
pere,  844. 


Gatti  Bbrnardmo  (  detto  il  So- 
jaro) — pittore  crem.,  n.  4675, 
m.  1576,  discepolo  del  Cor- 
reggio, 767. 

Gbiberti  Lore.'VKO  —  di  Clone 
scultore  fiorentino,  n.  4395,  m. 
4455,autore  delle  famose  porte 
del  biattisterio  di  Firenze  :  co- 
me apprendesse  l'arte,  sue  o- 
pere  principali,  loro  pregi.  Fu 
li  primo  che  introducesse  la 
prospettiva  nei  bassorilievi, 
359  e  seg. 

Ghirlamda  jo  (Uomenico  Cnrra- 
di) — orefice  e  pittore  fiorenti- 
no, n.  4454,  m.  4495,  intro- 
dusse ne'suoi  quadri  storici  ri- 
tratti di  contemporanei,  sicché 
possono  considerarsi  riprodu- 
zione fedele  delle  persone  e 
dei  costumi  più  importanti  di-l 
suo  tempo.  Sue  opere,  loro 
pregi  e  difetti,  596  e  seg. 

Ghirlaiidajo  (del) Rodolfo  — 
pittore  fiorentino  fratello  del 
precedente,  n.  4485,  m.  4560, 


sua  maniera  cas 
guace  di  Raffaeli 

GiAMBELLno  —  pi 
no,  n.  4424,  m.  4 
siderarsi    il    fo 
scuola  veneziai 
studii.  Princip) 
noi  rimaste,  le 
todo  adoperai 
477-80.  —  Or 
nello  da  Mess 
dipingere  ad 
taggi  che  n 
sua  maniera 
olio  che  anc 
e  loro  esani 
rii    seguac 
Giannetto  t 
lo,  Miirco  ' 
ria  Penacc 
rolamo  So 
to  Diann, 

GlAIHBOXO  P 

mosnicist 
nel  4430 

GlORDA\0 
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9l«tano,  n.  i632,  m.  Ì7(H, 
suo  meravigliosa  celerità  nel 
dipingere:  sua  abilità  nell'imi- 
tare  ^li  stili  dei  vnrii  pittori. 
Difetti  del  auo  stile,  786,  83. 
GlORuio\E  (Bnrbnrelli  Giorgio) 

—  pittore  veiietu,  n.  1477,  m. 
4òiÌ,  si  stacca  pel  primit  dai 
modi  inscenili  ed  nCTettuosi  del- 
la sciiolii  belli  nesco  ,  ed  ini- 
zia tn  maniera  iartca  e  Ìl  co- 
lorito succoso  della  scuola 
vcnezitmu  in  sul  declinare  del 
secolo XV. Suoi  costumi;  suol 
sludi  i  :  sue  opere  e  loro  eso* 
mf ,  S26,  527. 

Giotto  —  pittore  fiorentino , 
n.  1266,  m.  1366,  come  fosse 
iint'he  arclùtetto  -,  sne  opere, 
242.  —  Cou»e  introducesse 
neh'  arte  lo  studio  del  vero, 
e  come  uessuiro  in  npjtrcsso 
sapesse  nvanzarto  nell'arte  di 
cogliere  la  natura  nelle  sue  e- 
spressioni,  senza  irasceiidere, 
Ì69  e  seg.  —  Sue  opere  prin- 
cipalia  noi  rimaste,  272  eseg. 

—  Pregi  della  sua  maniera  : 
pensatore  profondo  come  ar- 
tista, 275  e  seg.  Suoi  discepo- 
li, 283. 


GiusTniA'MO  Imperatore  di  Co- 
stantinopoli. Qunle  influenza 
abbia  portato  il  rituale  da  lui 
adottato  nella  costi'uzione  del- 
le antiche  chiese.  Ricchezza 
da  Ini  introdotta  nelle  medesi- 
me, 56.  —  Quale  influenza  ab- 
bia portato  questa  riccticzza 
profusa  aneli  e  nello  slite  e  nel- 
l'architettura bisantina,  6S. 

Grì^ucci  FR*!^nEsno  —  pitto- 
re fiorentino, n.  Ì477,ni.  1554, 
sue  opere,  loro  pregi  e  difetti, 
731. 

GREUSE  Gu.VBJlTIRTl    —    piltO- 

re  francese,  n.  1725,  m.  1805, 
iniziatore  della  pittura  di  ge- 
nere, 900. 

GuARiKTiTO  —  pittore  padovano 
del  secolo  XIV,  seguace  di 
Giotto.  Sue  opere,  283. 

Glercino  —  (Barbieri  Giovanni 
Froncesco)  pittore  bolognese, 
n.  1690,  m.  1(}66,  come  cer- 
casse di  raccostare  le  due  op- 
poste maniere  dei  Caracci  e 
del  Caravaggio.  Suo  capola- 
voro e  pregi  di  esso.  Tenta  dì 
imitar  Guido  Keni,  ma  non  vi 
riesce,  179,  80. 


H 


Heemskerk  {  Martino  f'an- 
/''eeit)  —  pittore  olandese,  n. 
1498,  m.  1574; seguace, prima, 
di  Luca  d'  Olanda,  frequentò 
da  poi  lo  studio  di  Michelange- 
lo, e  ritornato  in  patria,  fu 
chiamato  il  Raffaello  olandese, 
882. 

HEHMi^nr.  Gio.  —  pittore  fìam., 
n.  1450,  m. ..., della  scuola  di 
Bruggia.  Fu  il  più  poetico  fra 
i  pittori  settentrionali.  Posse- 
le  castigatezza  e  dolce  espres- 


sione. Esame  della  sua  manie- 
ra, 874.  Suoi  capilavori,  874, 
75.  —  Sue  miniature  che  esi- 
stono in  Venezia,  874,  74. 

HoRBÉKJi  Mii^ARno —  discepolo 
di  Ruysdael  t  i  suoi  latori  si 
confondono  con  quelli  del  mae- 
stro, 888, 

HoLBEt>  Giov)i\?n  —  pittore 
tedesco,  n.  1495,  m.  1554,  fu 
quello  che  spinse  le  scuole  te- 
desche ad  una  reazione  verso 
r  idealismo,  e  ad  imitare  for* 


me  m^ìio  »celt«r  àmì  *m>,  S68. 
—  Euil^zt*  «UA  nri  rìtraui, 
(irefi  e  ^felti  delle  oprrt  che 
4i  lai  ne  rìmanirono,  809. 
IloPE  —  tcritlore  d'  arte  dc'no- 


I 


lodoctLSTl  —  infl[iensa  eh'  eb- 
be sull'arte  cristiana  la  loro 
creala,  145  e  te^. 

Idei  —  come  (jrmeipiatse  a 
vantaggiarti  tulla  forma  fi- 
no dalle  pTìiat  opere  degli  «r- 


JoROiE^»  JjLCOPo  —  pittore 
fiamoiingo,  n.  1394,  m.  16TS, 
discepolo  di  Rubens  lo  supera 
nel  colorito  e  uel  cbiaroieuro. 
quando  lavora  da  mIo,  SG9. 


scuola  dì  TsWsxM, 
tigìsso  di 
pregi,  9(U,  5 


likA^c&(Luea  Siiodcr  detto  il), 
pittore  di  scuola  sassone,  a. 
1471,  ro.  l'»5S,  studiò  sulle  o- 
pere  dei  migliori  nostri  itaiia- 


BÌ,  e  MI  A 
alile,  840. 

Smo 


•  U 


««ro,  870. 


hktZkMi  { V.  Bramante}. 

Le  Bui"*  Caulo  —  pittore  fran- 
cese, n.  1&19,  m.  1690,  fu  de- 
spota delle  orli  francesi  du< 
raole  il  repno  dì  Luigi  XIV. 
Sua  ricchi  «sima  immani  nazio- 
ne e  Bua  iifrenatezsa.  Pregi  e 
difetti  delle  sue  opere,  807, 
98.  —  Anacronismi  de'suoi  di- 
pinti, 898. 

Leovi  —  scolpiti  presso  le  porte 
delle  chiese  ;  da  che  ahlwa  a- 
vuio  origine  qaesu  usanza. 
93. 

Ije  SuEuii  ErsTACNio  —  pittore 


francese,    o.     1617, 
t  detto  il  RadM-Uor 
eia),  sua  vita  ir»»«gliltfi 
opere  priadMlì,  preci  e  ' 

li,  897. 

LlSEBI    Ml~tàTO«l    — 

suir  archilelUira 

ad    essi   ■ttri^ila 

scrittori,  87.    — 

di  questa  opìnktoe,  8S. 
L1C1510.  <V.  Ptufiltm^m»^ 
Lion  Leo?»  —  nf  ■Hori  i 

dei  secolo  XV|,  b  ^^  ' 

ligìi  allo  stile  4*\ 

73Ó. 


LiHl"!  { Filippo  e  Filippino  luo 
figlio)  -  pittori  fìorenlini  del 
Beinolo  XVI,  ambedue  troppo 
seguaci  della  natura  ;  prepri  e 
difelli  delle  opere  loro,  698,  e 

Loggia  dei  Lam7J  —  opera  del- 
rOrga<!ira,  suo  carattere,  sue 
proporzioni,  249, 

LoNGHl  Pietro  —  pitlore  vene- 
ziano, II.  1702,  m.  4783,  va- 
lente nel  dipingere  i  costumi 
di  Venezia  a  lui. contempora- 
nei, 576. 

Ìjotto  Lore^izo  —  pittore  ve- 
neziano, n ,10.  l8oÉ»,  su 

quali  esemplari  studiasse. Sue 
opere ,  loro  pregi  e  difetti, 
542,  543. 

LoHBiHDi  —  Pietro,  Martinù. 
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Tullio,  .■iutunioy  Moro  e  San- 
te ;  scultori  ed  architetti  in 
Venezia  sul  cominciare  del  se- 
colo XVI,  danno  origine  allo 
stile  lombardesco,  414. 

Lucuxi  Sebastiano  (fraBasti«- 
no  del  Piombo)  —  pittore  ve- 
neziano, n.  14S5,  ni.  4547, 
studiò  aopra  ì  dipinti  di  Giam- 
belltno  e  poi  su  quelli  di  Ti- 
ziano. Sue  opere,  pregi  e  di- 
fetti. Colorì  vari  dipìnti  sul  di- 
segno di  Michelangelo,  544  e 
seg. 

Loiwi  BRiu«AiiDT?ro  —  pUlore 
milanese,  n.  1470,  m.  1540 
circa,  discepolo  di  Leonardo 
da  Vinci.  Sue  opere  a  fresco 
e  nd  olio;  loro  pregi  e  difetti, 
629  e  se?. 


M 


IHaestri  coBAcni  —  chi  fiissero, 
e  quale  iniiovozione  nell'  ar- 
chitettura possa  essere  ad  essi 
attribuita,  83. 
Majato  (da)  Benedetto  —  scul- 
tore ed  architetto  fiorentino, 
n.  1444,  m.  1417,  sue  opere, 
pregi  e  difetti,  411. 
Mansueti  Giovanm  —  pittore 
veneziano,  n.  1450,  m.  .  .  .  , 
I         sue  opere  principali,  pre^i  e 
'         difetti  delle  medesime,  òQo. 
Wa->ìteg:^a  Ahdrea  —  pittore 
padovano,  n.  1431,  m.  1500, 
sue    opere    principati.    Suoi 
pregi   e  difetti  ,   sue   diverse 
maniere:  disegno,  panneggia* 
menti,  anatomia,  colore,  428- 
438.  —  Suo  valore  nella  pro- 
ì         spetliva  e  nella    disposizione 
i'         dei  fondi,  438,  39.  —  Scienza 
nella  composizione,  439,  40. 
—   Nelle   sue   opere  il  senti- 
mento é  spesso  sagri fieato  alla 


brama  di  sfofreiare  scienza  ed 
erudizione,  440-42.  —  Conse- 
guenze dello  studio  dell'arte 
pagana,  44244.  —  Suoi  disce- 
poli, ed  influenza  da  lui  eserci- 
tata suir  arte  contemporanea, 
445. 

Marco  (S.)  (Basilica  Marciana) 
come  presenti  appajate  te  due 
scuole  romana  e  bisantina,  ed 
in  quali  parti  sia  seguita  l'una 
o  l'altra  di  esse.  In  che  diver- 
sifichi do  S.  Sofia  di  Costanti- 
iiopoli,  ed  in  che  rassomigli  al- 
le terme  romane,  60. 

Marco:yi  Rocco  —  pittore  ve- 
neziano del  secolo  XVI,  disce- 
polo dei  Bellini,  è  seguace  dì 
Giorgione:  sue  opere,  pregi  e 
difetti,  546. 

Marescalco.  (V.  Buonconsigli). 

Masaccio  —  pittore  Gorentino, 
n.  1402,  m.  1143,  discepolo 
del  Donatello  e  del  Brunelle- 
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schi,  sue  opere  principnli,  lo- 
ro pregi,  334^36  e  seg. 

Mazbola  Fkancgsco  detto  il 
Parmigiano  —  pittore  parm., 
n.  4505,  m.  4540,  pregi  e  di- 
feUi  del  suo  stile,  758. 

Mbngs  Raffaello  —  pittore  te- 
desco,  n.  4728,  m.  4779  :  a  fine 
di  togliere  l' influenza  dei  ba- 
rocchi, introdusse  l'eccletismo 
neir  arte  ;  effetti  che  ne  deri- 
varono, 740.  —  Fu  il  primo  a 
tentare  una  radicale  riforma 
nella  pittura  tedesca,  874. 

Hessis  Quintinp  —  pittore  fiam- 
mingo, n.  4450,  m.  4520,  ri- 
mase fedele  all'  antico  «lile 
fiammingo.  Esame  delle  sue 
tre  maniere,  loro  pregi  e  di- 
fetti, 875. 

Metzu  Gabriele  —  pittore  di 
Leida,  n.  4615,  ni.  4693,  uno 
dei  più  grandi  artisti  della 
scuola  olandese.  Suoi  pregi  e 
difetti,  886. 

Michelangelo.  (V.Bwonarroti). 

MiCHELOZKi  MicHELOzzo  — scul- 
tore ed  architetto  fiorentino, 
n.  4396?  m.  dopo  il  4470:  pre- 
gi e  difetti  delle  sue  opere,  4 10, 
444. 

MiEHis  Francesco  —  pittore  di 
scuola  olandese,  n.  4635,  m. 
4684,  suoi  pregi,  886,  87. 

MiiXARETTi  —  cosa  sieiio  ;  a  qua- 
le architettura  appartengono, 
•  205,  206. 

Milizia  Fra^icesgo  —  scrittore 
d'  architettura,  influenza  dei 
suoi  scritti,  84R. 

MiMATUBA  —  dove  quest'ar- 
te pervenne  prima  ad  eccellen- 
za, 450,  454.  —  Quali  cogni- 
zioni artistiche  domandasse, 
301.  —  Come  in  Francia  giun- 


gesse a  tanta  eccelleni 
stituire  quasi  la  sua 
monumentale,  893,94 
cipali  lavori  francesi 
«to  genere  793.  — 
d'oro  e  decadenza  di  ( 
te,  894. 

HoMASTERi  —  loro  orì( 
ro  analogie  colle  ar 
re  romane,  400.  —  f 
chiostri  d*  Italia  e  d' 
404. 

HoNTAGNA  Bartolomei 
tore   vicentino,    n.  . 
4507,  discepolo  di  Giai 
poi  del  Mante$^na  ;  si 
suoi  pregi  e  difetti,  6 

MOYTELUPO   (di)    RaFF 

scultore  del  sec.  XVI 

di  Michelangelo,  733 

MoNTORsoLi(frH  Giovai 

—  scultore  fiorentino 
m.  4563,  uno  dei  prii 
ci  di  Michelangelo: 
urlo  giunge  a  far  qu 
rodia  della  sua  manie 

Moretto,  {f.  Bonvicii 

Mosaico  —  origine  di  qo 
Conte  si  conservasse 
più  che  la  pitturarcaw 
Soggetti  in  mosaico  ii 
me  chiese  cristiane, 
Decadenza  di  quest'ai 
scorcio  del  VI  secolo, 

Murano^  Andrea  (da)  - 
veneziano  del  secolo  ! 
dirsi  il  primo  pittore  di 
merito  della  scuola  ve 
Esame  delle  sue  oper 

Murillo  (Esteban  Bari 

—  pittore  spagnuoio, 
m.  1682,  sua  fama  at 
sia  fondata  sul  ven 
suoi  e  difetti,  906,  - 
favolosi  delle  sue  ope 
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HàRTBX  —  cosa  fosse  iielk  anti- 
che cinese,  36. 

PJF.tiKOPO>TE  (Fi'aiic«?sco  dtt)  — 
pillare  veneziano  del  sei:.  XV, 
468. 


NCTiàOllEK   GaSPXKF.    —    ^ÌtlOI'« 

olmtdcse,  ii,  163»,  in.  lOM, 
flelicalo  »'  nfiililc  |iemiellu. 
Sua  %'ìln  maialicela,  sua  v«len- 
lia,  887. 


0 


Opera (0a;t(/iHt  Giovnnut  dello 
dall')  —  sculture  fiurenlino,  tu 
scolare  del  Bandinell!  e  segua- 
ce di  Michelangelo,  735. 

OllCiLG-<iji  A%nREÀ  —  architi'llo, 
pittore  e  scultore  tìorenlìno. 


i\.  ISfìQ,  I».  l^ì).  Sue  opere 
di  architrllura,  247  e  seg.  — 
Suoi  t>rei?i  nelle  opere  di  più 
tura,  285,  —  Sua  valentia  in 
qot'Ue  dì  scoltnra,  358. 
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Pachiarotto  .Ucopo  —  ]>iltoiv 
sanese.  ri.  i52f),  m ,  co- 
me sì»  stato  inifitjstuinente  di- 
menticato (liit  Vi(«{irì,  e  quindi 
cb  tutti  g-lì  sfiorici  della  pitut- 
ra,  mvtio  dn!  )>aozi.Pre|;i  dulie 
sue  opere,  SSMÌ, 

P*KSAr.GiKTioL.i>nESi  — Gìrtonw- 
ni  f  i/iianiz  ,  /f'ouveruiaiii, 
Adriano  f  ari-det'-ff  t^id,  Vi- 
rola Bfrt/heiuGificomo  Ruj^x- 
dael,  Maìnardo  Ifobbcma. 

P*tAZ7Ai  Ducale  in  f  ettesin  — 
carattere  ed  espressione  della 
sua  arehitetlura,  219  e  sej;. 

Palladio  Andrea  —  arcliiteito 
vieenlino,  n.  1518,  m.  1580, 
come  foisp  nato  per  essere 
originale,  e  come  abbia  inlluito 
sul  suo  stile  In  pedantesca  e- 
ducaiione,  818.  —  Se  le  sue 
cnKtruzionì  sacre  presentino 
r  idea  crisliona,  819.  —  Sun 
opera  principale.  Pregi  e  di- 
fetti diallre.831ese^.  —  Suoi 
imitatori  esteri  e  nazionali , 
883.  —  Se  possa  essere  iinilato 
Utilmente  ai   g^iorni  nostri,   e 


come  debba  es.sere  studiato, 
824,  25,  -  Come  di  bi.ijognì 
attuali  occorratio  orcliiletture 
fondate  sopra  altri  principi!,  e 
(jimli  debi)ftno  essere  questi 
principii,  836  e  sej:. 

Palma  Jacopo  (il  f  ecchìo  )  — 
pittore  bergamasco  discepolo 
di  Tiziano;  su  «piali  altri  mae- 
s.tri  studiasse.  Sue  opere,  loro 
fsame,  e  piepi  principali,  Me- 

'  rita  d'essere  studialo  dai  gio- 
vani pittori,  icbbene  non  abbia 
la  rinomnnzn  die  i  suoi  dipinti 
meriterebbero,  540  e  seg. 

P»'^igale  (du)  KUgoi.i.'vo  —  pit- 
tore fiorentino,  n.  1378.  ni. 
l41o,  discepolo  dì  Lorenzo 
Ghìherii,  sue  opere,  loro  pre- 
Ri,  3;ì3. 

Pariiiigia:iixo.  (V.  MaiSùta). 

PKLLEr.RiM.  (V.  Tibahlì). 

PELLEr.Ri.>o,  (V.  Daniett). 

PERl[l;l^g  (  Pietro  fanueci  di 
città  della  Pieve)  —  pittore, 
il.  1443,  ni.  1521,  fu  il  primo 
elle  meglio  sapesse  accoppiare 
lu  bellezza  della  fornin  alla 
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santità  della  espressione.  Su 
quali  opere  formasse  il  suo 
stile,  B82.  —  Suoi  lavori  prin- 
cipali,  loro  pregi,  B88,  84.  — 
Amarezze  eh'  egli  ebbe  a  prò- 
vare  pel  suo  amore  nlla  purez- 
za dei  tipi  tradizionali,  dall'in- 
vadente sensualismo  della  for- 
ma, 684,  85. 

Peruszi  Baldasrìre  {da  Siena) 
—  pittore  sanese  di  sommo 
merito,  architetto  abilissimo, 
n.  4481,  m.  4536;  suo  capola- 
voro e  pregi  di  cui  va  fornito, 
807. 

PiERKiBiMi  GIUSEPPE  —  archi- 
tetto di  Foligno,  n.  i7<36,  m. 
4808,  allievo  del   Vanvìtelli, 

Sroseguì  111  reazione  contro  il 
arocco.  Sue  opere,  loro  pre- 
gi, 844,  45. 

PiNTumccHio  {Bernardino  Bet- 
ti) —  pittore  perugino,  ii.  44S4, 
'  m.  4543,  quanto  posso  avere 
di  verità  1'  asserzione  del  Va- 
sari che  alcuni  freschi  di  que- 
sto pittore  nella  libreria  di 
Siena,  sieno  fatti  sui  cartoni  o 
schizzi  di  Raflàello,  ed  alcuni 
anche  coloriti  da  quest'ultimo. 
Sue  opere,  pregi  loro;  come- 
fosse  valente  anche  nella  pit- 
tura ad  olio,  585  e  seg. 

PiSA!«o  {Àttdrea)  —  scultore  di 
Pisa,  n.  4270,  m.  4345,  disce- 
polo di  Giovonni  Pisano;  come 
appurasse  la  sua  maniera  su- 
gli esemplari  di  Giotto.  Prin- 
cipali sue  opere  che  ancora 
rimangono,  357. 

»  {Giovanni) —  figlio  di  Nicola 
come  apprendesse  1'  arte  dal 
padre  e  riescisse  a  sqperarlo; 
suoi  pregi  ;  come  fosse  anche 
abile  architetto  ;  sue  opere 
principali,  355, 56. 

»  {Nicol»)  —   se  da   lui   possa 


aver  avutu  Giotto  l' impulso  < 
svincolare  la  pittura  dalle  ni- 
zeize  bisantiiie,  e  se  quindi  4i 
lui  possa  ripetersi  il  riiarp- 
mento  dell'arte,  v833,  ói. — 
Da  cbiapprendease  l'arte.ln 
prima  opera  ;  pregi  e  ififeni 
delle  sfue  sculture,  354, 66. 

Pittori  d'aiomali  (olaiidesi|  - 
Paolo  Potter,  Gioeaum  k 
Dkc^SSH. 

Pittura  Fuaai.-ieA  —  cowi 
naturalismo  dominasse  Bcit 
scuole  fiamminghe,  più  df 
nelle  germaniche.  Causedi*'^ 
PerfeEÌonaroenti  portiti  ^* 
queste  scuole  nella  lecnin'''' 
l'arte,  872.  —  Danno  jiH* 
da  Ule  perfesione  nelli|il|^ 
ra  fiamminga,  e  sua  li  ~ 
sull'  italiana,  873,  74. 

Pittura  peancbse  — 
suo;  come  tenda  sempre JV 
fetto  dell'istante,  piuttoNrir 
alla  vera  eccellenxa,  9k- 
Non  potrà   aver   mai  i^ 
pittoriche    perchè    doBÉM 
dalla  moda,  891.  —  Coae» 
riasse  di  gusto  al  variare  im- 
punto di  questa,  801,  ili. - 
Principali  lavori  sai  vetr*;t 
celebri   pittori   di  tal  p»f 
re  in  Francia,  893,  93.  -  B- 
niatori  francesi  :  opere  pia» 
lebri  di  questo  genere  Aj^ 
tura,  893.  —  Il  secolo  XV  h 
l'epoca  d'oro   delle  mubit 
re  francesi,   893,  94.  —  R 
tura  a  fresco,  894,  ^.  —  1^ 
tura  ad  olio,  896  e  seg.  — B» 
rante  il  despotismodiLein^ 
tutti  gli  altri   pittori  firaiBà 
restarono  eclissati ,  808.  - 
Sotto  Luigi  XV  poca  viticMi 
la  pittura  monumentale,  0^ 
—  La  depravasione  dei  cm» 
mi  influisce  sulla  pittDri.-A^'''  f  i 


temi,  Bouchéz,L(incret,  899, 
^800.  —  Rivoluzione  francese, 
Hicangiannt'iito  portato  da  questa 
^^Tiella  pittura, «no,  901.-  Stato 
ntttinlc  dflta   pittura  francese 
f  suo  avvenire,  002,  903. 
PiTTURà  (ìehkà^iica  —  Strallo 
carattere  della  pittura  germa- 
nica, 856,  67.   —  DilTerenze 
tra   la  pittura  g^erniiiiiica  pò- 
strriore  si  secolo  XI,  e  quella 
italiana  d(>l\lV,857.   -  Cause 
di  questa  dinVrenza,  858,  59. 

—  Perizia  dei  pittori  «;ermB- 
nìci  d<>l  medio  evo,  nelle  tecni- 
che dell'arte,  a  quale  scoperta 
conducesse,  850. 

Pittura  isvglese  —  fn  troppo 
infi^rinreu  quelle  dell'altre  na- 
zioni d'Europa,  |>f'r  dover  es- 
si*re  ricordata,  007.  —  SUito 
attuale  della  pillnra  inglese, 
908. 

PiTTlKA  ITALIANA  —  Sus  deca- 
denza nella  forma  rlat  primi 
tempi  del  cristianesimo  Quo 
al  XII  secolo  ;  cause  di  que- 
.<ita   decadenza ,    Ì5tì    e   seg. 

—  Sua  espressione  ideale 
|.  nelle  prime  pitture  cristiane, 
^•137.  —  Stadti  in  cui  si  può 

'dividerr    questa    decadenza, 
141.  — L'arte  essenzìalmen- 
^le   cristiana,   Ì57,  58.   —  Si 
^solleva  alla  più  pura  rappre- 
sentazione   dell'  idea    cristia- 
na nelle  pitture  di   Cimabue 
*•   di    Giotto,  263  e  se^.    — 
Cause  che  portarono  le  scuole 
ll^italiaue  a  simultanea  grandez- 
™  M  nella  prima  metà   del  cin- 
quecento, 431  e  «eg.  —  Varie 
scuole  in  cui   si  divise   la  pit- 
tura di  questo  secolo,  e  loro 
speciali  caratteri,  455.  —  In- 
fluenza   portata    dal   diverso 
metodo  d'insegnamento  tenuto 


lia^rli  antichi  maèstri  di  pittu- 
ra, in  confrouto  del  moderno, 
510. 

PlTTltBA  MODERSA.  (V.  Arte  tlIO- 

fferitd). 

Pittura  olandesk  —  cause  per 
cui  la  pittura  olandese  cercò 
sempre  ì  tipi  de'  suoi  dipìnti 
nelle  taveine,  880.  —  Origine 
ed  apogeo  della  pittura  di  ge- 
nere, 881.  —  Sua  decadenza, 
880. 

Pittura  spagkuola  —  stato 
della  pittura  spagnuola  nel 
medio  evo;  l'arte  fiamminga 
la  risvegliò.  IVel  XV  secolo  la 
influenza  italiatia  lottò  colla 
fiamminga,  e  In  vìnse.  Pittori 
italiani  che  più  influirono  su 
questa  naiinne.  Pittori  rimasti 
fedeli  alla  maniera  nazionale. 
Altri  seguaci  delle  scuole  ita- 
liane,003, 903.  -Epoca  d'oro 
della  pìtturaspugnuola.904,T. 
—  Suo  decadiinento,  907. 

Plastica  —  quale  giovamen- 
to verrebbe  ai  pittori  e  agli 
architétti  ite  conoscessero  il 
plasticare,  33i>. 

Po^TB  (da)  Jacofo  —  pittore 
bassanese,  detto  il  Bastano, 
n.  1510,  m.  1502,  pregi  e  di- 
fetti delle  sue  opere,  569. 

«  Leandro  —  Ogiio  del  prece- 
dente, n.  1558,  m.  1623,  569. 

PoRBiis  (Pietro  e  Francesco)  — 
pittori  Bammingbi,  si  ferma- 
no iu  Bruggia  e  tendono  ad 
imitare  l'ideale  religioso  di 
Hemmling.  Pregi  delle  loro 
opere,  879. 

PoRDEioNE  (Gio.  Antonio  Lici- 
nio) —  pittore  del  Priuti,  n. 
1484,  m.  1540,  suoi  primi  stu- 
di, e  come  formasse  il  suo  sti- 
le. Sue  opere  della  prima  ma- 
niera. Suoi  studii  su  Giorgio- 


* 
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tendensa,  877.  —Sé  fosse  vis- 
auto  nei  dintorni  di  Roma,  a- 
vrebbe  almeno  conservata  la 
purexxa  dei  tipi,  877,  78.  — 
Pittore  insigne,  non  giunse  mai 
a  rendere  consona  la  forma  al- 
l'idea, ma  in  lui  sempre  quella 
superò  questa,  878.  —  Cause 
per  cui  non  ebbe  agio  di  stu- 
diare maniere  più  pure,  anche 


essendo'  vissuto  lung 
Italia,  878. 
RvHiNi.  (▼  Aomomni 
RcTSDiEL  Giacomo  - 
olandese,  n.  4635, 
sua  abilità  nel  dip 
paesa^l^gio,  soave  m 
cui  rivestì  i  suoi  qn 
famoso  dipinto,  8w. 


Saigìllo  (da)  A>to?iio  —  archi- 
tetto fiorentino,  n.  4489,  m. 
4646,  fu  discepolo  di  Braman- 
te, e  può  considerarsi  il  più 
corretto  tra  gli  architetti  sti- 
listi. Sue  opere  principali,  loro 
pregi,  806  e  seg. 

SAtmicHBLE  Michele  —  archi- 
teUoveronese,n.4484,  m.45&9, 
studiò  l'antica  architettura  co- 
me veramente  dovrebbe  essere 
studiata,  e  da  ciò  trasse  gran- 
diosità di  maniera ,  813.  È 
grande  nell'architettura  civile 
come  nelln  militarr,  ma  a  que- 
sta datosi  di  preferenza,  fon- 
dò quasi  l'architettura  milita- 
re moderna.  Suo  capolavoro, 
813,  844.  Sue  opere  d'archi- 
tettura civile,  814. 

Sa^soti'vo  {Jacopo  Tatti) —  ar- 
chitetto e  scultore  fiorentino, 
n.  4479,  m.  4570,  educalo  su 
pure  norme,  s'innamorò  trop- 
po in  seguilo  della  maniera  del 
Buonarroli,735.  —  Come  la  sua 
prima  maniera  sia  tipo  di  dol- 
cezza e  facilità,  825. — L'amo- 
re e  l'ammirazione  di  Michel- 
angelo lo  trasse  fuori  di  strada, 
e  seguì  in  parte  la  m<iniera  di 
lui,  specialmente  negli  edifi- 
eii  che  murò  in  Venezia , 
816, 16.  —  Sueopere  più  bella. 


816.  —Fu  talora  tro 
voalle  regole  vitruvii 
tnnqùe  avesse  mosti 
pere  a  tempo  e  man 

Sa^VEIO  RiPPAELLO(d'1 

pittore,  n.  4487,  m. 
me  il  secolo  colle*  se 
ze  gli  venisse  pref 
strada,  all'  altezza 
se.  Onorij  a  cut  1' 
oggetto  in  qnel  tei 
50.  —  Suoi  primi  si 
do  col  quale  fé*  suo 
stadio  sul  Perugino 
Siro,  650-64.  —  In 
niera  si  servisse  egl 
dello,  645  e  seg.  — 
me  opere  e  sua  prima 
756.  —  Cenacolo  del 
vento  di  S.  Onofrio  a 
657  e  seg.  —  Come 
le  opere  dei  conten 
traendone  profitto  col 
del  meglio, 659.— Sa 
da  maniera.  Altre  su 
659  e  seg.  —  Sua  te 
niera  originata  dallo  s 
Michelangelo.  Sue  op4 
e  seg.  —  Disegno,  6© 
Drapperie,  666.  —  Te» 
70.  —  Chiaroscuro,  < 
—  Colorito,  672-73. 
metodo  tecnico  nel  di| 
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mire  AfW  arte  storìcn  t  reli- 
•fiosa.  e  cniisa  eli  rio,  884,  85. 

—  Suoi  allievi,  880, 

Rexi  Gi'ioo  —  )iiltore  bolojirne- 
se,  n.  157»,  in.  -KU^,  il  miglior 
nilievo  dei  Cnracci:  fu  ?rainje 
neir  f sprimere  $;entilt<zzii  di 
affetti  «-d  aranbililà  di  fornic, 
775.  —  Site  opere  e  suo  capo- 
lavoro. Suo  masTfrinr  preprio  è 
V  eleganza.  Sun  maniensino 
uri  drn|>f»?ggiiir<'.776.  -•  Suoi 
dìlVlti,  tt  causr  murali  che  li 
determimirono,  777. 
RiBEHt  GiusEPi'E  filetto  In  Sìkj- 
giioktto)  —  piuorp  di  «cuoio 
DO  poi  e  tana,  n.  i^9,  m.  1656, 
suoi  sliitii.  Sue  i>])tTe  mif^llo- 
ri.  Onori  che  gli  furono  tribu- 
tati durante  la  «un  vita.  Quanto 
influisse  •'ullo  scuola  nopoletn- 
ira  del  suo  tempo.  784.  85, 
Kisont:i.qe\To  aell'  akchitet- 
TtBA  —  Come  diversifichi  es. 
seniiolmentc  dall'arte  pagana, 
quantunque  sullo  studio  di 
quella  si  fondi,  396  e  seg. — Co- 
me netr  ornare  inclini  verso 
r.-irte  pa<rBna,  modiQcaiidoh 
collf  nuove  usanze, e  come  con- 
servi nel  distribuire  le  fabbri- 
che i  vnriimutameiuì  introdot- 
ti dall'arte  del  medio  evo,  308. 
ià^ —  Cause  che  determinarono 
^S  qtje.stu  tramulamento  nelle  o- 
pere  della  sesta.  Pnlsn  opinio- 
ne di  Hope  in  proposito,  ibid. 

—  Come  sia  stile  eminente- 
mente italiano,  nato  dallo  stu- 
dio dell'  aulico,  ma  condotto 
dn  quello  nobile  indipendenza 
che  si  rincontro  perlino  nei  più 
caldi  ammiratori  di  que'  tem- 
pi alle  opere  di  Vitrnvio,  4110 
e  .teg.  ■ —  Come  gli  stranieri, 
che  vollero  imitarlo,  sieno  rie- 

iicili   ad  indigesta  congerie  di 


varii  stili,  417  e  seg.  — Difetti 
e  pre^i  di  questo  stile,  419. 

Rlsonr.iMEntTo  hell'  arte  cri- 
sti ìn  a.  —  IVel  sceolo  decimo, 
a  chi  spetti  r  onore  di  averle 
dato  il  primo  impulso,  147  e 
seg. 

RikzoAntomo  -arehiteltodetlM 
scuola  dei  Lombardi:  sue  ope- 
re, suoi  pregi,  415. 

RoBBU  (dellii)  IjIicv  —  scultore 
fiorentino,  n.  1388,  ni.  i438, 
come  apprendesse  l'urie  :  sue 
opere  principali,'  loro  pregi  : 
come  trovasse  modo  dì  conser- 
vore  i  suoi  lavori  in  terra 
cotta,  3(58  e  sejf. 

RoBi;sTi  .Ur.opo  (detto  il  Tinto- 
retto)  —  pittore  veneziano , 
n.  1312,  m.  1394,  «noi  primi 
Riudii,  sua  facilità  nel  dipin- 
gere e  prontezza.  Oifelti  che 
plìene  derivarono.  Suoi  sbri- 
gliati trascendimenti.  Sue  o- 
perc  più  pregevoli.  Sua  valen- 
tia nei  ritratti,  564-308. 

Rojli:<mn  { itufunni  Girolamo 
dello  il),  — pittore  bresciano, 
II.  1301,  m.  ISflfi,  seguace  di 
Giorgiotie,  Sue  opere,  pregi  e 
difetti,  547, 

ROND*i|I  FltAXCESCO  —  pìtlOfe 
parm,,  n.  .  ,  .  ,  m.  4548,  imi- 
tiilore  del  Correggio,  757. 

Rosa  Salvatore  —  pittore  na- 
poletano, ti.  461&,  m.  1673, 
originalità  della  sua  manierii; 
come  il  suo  ingegno  versatile 
riesrisse  in  ogni  genere  di 
studio.  Suo  tendenza  a  colori- 
re 80;;uetti  tristi.  Suoi  prrgt 
e  difetti,  788,  88. 

RtiBSns  {Pietro  Paolo]  -  pit- 
tore fiammingo,  n.  4377,  m. 
1640,  tendenze  del  suo  secolo 
a  mettere  in  trono  la  materia. 
Rubens   fu  il  poeta  di  qtieita 
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ScooLA  DI  Brurgiì  —  f'att-Ejfk, 
778.  —  Pietro  Crittoforo, 
Ugo  Fan-der-Goet,  874.  — 
Htmmling,  874,  75. 

Scuola  di  Brusselle  —  Ber- 
nardo  Fan-Orley  sepue  Raf- 
faello, 876.  —  Michele  Coxie 
altro  seguace  del  Sanxlo,  ibid. 
Gaipare  Crayer  importa  nel- 
le Fiandre  il  gusto  dei  più  re- 
eenti  maestri  di  Firenae  e  Ve- 
nesia,  ibid.  Francesco  Fìorit, 
ultimo  che  seguisse  le  vecchie 
tradiiioni  fiamminghe. Ottavio 
Fan-Feen  maestro  di  Rulteiis, 

876.  —Pietro  Paolo  Rubens, 

877,  78.  —  Jacopo  Jordaent, 
stia  abilità  nel  chiaroscuro, 
879.  —  Antonio  Fandyck  su- 
pera Tiziano  nei  ritratti,  879. 

—  Pietro  Porbus  e  il  figlio 
Francesco,seguaci  dell'Hemin- 
ling,  ibid. 

Scuola  di  Colomia  —  Maestro 
Guglielmo  di  Iterle,  sue  opere 
esistenti,  loro  esame,  860.  — 
Maestro  Stefano  suo  discepo- 
lo, come  desse  impulso  più  re- 
golare alla  pittura  del  suo  pae- 
se: sue  opere,  pregi  e  difetti, 
860,  61.  —  Altre  pitture  di 
quella  scuola,  suoi  progressi 
che  si  possono  scorfrere  nei  di- 
pinti delie  gallerie  dì  Monaco, 
Dresda, Berlinoe  Vienna, 861. 

—  Influenza  esercitata  d«  que- 
sta scuola  sulle  altre  germa- 
niche ed  anche  sulle  maniere 
del  padovano  Squarcione,861. 

Scuola  di  Hìrle»  —  Alberto 
Fan  Ouwatery  Gherardo  di 
Harlem  e  Giovanni  Hemsem, 
884. 

Scuola  di  Leida  —  Cornelio 
Engelbrechtsen,  fu  il  primo  a 
portarla  ai  perfezionamenti 
tecnici,  881.  -  Luca  Dammes, 


prodigioso  suo  ingegno.  S» 
opere,  894,  81. 

Scuola  di  Ko&niBEkOA  — ont- 
teristiche  e  difeUì  di  qnnU 
scuola,  cause  che  li  deterau- 
narono ,  SOS.  —  JfarCÌM 
Sehoengauer  (Martino  il  Iti- 
lo), sue  opere,  presi  e  difetti, 
86i,  6S.  —  meota  fFi^c 
mWA,863.  —  Alberto  Ihn- 
ro,  865-66.  —  JBarlobiM 
Beham,  866.  —  GrcyorM 
Peni ,  Alberto  Altdorftr, 
Giovanni  Sehaenffelin,  6» 
DoiiMt  fFagneVf  867. 

Scuola  di  Uuia  —  Bartokma 
Zeytbloom,  867.  —  jr«r«w 
Sehaffner,  868. 

Scuola  di  Westfàlia  -m> 
pregi.  JareniOf  ÉnrietUt- 
qrùwer.  Loro  pregi  e  ttt^ 
867. 

Scuola  sassorb  —  Luttif 
der  detto  Kranaek,  iv» 
merose  opere,  loro  pregila 
70  —  Crittoforo  Seht^ 
seguace  di  TÌEÌano,  8711- 
Carlo  Loth  seguace  dd  \k^ 
ri,  ibid.  —  GioacAiaM  &»■ 
drart,  onori  a  cui  fu  iooil''' 
to.  Abramo  Mignon  piltfR' 
fiori,  874.  —  Raffaelh  Jfflf 
rigeneratore  freddo  deli'vKr 
ibid.  —  Giacomo  Corslf^ 
fondatore  d'  un  prineipìtF'' 
ginsto  nella  riforma  dfir«c^ 
874,  72. 

Scuola  te?iezia>a  —  di  piti' 
Q.iando  principiasse  a  forar 
si.  Pittori  più  antichi  S» 
non  restano  le  opere.  Ori^ 
di  questa  scuola,  come  sn^ 
sti  al  carattere  fiamniss<^ 
Primi  pittori  di  cui  ci  rf* 
no  opere  lodevoli,  qusli  f^ 
avessero  e  quali  difetli,  ^' 
464. 
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Sebastum  LiKZjiKO  —  pittore 
veneziano  del  secolo  XV,  se- 
guace del  Carpnccio  ;  sue  o- 
pere,  loro  pregi  e  difetti.  806. 
Seicento  —  dpL'ndìraenlo  delle 
arti  ed  in  ispecinl  modo  dello 
{  pilturn,  dopo  la  metà  del  se- 
colo XVn,  cause  che  lo  deter- 
minarono, 451  e  seg.  —  Se- 
guaci di  Alicfieliingelo  che  per 
imitare  la  sua  uianiera,  esuge* 
I  raroDo  e  |ire pararono  la  strada 
'  alle  stranezze  del  barocco,  73*2 
€  sep.,  730  e  seg.  —  Questa 
fatale  tenifenssfl  si  svolge  an- 
cor più  sul  cominci«re  dd  se- 
colo XVIII,  738. 
Sepolcri  —  come  gli  scultori 
del  medio  evo  e  dei  primi  mi- 
ni del  cinquecento,  associasse- 
ro in  essi  io  scultura  sll'archì- 
htetttu'n.  l>n  che  fossero  con- 
dotti a  ciò,  e  come  compren- 
dessero bene  l'idea  del  sepol- 
cro cristiano,  377,  78.  —  Di- 
verfrenze  nei  secoli  posteriori 
da  questo  primitivo  costume, 
fìno  ni  declinar  del  seicento, 
378-80.  —  Grettezze  dell'epo- 
ca napoleonica,  3Kfl,  81.  — 
Qunl  nuovo  impulso  si  dehlio 
dare  ai  sepolcri  odierni,  181, 
82.  —  Sepolcri  che  più  meri- 
tano lo  studio  dell*  artista  dal 
secolo  XIV  fino  ai  nostri  gior- 
ni, 38B  e  «og. 
Serlio  Sebasti  1^0  —architet- 
to holo!?nese,  n.  1475,  m.  I&BS, 
t'  più  noto  come  scrittore  d'nr- 
chitetlura  che  come  architet- 

Ito  ;  sola  co^truttura  che  sia 
•certamente  sua.  Prepì  delle 
sue  architettore,  ed  utili  inno- 
vazioni da  lui  introdotte,  8i)8, 
809. 
Serto  (da)  Cesare  —  pittore 
milanese,  n ,  m.   IS24, 


discepolo  del  Da  Vinci.  Sue 
opere,  pregi  e  difetti,  63i. 
SiGi^OREtLi  Luca  (da  Cortona) 

—  pittore  toscano,  n.  4440, 
m.  1531,  fu  1'  antesignano  de- 
gl'innovatori che  misero  in 
Irono  lu  forma.  Egli  predi- 
spose la  via  a  Michelange- 
lo, Sua  opera  in  cui  per  la 
prima  volta  sfoggiò  simile 
tendenza.  Fu  profondo  tiell'e- 
untomi  a.  Influenza  portata  dai 
freschi  d'Orvieto  sulla  pittura 
contemporanea,  e  più  che  tut- 
to sulla  maniera  di  Michelan- 
gelo, B94  e  seg. 

SiMBOUsHO  —  dell'  arehitettma 
nelle  prime  chiese  cristiane, 
37,  38.  —  Falsa  idea  a  cui  fu 
spinto  dalht  metaQsìca  di  alcu- 
ni .scrittori,  39.—  Falso  signi- 
firato  supposto  nei  simboli  del- 
l' architettura  lombarda,  97. 
~  Aborrimento  dei  primi  cri- 
stiani verso  tutto  ciò  che  a- 
rteggiasse  d'idolatria,  e  quin- 
di  verso  ogni   siinlioto,   413. 

—  Quando  principii  il  simbo- 
lismonellcornattire  dellechte- 
se  cristiane,  443,  —  Come  si 
sriustiSchi  il  veder  bene  spes- 
so ripetuti  in  monunienti  cri* 
stiani,  alcuni  siinlrali  della  re- 
ligione poiana,  HS.  —  Spie- 
gazione di  alcune  immagini 
del  simbolismo  cristiano,  146- 
421.  —  Storie  allegoriche 
deirnnticn  Testamento  ripor- 
tate liei  marmi  dai  primi  cri- 
stiani, 432.  —  Se  all'  epoca 
nostra  tornasse  opportuna  la 
allegoria,  quale  si  usava  alcuni 
secoli  fa,  123,  24.  ~  Qual  ge- 
nere di  allegoria  fosse  accet- 
tithile  ni  nostri  giorni,  427.  — 
Allegorie  neirarchitetliira  ar- 
chiacuta, 477.  —  Allegorie  di 
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Giotto  iieir  oratorio  dell'  An- 
nunziala in  Padova,  274. 

Sopu  (8)  (ti  Costantìiio})oU  — 
è  la  prima  ciUledrale  cristiana 
nel  senso  urti  sii  co  della  poro* 
la.  Come  segni  il  primo  im- 
pulso verso  le  idee  più  elevate 
dello  spirito  cristiano,  63,  64. 

SOJARO.  {V.  Gatti). 

SOGLUM  Gio.  4i\T0M0 — pittore 
fiorentino  del  secolo  XVI,  di- 
scepolo di  Lorenzo  de  Credi, 
sue  opere,  loro  pregi  e  difetti, 
730,  73i. 

Spag:va  Giova?im  —  pittore  spa- 
gnuolo  del  secolo  XVI,  ingiu- 
sta dimenticala  in  cui  è  lascia- 


Tatti.  {V,  Santooino). 

Teodoric.o  re  de'  Goti  —  che 
abbia  fatto  a  vanta  p;^io  del- 
l' arie  e  degli  antichi  inoiui- 
menli,  30, — Avanzi  di  torri  e 
di  palazzi  costrutti  sotto  il  suo 
impero,  ibid. 

Tehbukg  Gherardo  —  pittore 
olande.<fe,  n.  1608,  m.  1681,  me- 
glio d'  ogn'  altro  rappresentò 
In  vita  domestica.   Sun  valen- 

'  tia  nello  parie  tecnica  del  pen- 
nello e  nel  colorito,  886. 

Tebra  cotta  (oniamenli  in)  — 
come  sapessero  gli  antichi  co- 
struttori ilaliuni  trarne  profit- 
lo,  243,  46.  —  Dove  si  trovino 
in  Italia  i  migliori  modelli  di 
questo  genere  d'  ornumeikto  : 
come  poirpbbero  utilizzarsi 
anche  Ofrgidì,  e  come  si  utiliz- 
zino dalle  altre  nazioni,  416, 
17. 

TIB4L0I  {Pellegrino  Pellegrini) 
—  pittore  ed  architetto  bolo- 
gnese, n.  1527,  m.  1591,  fu  ar- 
chi lei  lo  di  copiose  cognizioni. 


IO  il  sno  nome  :  pre^i  diati 
rifulgono  le  sue  poche  optrr, 
B83. 

Spagxo LETTO.  (V,  Ribera), 

SavARCionE  Francesco  —  pit- 
tore padovano,  n.  1394,  n 
1474,  sua  tendenza  a  iludiirr 
i  mudell!  dell'arte  pa^raiu  at- 
tribuilnglì  dai  biogrnfi  :  tont 
ì  tempi  potessero  influtrt  i 
determinare  in  lui  quesUte»' 
denza,  435  e  seg. 

Stile  accademico  —  da  ehi  (a» 
iniziato  questo  stile  nelU  pit- 
tura, e  da  chi  portato  ém 
più  alto  grado,  592  e  Mg. 

Su^DEB.  {f.  Kranacky 


Portò  neir  arrhitetttirtkf 

ceiiza  da  lui  adoperta  ntip» 
nello.Suecostrtitlurepriap 
li  ;  loro  prei^i  e  difetti,  MX 

TiEPOLo  Gio.  Batt.  —  fto* 
veneziano,   n.  1692,   m.Ct. 
suoi  sludi:  scienza  delda*^ 
scuro  e  del  colorito.  Fu  nto- 
rabile    prìncipalioenle  qi''' 
frescante.  Sua  tecnica  nelet'*- 
rire  (t'i  «ffreschi.  Fu  ìnfrrinf 
nei  dipinti  ad  olio,  ó72,  li.  -      \ 
Suoi  difetti  e  predi',  sue  opere 
principali,  574,  73.  —  Onant* 
sia  pericoloso    pe*  gtovanì  lo 
studio  delle  sue  uitture,  5'<>. 
76. 

Tipi  —  Quanto  influì  dicano  MilM 
manifestazione  dell'  ideA,  1^  _ 
—  Come  debbano  essere  scellIH 
dairarlista,  afìBnchè    rendati»™ 
puramente  l'iden  conliirnie  »\k 
<'si;.;enze  della  civiltà  attutir, 
ibid.  —   Differenza  tra  ijuelli 
della  scuola  bisontina  e  gli  al- 
tri  della  i'omano-cristian«,l&3. 
5». 


I 
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TiKiAXrt.  (V,  ftceiìio). 

TosciiVELLA  (chiesa  di  S.  Maria 
in)  —  presenta  più  spiccali, 
elle  qualunque  nltrn  rlììesa  Hi 
Italia,  i  caratteri  dell'architet- 
tura lonibnrds.  91. 


TREr.E?iTR  —  quali  fossero  le 
cause  che  in  questo  secolo  de- 
terminarono il  movimento  in- 
tellettuale in  tutt'i  rami  del- 
l' arte,  959  e  seg. 


u 


l> 


IIbehti!vi  Frìwcesco  —  pìUore 

florentino,  n m.  1B57, 

fu  discepolo  di  Pietro  Perusri- 
no,  prepi  delle  sue  opere,  589. 

Uccello  Paolo  —  pittore  Do- 
rentino,  n.  13R9,  m.  1472,  fu 
il  primo  che  introducesse  la 


V*t(-Brutn  ~  fnniiRlia  dì  pittori 
olandesi,  che  continuò  gli  e- 
gcmpi  della  scuola  d'Anversa: 
j  più  valenti  ira  essi,  870. 

Vi  n-deh  Werf  Adriìno  —  pit- 
tore olandese  del  secolo  XVI, 
pefTciorò  la  sclìoIb  di  Leida 
coir  introdurre  una  fredda  e 
sdolcinflta  convenzione,  887. 

Vi\-DYCK.  Ajìtomo  —  pittore 
fiammingo,  n.  1599,  m.  1641, 
superiore  forse  a  Rubenìt  iit 
alcune  parti.  Supremazia  di 
Ini  nel  ritratto.  Come  abbia 
saputo  rendtTe  mirabilmente 
il  pensiero  e  il  carattere  delle 
persone  che  ritrasse,  879. 

Va«-Eyk   Giovirfivi    —    pittore 

fiammingo,  n.  1370,  m , 

suo  perfezionamento  nella  tec- 
nica della  pittura,  in  che  con- 
sistesse ;  se  sta  stato  ancorn 
indovinalo  il  suo  metodo,  872, 
73.  —  Sua  abilità  nel  ritrarre 
ogni  cosa  esattamente,  873, 
—  Influenza  da  lui  escrritala 
anche  sui  pittori  italiani  :  sur 


prospettiva  nei  quadri,  e  che 
la  fondasse  su  ragioni  geome- 
triche, 397  e  seg. 
Il  ni  NE  (do)  Girolamo  —  pittore 
friulano  del  secolo  XVI,  segua- 
ce del  Cima,  sue  opere  e  loro 
pregi,  507. 


migliori  opere,  e  suo  capolavo- 
ro, 873,  74. 

Vati-Ostabe  — imitatore  di  Te- 
niers;  ne  ammiglìora  il  colori- 
to. Suoi  prei^i  e  difetti,  887. 

Vamjccl  (V.  Perugino). 

Va^ijIICCBI  Andreì  {del  Sarto) 
—  pittore  Gorentino,  n.  1488, 
m.  4530,  suo  carattere,  suoi 
primi  studii  ;  suo!  pregi  e  di- 
fetti; sue  svenlure;  sue  opere 
e  loro  esame  j  suoi  discepoli, 
727-730. 

VA^v-VEEt.  (V.  Heemtherk). 

Vaìsvitelli  Luigi  —  nrchiietto 
napoletano,  n.  1700,  m.  1756, 
si  stacca  in  parte  dal  baroccu- 
me del  suo  tempo,  La  villa  di 
Caserta,  844. 

Vasari  Giorgio  —  n.  1512,  m, 
1574,  scrittore  egregio,  pitto- 
re esagerato,  e  convenzionale, 
ed  il  portavessillo  dei  seguaci 
di  Bonarroti ,  fra  i  pittori , 
737,— Fu  architetto  meschino. 
Suo  miglior  lavoro  in  archi- 
tettura, 836. 


I 
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Vegbluo  Ti£ia!io  —  pittore  re- 
neto,  0.  4476,  m.  4575,  può 
contìderarsi  più  discepolo  e  se- 
guace di  Giorgione,  che  del 
luo  maestro  Giambeilino.  Dif- 
ferenti opinioni  sulla  sua  ma- 
niera :  quale  possa  conside- 
rarsi più  giusta,  573-29.  — 
Suoi  pregi  e  difetti,  529.  — 
Sue  opere  e  loro  esame,  529- 
35.  —  Mende  che  sono  da 
osservarsi  nelle  tue  compo- 
•ixioni  e  nel  drappeggiare , 

536,  86.  —  In  (|ual  parte  della 
pittura  meriti  venerazione 
e  studio,  536,  37.  —  Tecnica 
da  lui  adoperata  nel  colorire, 

537,  38.  —  Come  fosse  pro- 
fondo conoscitore  degli  effetti 
speciali  d'ogni  colore,  538-40. 

Tblìsouez  de  Silva  Gucobo  — 
pittore  spagnuolo,  n.  4599,  m. 
4660,  studiò  il  vero  e  pose  na- 
turalezza ne'  suoi  dipinti.  Sua 
valentia  nei  ritratti.  Non  va- 
le altrettanto  nei  soggetti  sto- 
rici. Sua  opera  principale,906. 

Venezia  —  carattere  arabo  del- 
la sua  architettura  nel  seco- 
lo XIV,  247  e  seg.  — L'archi- 
tettura del  rinascimento  in 
Veneiia,  444,  445.  —  La  pit- 
tura in  Venezia.  V.  le  Le- 
zioni XVII,  XVIII,  XIX,  XX, 
XXI. 

Vetri  colorati  —  dove  avesse 
origine  quest'arte;  come  giun- 
gesse a  rapidi  progressi  ;  a 
qual  punto  si  trovi  oggidì  ; 
cenni  sulla  tecnica  dei  vetri 
colorati,  431,  62.  —  Come  in 
Francia  costituiscano  nel  me- 
dio evo  la  pittuia  monumen- 
tale. Principali  lavori  di  que- 
sto genere.  Scade  quest'arte 
\er.so  il  XV  secolo,  892. 

ViowLA  Giacomo  Barozki     - 


n.  1507,  m.  ^5^i 
a  dettare  i  ciioo 
tettimi  greco-n 
il  suo  trattato  s 
cui  norme  sono 
la  maggior  parti 
delle  architettur 

—  Come  archit 
spesso  in  contrad 
trattato,  naa  è  in< 
bile.  Sue  opere  [ 
ro  pregi,  8i2. 

Vinci  (da)  I.ieo:«a: 
riescisse  valenti) 
rami  d'  arte  e 
primi  studii  e  ci 
all'  apprendimei 
603-605.  —  Con 
imitatore  della  n 
da  trascurare  p< 
l'idea,  606.  — 
invenzioni  chimi 
niche,  607,  608 
opere  principali 
e  loro  pregi,  60i 
primo  che  sapes: 
nelle  teste  la  g 
sentimenti  e  dei( 
Sapiente   scelta 

—  Primo  aggru| 
e  sapienza  le  coin 

—  Metodo  da  li 
cogliere  la  nntur 
sue  mantfestazioi 
nee,  622,  623.  - 
che  fissò  le  prc 
corpo  umano  cor 
pnralive,  624,  6 
questo  metodo  p' 
gran  giovoment 
pitiori,  625.  —  A 
suo  sistema  d'ist 
29.  —  Come  de 
di  prospettiva.  * 
bisogno  di  ragi 
i  rami  dell'  arie, 

Vitale  (S.)  «fi  Ra 


di    nrutiitettum   bisaiitiim   in 
Italia.  Sua  descrizione,  66. 
Vittoria  Aless*>  DUO— scultore 
edarchitcttt»  di  Trento, n, 1525, 
ni.  1608,  agile  ingegno,  valen- 
tissimo qiiuudo  copiava  dal  ve- 
ro :  delira  q  ne  lido  inventa  per 
seguire  troppo  le  orme  del  Buo- 
narroti e  del  Siiiisoviiio,  735. 
ViVABiM  Luigi  rfi   HI  ut-atto  — 
I         pittore  veneto  ilol  «iecolo  XVj 
I         —  altri  l'tearini,  toro  opere, 

'      Zaupìeri   Domfaico   {  dello   il 
Dome  niellino)  —  pittore  bo- 

Ìlog:iiese,  n.  i58i,  m.  i64l, 
pregi  e  difetti  delle  principult 
sue  opere,  778. 
Zevtbloom  Bahtrlombo  —  pit- 
tore tedesco  del  secolo  XV, 
sua  abilità  nel  disegno  ;  sente 
lo  stile  de'  pittori  italiani  del- 
l' epoca:  sue  opere  principali, 
267. 
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pregi  e  difetti.  Loro  seguaci, 
405. 

Volta  a  croci  eka  —  quando  si 
principi«sse  ad  usarla  con  ptìi 
frequenza  ;  quali  vantaggi  por* 
tasse  alla  statica;  quali  muta- 
menti nell'ordinanza  architet- 
tonica, 168. 

VouET  SiMEO^B  —  pittore  fran- 
cese, n.  1582,  m,  1641,  fonda 
a  Parigi  net  1630,  unn  scuola 
che  esercito  grande  ilifluenia 
in  Francia,  896, 


Ze?(o(S.)  di  f'erona  —  accenira 
i  primi  passi  dell' urciiileltura 
lombarda,  81. 

ZuHSARA'i  Fra^icesco  —  pittore 
spagiiuoto,  n.  1596,  m.  1663, 
studiò  sui  dipinti  di  Michelan- 
gelo da  Caravaggio  ;  fu  ;rrttii- 
de  nel  chiaroscuro,  suoi  difetti, 
906, 
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